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Abstract

The management of communication in an aesthetic, artistic and ethical sense
involves profound mutations, especially in our century, mutations to which
the paradigm of postmodernism suggests entirely new and revolutionary
approaches. We will refer to this in a future chapter. As we approach, from a
historical perspective, contemporary culture, its language becomes more
complex, multiplies, refines, recording as a general trend a movement from
concrete to abstract. At the same time, a new vision of the world is gaining
ground, the main dimension of which is the scientific one, generated by the
valorization of objective knowledge induced by modern science, knowledge
that retains the properties that can be represented in strictly intelligible
schemes. It is obvious that in the process of this reorientation of
contemporary man, everyday cultural language itself undergoes a
renovation. We believe that this renovation process, especially evident at the
vocabulary level, consists in its tendency to assimilate numerous terms and
phrases from specialized languages and their use within a tolerant syntax,
unconstrained by the coherence criteria specific to emergent semiotic
systems.
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INTRODUCERE

Cultura contemporand este puternic marcatd de ceea ce numim
postmodernism. Postmodernismul reprezinta una dintre cele mai complexe si
controversate paradigme ale gandirii contemporane, marcind o rupturad
conceptuala fata de modernismul dominant in secolul al XX-lea. Cu radacini
adanci Incd din perioada interbelicd, dar cristalizat ca fenomen global dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial, postmodernismul nu s-a limitat la sfera
esteticii, ci a produs mutatii semnificative la nivelul filosofiei, artei, politicii,
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religiei si modurilor de viata. In cultura europeani, postmodernismul a oferit
o grild de lecturd pentru o epoca a incertitudinii, a pluralismului valoric si a
unei redefiniri radicale a raportului dintre individ, societate si discursurile
legitimatorii ale modernitatii. Un efect semnificativ al postmodernismului Tl
constituie revizuirea conceptului de identitate. Acesta devine fluid, plural si
contingent, mai degraba construit prin discursuri culturale decat derivat dintr-
un nucleu esential. Educatia postmodernd respinge autoritatea univoca a
canonului si propune curricula deschise, interdisciplinare, sensibilizate la
alteritate, diferenta si marginalitate.

Aceastd schimbare este resimtitd mai ales in Europa Occidentald, unde
multiculturalismul si pluralismul religios au creat un climat favorabil pentru
redefinirea natiunii, a memoriei colective si a cetateniei culturale. Articolul
exploreaza dinamica gestionarii constiintei culturale contemporane in
contextul postmodernismului european. Se analizeaza tranzitia de la un sistem
valoric unitar cétre pluralism axiologic, precum si rolul Europei ca spatiu de
rezonantd pentru aceste transformari. Lucrarea propune o interpretare critica
a culturii ca mediu al schimbdrii sociale, dar si ca punte de legatura intre
traditie si inovatie.

I. DEFINIREA POSTMODERNISMULUI: DIVERSITATE SI
INSTABILITATE SEMANTICA

Termenul de ,,postmodernism” a fost utilizat initial in domeniul
arhitecturii si literaturii, dar s-a extins rapid la antropologie, istorie, filosofie
st studiile culturale. Definitiile variaza considerabil, reflectand tocmai acea
»instabilitate semanticd” pe care o mentioneaza lhab Hassan. Unii autori
asimileaza postmodernismul cu o forma de neoavangardism, altii cu o reactie
criticd fata de idealurile moderniste precum rationalismul, progresul si
universalismul. Jean-Frangois Lyotard, in lucrarea sa ,La condition
postmoderne” (1979), defineste postmodernismul ca ,neincredere n
metanarationale”, accentuand sfarsitul marilor ideologii legitimatorii ale
modernitdtii  si  emergenta micilor naratiuni locale, fragmentare,
individualizate.

In literatura europeana, postmodernismul s-a manifestat prin practici
intertextuale, pastisa, metafictiune, parodie si fragmentarism. Autori precum
Umberto Eco, Italo Calvino, Georges Perec sau Milan Kundera imbina
ludicul narativ cu meditatia filosofica asupra istoriei, memoriei si identitatii.
Arta vizuala, de la pictura postmodernd pand la performance si instalatii,
contesta valorile clasice ale reprezentarii, promovand hibriditatea, simulacrul
(cf. Baudrillard) si estetica kitsch-ului (cf. Kulka).

In arhitecturi, postmodernismul a constituit o reactie explicita
impreund cu ironie fatd de modernismul functionalist promovat de Le
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Corbusier. Arhitecti precum Robert Venturi si Charles Jencks au pledat
pentru un stil eclectic, pluralist, bazat pe coduri culturale multiple si o retorica
vizuala ce evita linearitatea modernista.

Filosofia postmodernd europeana este strans legata de
poststructuralism, deconstructivism si hermeneuticd. Michel Foucault,
Jacques Derrida, Gilles Deleuze, Jean Baudrillard, Richard Rorty si Gianni
Vattimo sunt figuri centrale. Ei pun sub semnul intrebarii conceptele de
»adevar”, ,ratiune”, ,identitate” si ,,subiect”. Derrida, prin deconstructie,
dezviluie instabilitatea si auto-contradictia textelor, iar Foucault exploreaza
raporturile dintre cunoastere si putere in genealogii ale subiectivitatii.

Postmodernismul filosofic european marcheaza o deplasare de la
epistemologia modernd, bazata pe certitudini obiective, spre o ontologie a
diferentei, a devenitului si a pluralitatii ireductibile. Pe plan social si politic,
postmodernismul a coincis cu disolutia marilor naratiuni ideologice: declinul
comunismului, criza statului-national, contestarea progresului tehnologic
nelimitat. Cultura postmoderna europeana reflectd o societate informatizata,
dominata de consum, de imagine si de simulacru. Mass-media, cultura pop,
divertismentul si estetizarea vietii cotidiene au remodelat spatiul public,
reducand distinctiile dintre artd si non-artd, dintre elita si masa.

Jean Baudrillard afirma ca societatea postmoderna nu mai opereaza cu
realitatea, ci cu ,hiperrealitatea” — o realitate construitd prin semne si
simulacre care nlocuiesc referinta originara. Astfel, cultura europeana devine
un spatiu al excesului de sensuri, unde autenticitatea este substituitd de efecte
spectaculare.

Criticat pentru relativism, cinism estetic si fragmentare excesiva,
postmodernismul este perceput de unii teoreticieni ca un simptom al unei
crize de sens. Jurgen Habermas a acuzat postmodernismul de abandon al
idealurilor iluministe, pledand pentru o ,,modernitate neterminabila”. Altii,
precum Fredric Jameson, au denuntat postmodernismul ca forma culturald a
capitalismului tardiv, caracterizat prin superficialitate, pastisa si ,,profunzime
fara continut”.

Tn pofida acestor critici, postmodernismul a permis reevaluarea unor teme
marginalizate de modernism: corporalitatea, afectul, ecologia, minoritdtile
sexuale si etnice, recuperarea memoriei traumatice.

2. Caracteristicile fundamentale ale artei postmoderne

Arta postmodernd respinge compozitiile coerente si unitare, preferand
colajul, asamblajul, montajul si fragmentul. Lucrarea artisticd devine un
mozaic de semne disparate, uneori contradictorii, care reflectda complexitatea
si instabilitatea lumii postmoderne. Un exemplu clasic este arta lui Robert
Rauschenberg, care combina pictura cu obiecte cotidiene, fotografii, texte si
materiale diverse intr-un spatiu vizual fragmentat.
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a. Pastisa si parodie

e Artistii postmoderni imprumuta si recontextualizeaza stiluri si imagini
din intreaga istorie a artei, fara intentia de a le critica, ci de a le resemantiza.
Pastisa devine astfel o forma de comunicare culturala, lipsita de ierarhii, iar
parodia este un instrument de reflectare critica a conventiilor. Jeff Koons, cu
lucrarile sale kitsch de mari dimensiuni, face apel la estetica populara pentru
a ironiza gustul public si consumul cultural.

b) Simulacrul si hiperrealitatea

e Inspirat de teoriile lui Baudrillard, postmodernismul artistic reflecta
criza referentialitdtii: imaginile nu mai reflecta realitatea, ci doar alte imagini.
Arta devine un joc de simulacre — copii fara original — n care autenticitatea
este substituitd de reproducere si circulatie mediatica. Un caz relevant este
instalatia video a lui Nam June Paik, care reflectd asupra mediului televizat si
impactului acestuia asupra perceptiei realitatii.

c) Hibridizare si cross-media

e Postmodernismul dilueaza granitele dintre arte (picturd, sculptura,
fotografie, performance, video, text), precum si dintre cultura inaltd si cea
populara. Artistii creeaza lucrari multimedia, transdisciplinare, in care textul
si imaginea, sunetul si miscarea coexistd intr-o unitate instabila, deschisa
interpretarii. Acest pluralism estetic este vizibil in lucrdrile lui Laurie
Anderson, care combina muzica, poezia, tehnologia si performance-ul.

3. Pozitia artistului postmodern si impactul asupra institutiilor si
publicului artistic

Spre deosebire de modernism, unde artistul era vdzut ca un creator
demiurgic, in postmodernism, artistul devine un ,,bricoleur” — un operator
cultural care manipuleaza semne preexistente. Originalitatea este nlocuitd de
»reproducere creativa”, iar identitatea autorului devine fluidd, uneori chiar
ironizatd sau deconstruitd. Un exemplu ilustrativ este Cindy Sherman, care isi
construieste identitati vizuale multiple in autoportrete fotografice ce
submineaza stereotipurile de gen si identitate.

e Postmodernismul a adus o mutatie importanta si in modul in care arta
este expusa, receptatd si comercializatd. Muzeele, galeriile si bienalele devin
spatii de spectacol, In care granita dintre artd si divertisment este tot mai
subtire. Publicul este invitat sa participe, sa interpreteze, sa devind coautor.
Expozitiile interactive, instalatiile imersive sau arta digitala contemporana
(precum cea NFT) sunt mosteniri directe ale paradigmei postmoderne.
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4. Critici si limite ale postmodernismului artistic

In ciuda fertilitatii sale estetice, postmodernismul a fost criticat pentru
relativismul sdu radical, pentru superficialitatea ludicd si pentru
abandonarea valorilor critice. Unii critici sustin ca, in loc sa reziste
sistemului, arta postmoderna s-a integrat in el, devenind o marfa
spectacol. De asemenea, lipsa unui criteriu estetic unificator a dus la o
proliferare haotica a expresiilor artistice, in care valoarea devine dificil
de stabilit.

Il. MANAGEMENTUL POSTMODERNISMULUI TEHNOLOGIC SI
RECONFIGURAREA ESTETICII IN ARTA CONTEMPORANA

In ultimele decenii, transformarile profunde generate de dezvoltarea
tehnologica acceleratd au determinat modificdri esentiale in structura si
functionarea artei contemporane. Intrarea in era digitala, marcata de retele
globale de informatii, inteligenta artificiald, sisteme expert si biogenetica, a
produs nu doar o revolutie In mediile de comunicare, ci si o schimbare
radicala a esteticii si perceptiei vizuale. Aceastd mutatie defineste un nou
orizont cultural, specific unei ,,societdti informationale si a cunoasterii”, in
care spatiul cibernetic devine mediu de existentd, expresie si interactiune
artistica.
1. Noile medii si modificarea paradigmei comunicirii vizuale

« Retelele globale de informatii, cunoscute si sub denumirea de Global
Data-Nets, impreund cu avansurile in inteligenta artificiald si biotehnologii,
au condus la aparitia unui mediu hiper-digital, interactiv si cibernetic. Aceste
tehnologii au redefinit natura comunicarii interumane, sociale si politice,
remodeland structura societdtii intr-o retea globalizata bazata pe cunoastere.
In acest context, comunicarea vizuald dobandeste o noua dinamica: in spatiul
virtual, devine posibila interactiunea atat intre indivizi reali in medii virtuale,
cat si Intre entitati virtuale in spatii reale.

 Imaginea digitald, caracterizatd prin capacitatea de autogenerare si
manipulare, construieste un limbaj vizual autonom, capabil sa materializeze
concepte inexistente n realitatea fizica. Astfel, asistam la conturarea unei
,»hol vizualitati”, supuse unor estetici emergente care provoaca paradigmele
traditionale ale perceptiei si reprezentarii.
2. Arta ca tehnologie a constiintei: estetica technoetica

e Un exemplu semnificativ al acestor noi directii il ofera lucrarea
Technoetic Aesthetics, conceputd de artistul si teoreticianul media Roy
Ascott. Acesta defineste o formd emergentd de artd care se dezvolta la
intersectia dintre tehnologiile comunicationale si constiintd, propunand un
nou tip de perceptie: cyberperception. Aceasta estetica technoetica implica nu
doar utilizarea noilor medii, ci si restructurarea radicald a modului in care este
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perceputa si creata arta, intr-un dialog continuu intre tehnologie si procesele
cognitive umane.
3. Arta electronica si noile estetici

o Arta electronica, diversificata intr-o multitudine de forme si expresii,
constituie un domeniu multidimensional bine conturat Tn cultura
contemporand. Aceastd zona artistica este analizatd in cadrul studiilor de
istorie a artei si cultura vizuala dintr-o perspectiva postmoderna, fiind plasata
in contextul unei techno-culturi interdisciplinare. In aceasti viziune
integratoare, prezentul este explorat printr-o privire panoramica asupra
trecutului si viitorului, pentru a intelege rolul noilor media in formarea
identitatii culturale si in articularea unei estetici emergente.

e Dupa cum afirma teoreticianul Peter Weibel, arta electronica muta
accentul de pe obiectul artistic In sine pe contextul sdu si pe observator,
devenind un agent activ al tranzitiei de la modernitate la postmodernitate. Prin
aceasta transformare, arta nu mai este un produs fix, ci o experienta fluida,
configuratd in timp real prin participarea receptorului.

4. Genealogia noilor media: intre stiinti, avangarda si tehnologie

e Originile artei electronice si ale noilor media pot fi identificate in
descoperirile stiintifice de la sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului
XX, in miscarile artistice de avangarda (Constructivism, Futurism, Dadaism,
Bauhaus), precum si in arta experimentald americand din a doua jumatate a
secolului XX. Avangarda a jucat un rol esential in inaugurarea unei noi epoci
artistice, caracterizate prin experiment, dialog cu stiinta si tehnologia,
opozitie fata de institutiile artistice traditionale si o etica a implicdrii directe
in realitatea cotidiana.

5. Estetizarea tehnologiei si tehnologizarea artei

« In analiza sa asupra modernismului si postumanismului, R. L. Rutsky
subliniaza importanta viziunii estetice asupra tehnologiei: modernitatea este
definita printr-o dubld miscare — estetizarea tehnologiei si tehnologizarea
artei. Aceasta relatie dialectica deschide drumul spre o intelegere a artei ca
vehicul al transformadrii perceptiei tehnologice, eliberatd de limitdrile
functionalitatii si orientata catre semnificatii simbolice si experiente sensibile.

e La randul ei, teoreticiana Rosalind E. Krauss observa cd tema
originalitatii ramane un element constant al discursului avangardist, chiar si
in contextul postmodernititii. Insd, in postmodernism, aceasta originalitate nu
se mai exprimd prin ruptura totald fatd de traditie, ci prin reconfigurarea
semnificatiilor, prin colaj, pastisa si hibridizare, intr-o estetica a pluralitatii si
fragmentului.

6. Postmodernismul si estetica sinestezica

« Postmodernismul, ca stil al ultimei decade a secolului XX, se distinge
printr-o esteticA a complexitatii, ambiguitatii si sinesteziei. Utilizarea
frecventd a citatului, a formelor hibride si a montajului textual sau vizual
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reflectd o preocupare pentru sensuri multiple, stratificate. In centrul acestui
demers se afla nu doar forma artisticd, ci si cunoasterea ca fenomen
comunicabil, vehiculat prin limbaje reformulate si integrate in noile structuri
ale techno-culturii.Aceste procese au fost impulsionate de convergenta intre
matematicd, fizicd, biologie, cibernetica si teoriile comunicarii si geneticii,
incepand cu anii 1940. Astfel, arta contemporana devine un teren fertil pentru
explorarea epistemologiilor alternative si pentru exprimarea unor realitati
emergente care scapa reprezentarilor traditionale.

I1l. TELEMATICA SI EXPERIENTA HIPERREALITATII

Prin intermediul echipamentelor DATA — sisteme de stocare,
prelucrare si diseminare a informatiei — se configureaza un spatiu virtual in
care trairea artistica este augmentata de tehnologii. Experienta cyberspatiului,
a hiperrealitdtii si a interfetelor electronice redefineste raportul dintre
observator si operd®. Arta nu mai este doar vazutd, ci traitd, simtita,
experimentata Tn mod direct prin simbioza dintre realitate si simulare.

In acest nou univers, identititile se multiplici, se conecteazi, se
fragmenteaza si se reconfigureaza. Artistii si utilizatorii devin ,,observatori
interni si externi” ai propriei existente digitalizate®, in care dimensiunile
spatiale si temporale ale experientei sunt extinse dincolo de granitele fizice.
Aceasta decorporalizare controlatd reflectd o postumanitate artistica in care
fiintarea capdtd o noud valenta — Intre real si virtual, intre prezenta si absenta.

IV. CORPUL DIGITAL SI ESTETICA POSONTOLOGICA

genereazd si o corporalitate artificiald, obiectualizata in spatiul digital.
Imaginea devine informatie, iar informatia — imagine generativd, un
organism viu care se poate modifica, regenera si adapta in functie de
parametri controlati’. Knowbots (entitati digitale autonome), secvente 3D,
interfete tactile sau reactive construiesc realitdti postontologice in care
granitele dintre materie si energie, dintre om si tehnologie, dintre arta si stiinta
sunt abolite.

Aceastd esteticd a nonmaterialului, a fluiditdtii si multiplicitatii,
contribuie la redefinirea picturii ca metapictura: nu doar imagine, ci sistem de
reprezentare a lumii, cadru conceptual si ontologic. ,,Framing”-ul si
»editing”’-ul devin noile instrumente ale creatiei artistice, configurand
secvente de realitate modelate de masina tehnologica®.

V. CULTURA VIZUALA A PREZENTULUL: O ONTOLOGIE A
IMAGINII

Imaginea actuald, capturata, editata, transmisa si receptata in timp real,
devine matricea noastra existentiala. In cultura postgeografica, home page-ul
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devine autobiografia noastra digitala, o pictura autobiografica vie, prezenta in
retea, martord si construct al propriei noastre identitdti®. Este o revenire,
paradoxald, la pictura originarda — nu ca obiect static, ci ca manifestare
imersiva, spatiala, planetara.

In acest context, productia culturali vizuali devine metafora unei
colectivitati in continud reconstructie. Repetitia, diferenta, simultaneitatea si
pluralismul definesc estetica retelelor: o estetica a imaginii ca sistem viu, ca
proces de gandire si existenta in acelasi timp.

CONCLUZIE

Arta contemporana, in era digitala, nu mai este un produs finalizat, ci
un proces dinamic, un cdmp de interactiuni si experimente senzoriale si
conceptuale. De la instalatii si performance, la retele telematice si realitate
augmentatd, noile forme de expresie artisticd ne oferd nu doar o reflectie
asupra lumii, ci si o posibilitate de a o recrea. Traim Intr-un univers al
imaginilor care nu doar ca reflecta realitatea, ci o modeleaza, o inlocuiesc sau
o extind, pregatindu-ne pentru un viitor in care diferenta dintre corp si ecran,
intre simtire si cod, intre prezentd si virtualitate devine tot mai estompata.
Astfel, estetica digitalda devine o forma de cunoastere si existentd. Arta
contemporand, marcata de influentele postmodernismului tehnologic, reflecta
mutatiile profunde ale societatii globale in era digitala. Reconfigurarea
esteticii prin noile media, emergenta cyberperceptiei si redefinirea relatiei
dintre artist, opera si receptor transforma arta intr-un spatiu al interactiunii si
al cunoasterii. In acest context, creatia artistica nu mai este doar un act estetic,
ci un proces de interogare si constructie a realitatii, in care esteticul, tehnicul
si simbolicul se impletesc intr-un nou tip de experienta culturala.
Postmodernismul in artd a reprezentat o veritabild revolutie paradigmatica,
prin care s-au reconfigurat sensurile creatiei, ale perceptiei si ale circulatiei
exprimare, a promovat diversitatea, a demitizat autoritatea artistica si a
reflectat in mod critic asupra lumii contemporane. Chiar daca traim intr-0
epoca ce pare sd depdseascd postmodernismul, mostenirea sa este vie in
practicile artistice actuale — fie ca e vorba de arta digitala, de activismul vizual
sau de noile medii ale expresiei. In ultimele decenii, s-a conturat tot mai
evident o forma de constiinta reflexivd in cadrul culturii moderne,
caracterizatd printr-un spirit critic activ. Aceastd constiintd presupune o
reevaluare a sistemelor de valori, insotita de tendinte de deconstructie si
reconstructie In plan axiologic. Transformarea apare ca o reactie fireasca la
persistenta unor paradigme traditionale, greu adaptabile noilor realitdti socio-
culturale [1]. Aceasta reconfigurare valoricd presupune abandonarea
dogmelor rigide si adoptarea unei viziuni care acceptd diversitatea
perspectivelor si relativitatea normelor culturale, in functie de contextul
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istoric, national sau regional [2]. Gestionarea practicilor postmodernismului
a remodelat cultura europeand nu doar prin estetici inovatoare, ci mai ales
prin revizuirea paradigmelor epistemologice, sociale si identitare. Departe de
a fi un simplu curent artistic, el a devenit o modalitate de a gandi
complexitatea, ambiguitatea si incertitudinea lumii contemporane. Cultura
europeand postmoderna se defineste printr-un dialog continuu Intre traditie si
inovatie, stabilitate si fluiditate, semnificare si deconstructie. In acest sens,
postmodernismul rdmane un reper critic esential pentru intelegerea lumii de
azi. Cultura contemporand, in special cea europeana, se afla intr-un proces
profund de autoreflectie criticd si reconfigurare axiologica. Pluralismul
valoric, constiinta diferentei si deschiderea catre universalitate constituie
reperele unui nou model cultural — fluid, negociabil si incluziv. Aceasta
realitate contureaza un orizont cultural in continud miscare, in care traditia si
inovatia coexistd, iar sensul culturii se regdseste intr-o viziune extinsda a
libertatii umane, capabila sa integreze diferentele fara a le anula.
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