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Abstract: The present work constitutes a comparative hermeneutics of the
exhibition ‘Among Angels’, presented by Liviu Soptelea in the ‘Palade’ Hall
of the ‘Vasile Parvan’ Museum in Bérlad. The analysis focuses on three of
the exhibited works, titled: ‘Seen-Unseen’, ‘Wandering Angel’, and ‘Of
Course, the Last Flutter Too Shall Vanish’. A thematic study of the
exhibition—particularly of these three pieces—revealed how the artist
reinterpreted angelic iconography in a contemporary key, transforming the
museum space into a site of meditation on memory, the sacred, and the human
condition. Through an approach combining art history with visual
anthropology, the dialogue between Christian tradition and postmodern
artistic languages is highlighted, underscoring Soptelea’s distinct position in
the Romanian art scene and placing him in conversation with other great
masters of angelic representation, such as Anselm Kiefer and Marc Chagall.
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Sala ,,Palade” a Muzeului ,,Vasile Parvan” din Béarlad a gazduit, in
primavara anului 2025, expozitia ,,Printre ingeri” a lui Liviu Soptelea, un
eveniment care a marcat 0 etapa semnificativa in cariera artistului. Cele
treizeci de lucrari prezentate — dintre care acest studiu se concentreaza pe
urmitoarele trei: ,,Vazut-Nevizut”, ,,inger peregrin” si ,,Evident ci si ultima
zbatere va disparea” — au transformat spatiul muzeal intr-un taram al
meditatiei, unde Thgerii nu mai sunt doar entitati teologice, ci purtatori ai unor
semnificatii complexe, legate de memorie, identitate si conditia umana.

Asezata la intersectia dintre traditia iconografica crestina si limbajele
artei contemporane, expozitia a invitat vizitatorii la o calatorie introspectiva.
Tngerii lui Soptelea nu sunt mesageri ai divinitatii, ci arhivisti ai unei lumi in
care sacrul si profanul se intrepatrund inextricabil. Aceasta pozitie il plaseaza
intr-o traditie artistica mai larga, alaturi de artisti ca Anselm Kiefer si Marc
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Chagall, care au reinterpretat si ei, in moduri radical diferite, iconografia
ingerilor. Acest articol isi propune sa exploreze modul in care cele trei lucrari
selectate — fiecare cu specificul sau — contribuie la aceasta viziune artistica,
oferind o lectura atenta a simbolurilor, tehnicilor si contextului in care acestea
au fost prezentate, precum si pozitia lui Soptelea in cadrul acestei traditii
artistice extinse.

Lucrarea intitulata ,,Vazut-Nevazut” (Fig. 1.) reprezinta in intelegerea
mea o biblioteca sacra a memoriei. Cu o lungime impresionanta de trei metri,
aceasta lucrare domina sala ,,Palade” prin prezenta sa monumentala. Cei doi
ingeri, reprezentati n pozitie orizontald, cu corpurile alungite si transformate
n rafturi de bibliotecd, devin depozitarii cunoasterii sacre. Cartile ale caror
coperte sunt rosii, agsezate pe aceste rafturi-corpuri, nu sunt doar obiecte, ci
volume ale unei memorii colective, fiecare cu povestea sa. Bisericile pictate
pe rafturi, cu acoperisurile rosii si peretii albi, fiecare cu o forma distincta,
sunt arhitecturi ale credintei care sugereaza existenta diversitatii spirituale.
Ochiul central, pictat pe fundalul aceluiasi albastru al taramului oniric care in
contextul temei face trimiteri catre celebrul albastru de Voronet, este ochiul
providentei care vegheaza asupra intregii compozitii, dar si asupra
privitorilor, martori la desfasurarea scenei. De pleoapa inferioara a acestui
ochi sunt suspendate obiecte cotidiene, embleme ale efemeritatii, precum:
pahare de vin, sticle, o ceasca de cafea, reprezentand un adevarat altar
rasturnat al consumului cultural ce impreuna introduc 0 nota profana
in acest univers sacru. Aceste obiecte, impreuna cu
paginile plutitoare care reprezinta

Fig. 1, Liviu Soptelea, Vazur-Nevazut, ulei pe panza Lucrarea este alcatuita din
trei panze intinse pe sasiuri de dimensiuni neconventionale comandate special.

fragmente de timp ce par a fi fost rascolite de suflul istoriei sau reprezinta
zborul ideilor, transforma lucrarea intr-o meditatie asupra fragilitatii
cunoasterii si a efemeritatii existentei.

Abordarea aceasta 7l apropie de Anselm Kiefer!, care a folosit si el
obiecte cotidiene dar si materiale efemere (paie, plumb, cenusa) pentru a

1 Anselm Kiefer (nascut in 1945) este unul dintre cei mai importanti artisti contemporani
germani, iar opera sa este 0 meditatie asupra identitatii europene traumatizate, dar si o cautare
a sensului prin mit si materie.

100



explora memoria istorica si sacrul. Iata
trei dintre lucrarile sale emblematice in
care ingerii (sau  reprezentari  ale
aripilor) joaca un rol central, reflectand
temele sale recurente: istorie, mit,
distrugere si posibilitatea
transcendentei. Resurrexit (Fig. 2) este
prima dintre ele in care putem vedea o
reprezentare tulburdtoare a unui drum
forestier abandonat. Copacii sunt
reprezentati in culori séngerii, iar pe
mijlocul drumului, Tn partea de jos a
tabloului, exista un sarpe care lasa
impresia ca se taraste catre mijlocul
scenei. Tn partea superioara a tabloului
este reprezentatd 0 scara de lemn care
duce catre o destinatie necunoscuta.
Seraphim (Fig. 3) este a doua lucrare
semnata de Kiefer si in care vedem tema
salvarii spirituale prin foc, o credinta
straveche care a fost pervertita de nazisti
Fig. 3, Anselm Kiefer, Seraphim.

Tehnica: ulei, paie, emulsie, selac pe

panza cu dimensiunile 320.7 x 330.8

Fig. 2, Anselm Kiefer, Ressurexit.
Tehnica: ulei pe péanza, cu
dimensiunile 290 x 180 cm.

Lucrarea se afla in colectia Sanders
a Muzeului
Amsterdam.

Stedelijk  din

cm. Lucrarea se afla n colectia

Muzeului Solomon R. Guggenheim din

din dorinta lor de a crea 0 natiune
exclusiv ariani. Tn aceastd pictura, 0
scard leaga un peisaj de cer. La baza
sa, un sarpe - simbolizdnd un nger
cazut - se refera la prevalenta raului pe
pamant. Conform Doctrinei lerarhiei
Celeste, un text din secolul al V-lea,
serafimii ,,purifica prin foc si ofrande
arse”. Kiefer a folosit focul pentru a
crea suprafata lui Serafim si este
evident din aceasta si din multe alte
lucrari ca el asociaza focul cu puterile
rascumparatoare ale artei. Pictura sa
monumentala, Engelssturz (Fig. 4),
reinterpreteaza  ,,caderea ingerilor
rebeli”, un subiect popular in Italia in
perioada Renasterii, in care, Sfantul

Arhanghel Mihail, imaculat si inarmat, se napusteste asupra unei multimi de
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Fig. 4, Anselm Kiefer, Caderea Tngerilor rebeli. Tehnica: emulsie, ulei, acrilic,
selac, foita de aur, material textil, sediment de electroliza si carbune pe panza, cu
dimensiunile 750 x 840 cm. Lucrarea se afla in colectia autorului.

parveniti pe care 1i biruie trantindu-i la pamant. Kiefer a redat subiectul in
stilul sau vascos si palimpsestic. Folosind foita de aur, uzata pe alocuri, a
acoperit registrul superior in centrul caruia se afla Mihail — o silueta stearsa
ca 0 umbra si care seamana Cu 0 incurcatura de materie onctuoasa.

Dacia insa Kiefer evoca in special catastrofa si dezastrul, Soptelea
pastreaza 0 nota de speranta in lucrarea Vazut-Nevazut, sugerand ca memoria,
desi fragila, poate fi pastrata si transmisa. El exploreaza n acest tablou ideea
ci a vedea nu inseamni doar a percepe, Ci si a interpreta. Ingerii nu sunt doar
ingeri, ci sunt arhivisti ai memoriei. Cartile nu sunt doar carti, ci sunt
fragmente de lumi. Paginile ,,plutitoare” nu sunt doar hartii, ci sunt evidente
fragmente ale timpului. Pictorul Liviu Soptelea a construit in aceasta lucrare
0 teologie vizuala, unde fiecare element, de la ochiul providentei la radacinile
tacute care leaga acest univers de pamant, spune mai mult decat arata.
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Cea de a doua lucrare aflata Tn atentia acestui studiu comparativ este
intitulata ,,Inger peregrin” (Fig. 5) ceea ce pentru mine reprezinta 0 hartd a
pelerinajului interior.

e M — .

Tn contrast cu monumentalitatea
e | lucrarii prezentate mai sus, aceasta
se defineste prin intimitatea sa.
Silueta Tngerului, conturata in ocru-
auriu pe un fundal albastru, poarta pe
piept 0 bisericd ortodoxd, cu
acoperisul rosu si 0 fereastra
impartita Tn sase ochiuri de geam.
Aceasta biserica-pe-piept devine un
sanctuar cardiac, un loc sacru in
centrul fiintei. De la baza bisericii se
desfasoara 0 scard cu sapte trepte,
coborénd spre o roata de carutda cu
opt spite. Scara ca simbol al
virtutilor, al inaltarii spirituale si
roata cu opt spite ca emblemd a
infinitului  conturat al ciclicitatii
existentei creeaza 0 tensiune vizuala
si semantici. In spatele siluetei, o
fereastra cu cercevele aurii si geamuri galbene deschide o perspectiva catre
alt taram. Aripile rosii, dispuse Tn pozitie de repaus, cu varfurile orientate

ca:ret SOI’d sugereaéa OGStZrel dqe Fig. 6. Marc Chagall, The Falling Angel,
asteptare, d€ suspenadare. Lardul ain - 1oi ve yanza cu dimensiunile de 148 x

plan_ul inf(_erior, alcatuit din scanduri 159 o | ucrarea se afla in colectie
verticale, introduce 0 notd de limitd, ,,r(iculara
de granita intre sacru si profan. Cele :
trei stele distribuite in triunghi pe
fundalul  albastru  completeaza
aceasta harta simbolica,
transformand lucrarea ntr-o
calatorie spirituala.

1n cazul acestei lucrari gasesc
0 evidenta paralela cu o serie de
lucrari semnate de Marc Chagall?,
care a populat tablourile sale cu

Fig. 5. Liviu Soptelea, Inger peregrin, ulei
pe panza cu dimensiunile de 30x25 cm.
Lucrarea se afla in colectie particulara.

2 Marc Chagall (1887-1985) - a fost unul dintre cei mai influenti artisti modernisti ai
secolului XX, cunoscut pentru operele sale onirice, poetice si profund autobiografice,
Tmbinand elemente din avangarda, folclor evreiesc si simbolism.
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ingeri plutitori, purtatori de emotii, a
explorat tensiunile dintre radacini si
zbor, dintre lumea evreiasca a copilariei
sale si modernitatea pe care a imbratisat-
0. The Falling Angel (Fig. 6.) este una
dintre lucrarile sale in care vedem un
inger n flacari, cu o carte sacra, care
cade Tntr-un haos de figuri — alegorie a
Europei distruse de razboi. Chagall a
incorporat din ce in ce mai mult motive
care amintesc de mica sa lume ruseasca,
adaugand in cele din urma chiar si
imaginile crestine ale Madonei si ale lui
3 Hristos pe Cruce. Viziunea sa evreiasca,
\ \ : povestea vietii Sale personale si motivele

= rascumpararii crestine sunt fncorporate
Fig. 7. Marc Chagall, The Soul of the intr-o  declaratie programatica care
City, ulei pe panza, cu dimensiunile de rezuma intreaga operid a lui Chagall.
107 x 81 cm. Lucrarea se afla In |maginile au fost adiugate una dupa alta;
colectie particulara. in totalitatea lor si Tn diversitatea
asocierilor lor, ele reprezinta efortul lui neincetat de a gasi 0 singura formula
vizuala veridica, universal valabila.

Sau The Soul of the City (Fig. 7) in care autorul prezintd 0 compozitie
suprarealistd dominata de tonuri intunecate si sterse, cu figuri si obiecte care
par sa pluteasca. Personajul dispus central (posibil artistul) Tntinde ména spre
0 formd etericd, amintind de 0 prezenta
fantovm‘atlca. In . pAartea 1nfer1(_)ara3 O ultima zbatere va disparea. Lucrarea
Imbratisare tandra intre 0 femeie si U oqte realizata in culori acrilice pe
copil/animal contrasteaza cu haosul din 3173, are dimensiunea de 40x40 cm
jur. In partea din dreapta-sus, 0 scend de sj se afli intr-o colectie particulara.
rastignire adaugd 0 dIMENSIUNE Sacri. g T———————
Creaturi fantastice (ex. un cal oniric) si
obiecte  antropomorfe  completeaza
naratiunea plastica. Contopirea temelor
personale, spirituale si fantastice reflecta
stilul unic al lui Chagall, incitand la
reflectie asupra existentei urbane.

Daca fingerii lui Chagall sunt
purtatori de vis si nostalgie, iar cei ai lui
Kiefer exploreaza istoria si identitatea
Europei traumatizata prin intermediul
unor materiale si texturi neconventionale
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artei, ingerii lui Soptelea sunt mai concentrati pe sarcina lor de pastratori ai
memoriei.

Lucrarea ,,Inger peregrin” este 0 catedrald portativa, unde fiecare
element construieste 0 teologie vizuala despre: Calatorie prin intermediul
elementelor plastice scara si roata; Viziune, tradusa de elementele fereastra
si stele; Limita reprezentata de gard.

»Evident ca si ultima zbatere va disparea” (Fig. 8) reprezinta a treia
lucrare pe care am analizat-0 prin prisma hermeneuticii comparative. Tn
interpretarea mea, autorul captureaza cu sensibilitate plastica o0 elegie a
efemeritatii, Intr-o opera ce se remarca prin minimalismul sau radical.

Pe fundalul alb al tabloului, dispusa pe o0 diagonala descendenta catre
coltul drept, se afla o reprezentare schematica a unui ochi in tonuri de ocru-
galben. Pleoapele stilizate si irisul asemanator unei eclipse confera ochiului o
expresie ambigua, osciland intre veghe si extenuare. Deasupra lui, doua aripi
rosii, agsezate in forma de coroana cu varfurile indreptate in jos, subliniaza
prin aceasta inversiune o tranzitie de la simbolistica zborului la cea a jertfei.

Titlul lucrarii, ,,EVIDENT CA SI ULTIMA ZBATERE VA
DISPAREA”, este integrat armonios in compozitie printr-o caligrafie simpla,
lar spatiul alb devine un loc al tacerii — un interludiu vizual care amplifica
sensul absentei si al nevazutului. Lucrarea functioneaza ca un epitaf vizual, o
meditatie asupra inevitabilului si anume disparitia. In contextul expozitiei, ea
inchide trilogia selectata care, desi distincte ca tehnica si compozitie, lucrarile
sunt unite de teme comune: prezenta ingerilor ca arhivisti ai memoriei,
utilizarea culorii rosii ca semn al tranzitiei, si dialogul cu spatiul salii
,Palade”. Si aceastd din urma lucrare aminteste de temele abordate atat de
Kiefer, cat si de Chagall. Kiefer, exploreaza ideea de cadere si de sfarsit, Tn
timp ce Chagall transforma ingerul intr-un simbol al suferintei si al sperantei.
Soptelea, insa, evita atat dramatismul lui Kiefer, cét si lirismul lui Chagall,
optand pentru o sobrietate care lasa un mai mare loc interpretarii.

Expozitia ,,Printre ingeri” a lui Liviu Soptelea din sala ,,Palade” a
Muzeului ,,Vasile Parvan” din Bérlad a oferit 0 experienta vizuala profunda,
transforméand spatiul muzeal intr-un loc de pelerinaj cultural si spiritual. Cele
trei lucrari analizate — ,,Vazut-Nevazut”, ,,Inger peregrin” si ,,Evident ci si
ultima zbatere va disparea” — ilustreaza modul in care artistul reinventeaza
iconografia ingerilor, transformand-o intr-un discurs contemporan despre
memorie, sacru si conditia umana. Fiecare lucrare din expozitie a functionat
ca 0 oglinda a propriilor noastre intrebari despre credinta, identitate si moarte.
Liviu Soptelea nu ofera raspunsuri privitorului, ci ne invita sa privim mai
atent, sa descoperim semnificatiile ascunse in straturile de vopsea, in curba
unei aripi sau in tacerea dintre cuvinte. Prin intermediul unei iconografii
reinventate, el reuseste sa puna in dialog trecutul cu prezentul, sacrul cu
profanul, certitudinea cu indoiala. lar acest dialog, asa cum I-am vazut la
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Béarlad, este mai necesar ca niciodata intr-o lume in care certitudinile se
sfarama si n care arta ramane unul dintre putinele spatii Tn care putem inca
sa meditam asupra a ceea ce inseamna sa fii om.

Prin intermediul lucrarilor sale, pictorul Liviu Soptelea ne invita sa
reflectam asupra locului sacrului in lumea contemporana, asupra modului in
care memoria este pastratd si transmisa, si asupra efemeritatii tuturor
lucrurilor. Expozitia, la fel ca Tngerii din lucrarile sale, transmite un mesaj
despre ceea ce ramane si ceea ce dispare, despre ceea ce este vazut si ceea ce
ramane nevazut.

Plasat intr-0 traditie artisticd mai larga, alaturi de figuri ca Anselm
Kiefer si Marc Chagall, Soptelea abordeaza sacrul prin prisma memoriei
colective si al efemeritatii existentei ceea ce 1i confera un loc unic n
panorama artei romanesti contemporane, demonstrand ca iconografia sacra
poate fi reinnoita si adaptata la preocuparile contemporane fara a-si pierde
adancimea si relevanta.
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