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Abstract

Through anamnesis and self-inquiry, the soul rediscovers its spiritual
roots, its essential identity, and its primordial unity - composed of those
dispersed sequences, like fragments in a mosaic. The exercise of self-
regeneration unfolds within the broader framework of multiculturalism. Its
risk lies in the potential loss of one’s own spiritual essence, of that which
defines us as an identity-bearing legacy; yet, at the same time, it enables
renewed interrogations and deepened understandings of one’s inner
substance. This endeavor is by no means an easy one, as the tendency is to be
seduced by the exoticism of new spiritual forms, by their novelty, frenzy, and
atavistic allure. Nevertheless, these can be integrated into a whole in which
they coexist through their specific modes of spiritual expression, without their
individuality being erased. Turangalila-Symphonie by Olivier Messiaen
embodies this unified vision from a multicultural perspective, exploring the
vast universe of spiritual manifestations on a level where the boundaries
between them blur into a greater whole. The present essay does not propose
a narrative in the traditional sense, but rather constructs a universe of states,
symbols, and correspondences that invite contemplation. Multiculturalism
here is not merely an aesthetic pretext, but becomes the expression of a
spiritual quest aimed at integrating otherness within a horizon of unity.
Messiaen offers a musical reflection on the fundamental themes of existence
- love, death, time, and ecstasy - using a sonic language that transcends
conventional forms and aspires to a communion with mystery. This essay
proposes an analysis of the work from a symbolic and philosophical
perspective, highlighting its structure, themes, and profound meanings that
give the composition a rare evocative power within twentieth-century music.
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Europa este un continent a carui culturd a traversat toate etapele
devenirii: a cunoscut toate varstele si momentele de stralucire in conturarea
unei identitati. Dar nu despre acestea vom vorbi. Ne vom referi la cultura
inteleasd ca totalitate a manifestarilor spirituale, menitd sa raspunda
inclinatiilor si cautarilor fiintei umane prin capacitatea sa de autointerogare.

Cultura s-a manifestat dintotdeauna sub forma unor energii creatoare
care s-au imprimat, intr-o forma sau alta, Tn anumite structuri vizibile, pentru
ca, odata cu trecerea timpului si a generatiilor, sa ramana cumva arhivata ntr-
un orizont de semnificare deschis tot mai multor tipuri de interpretare.
Beneficiarii ei sunt cei care acceseaza direct acest fond de semnificatii,
conferindu-i o noua viata prin actul (re)interpretarii. Ei sunt oamenii fiecarei
epoci, care succed diferitelor forme de manifestare ale culturii. Cultura poate
sa creasca sau sa decada, sa se rafineze sau sa se degradeze, sa atinga
profunzimi abisale sau sa se risipeasca In conventii neesentiale, sa vindece
sau sa raneasca, sa hraneasca spiritul sau instinctul. Generatiile actuale par a
rezona mai curand cu a doua optiune din aceste dihotomii filosofice, ceea ce
alimenteaza fenomenul de imbatranire si degenerare a culturii.

Europenii 1si reneaga tot mai frecvent radacinile culturale si, mai grav,
nu si le mai recunosc, comportandu-se asemenea unor fii care si-au uitat
tinutul de bastind. Cele doua mari izvoare din care cultura occidentald s-a
hranit timp de milenii - traditia greco-latina si cea crestind - se afla intr-un
proces de secularizare mai ireversibil ca niciodata.

Omul occidental a devenit, Th mare parte, a-metafizic; in el nu mai tresar
nelinisti fundamentale. El si-a construit visul unui paradis terestru, iluzoriu si
hedonist, in care a regasit o fericire amortita si frugala. Cultura s-a civilizat
n fiecare aspect al sau, iar gradul sporit de civilizatie a anihilat orice aspiratie
autentica spre culturd. Omul modern si-a rezolvat, in buna masura,
problemele legate de supravietuire, in timp ce dimensiunea spirituald a
devenind o componenta atrofiata, deseori incomoda, un adaos periferic
incadrat la categoria ,,si altele”. Constienti, intr-o masurd mai mare sau mai
mica, de aceasta stare de fapt, unii au cautat revitalizarea culturii prin
adoptarea unei perspective mai ample asupra acesteia. Printre conceptele
intens vehiculate in ultimele decenii (ultimii 30-40 de ani) se numara cel al
multiculturalitatii. Acesta a impregnat, mai ales, spatiul politic si social,
desemnand coexistenta, in cadrul aceluiasi stat, a mai multor comunitati
culturale, fiecare pastrandu-si propria identitate. Conceptul nu este nou,
experienta istoricd a multiculturalismului fiind indelungata. Amintim, de
pilda, comunitatea Castillia-La Mancha din Spania, cu centrul administrativ
la Toledo, care a fost timp de secole un spatiu de convietuire pentru mai multe
etnii si religii. Multiculturalismul si-a gasit un teren fertil de aplicare n
domeniul artei, unde corolarul libertatii de creatie a dus coexXistenta mai
multor mentalitati, surse de inspiratie, Simbolistici si matrici spirituale.
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Pentru a ilustra o astfel de perspectiva artistica, ne oprim asupra unei
singure lucrari a compozitorului francez Olivier Messiaen (1908-1992):
Turangalila-Symphonie (1948), in care multitudinea surselor de inspiratie
reflectd in mod evident o abordare multiculturala. Este multiculturald prin
contrastul uimitor al elementelor care o compun, elemente preluate — mai mult
sau mai putin vizibil — din muzica indiand, indoneziana, africana,
precolumbiana, Grecia Antica, jazz, dar si din traditia occidentala medievala.
Chiar si titlul simfoniei provine din limba sanscrita, cuvantul turangalila
insemnand cantec sau imn al iubirii. In fata fragmentarii culturale
contemporane si a disolutiei reperelor spirituale traditionale, arta devine una
dintre putinele forme de discurs capabile sa conserve, sa transfigureze si sa
regenereze ceea ce este esential in fiinta umana. Muzica, mai ales, prin natura
sa abstractd si universald, pastreaza un potential simbolic si afectiv care
depaseste granitele limbajului discursiv. In acest context, Turangalila-
Symphonie de Olivier Messiaen se releva nu doar ca o creatie muzicald
inovatoare, ci ca 0 adevarata arhitectura a sensului, o liturghie sonora in care
dimensiunea esteticd fuzioneaza cu cea metafizica.

Desi se situeaza la granita dintre genul simfoniei si cel al concertului,
lucrarea nu este nici una, nici cealaltd, in sensul traditional al termenilor. Cele
zece parti care se succed amintesc, prin contrastul si caracterul lor dansant,
de principiul suitei — desi lucrarea nu este nici suitd. Dominanta este ideea
programatica, dar nici aceasta nu se dezvoltd In maniera conceputa de
compatriotul sau, Hector Berlioz. De aceea, lucrarea nu este nici simfonie
programatica, nici poem simfonic. Este o lucrare pur instrumentala, ceea ce o
apropie de sensul larg al genului simfonic. Cristalizarea unor structuri
muzicale in interiorul partilor sale constituie un element secundar, nu unul
determinant pentru identificarea genului. Mai mult, orchestratia este una
dintre cele mai complexe si exotice din Tntreg repertoriul modern, specific
secolului al XX-lea. In acest mod, Messiaen se afirma ca un inovator care
deschide muzica spre posibilitatea de a vehicula sensuri profunde, ce
transcend matricile culturale particulare. El subordoneaza atat genul, cat si
forma muzicald unor semnificatii general umane. Inspirat de legenda lui
Tristan si Isolda, dar retinand din aceasta doar aspectele simbolice, nu pe cele
narative, Messiaen graviteaza, in aceasta lucrare, asa cum el insusi marturisea,
n jurul unor teme recurente: iubirea, moartea, timpul si extazul. Acestea sunt
recurente pentru ca se regasesc, sub forme variate, si in alte creatii ale
compozitorului. Ele sunt descrise mai detaliat de Messiaen in prefata partiturii
Turangalila-Symphonie, unde sunt prezentate ca motive muzicale sau tehnici
de constructie sonora, purtatoare de semnificatii ce evoca un vast cantec de
iubire, transformat intr-o liturghie cu dimensiuni cosmice:
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SEMNIFICATII ALE

CELE PATRU LEITMOTIVE TEMELOR PRIN

TEME MUZICALE /

IDEATICE TEHNICI IDE,CA)\'FISFCLL'JA\LRUEIA&U
PRINCIPALE MUZICALE MUZICALUL
Exprima sacrul prin maretie,
Tema statuilor solemnitate  si  imobilitate
monumentala.
Evoca sacralitatea prin

Tema corala solemnitatea scriiturii corale.

; ; Surprinde misterul, nelinistea si
EXTAZUL Tema fiorului S,
T ssaril Reprezinta libertatea interioara si

éma pasartior bucuria divina.

Reda sacralitatea contemplativa
prin tacere si pauze bruste.
Simbolizeaza fragilitatea, gratia si
Tema florilor puritatea, stabilind corespondente
cu toate temele principale.

Tema tacerii

T Simbolizeaza ciclurile vietii si ale
TIMPUL T.e}'.'a L] iubirii prin reveniri si transformari
cictice tematice.

De asemenea, cele zece parti ale simfoniei:

l. Introduction

II.  Chant d’amour 1

I1l.  Turangalila 1

IV. Chant d’amour 2

V. Joie du sang des étoiles

VI. Jardin du sommeil d’amour
VII. Turangalila 2

VIII. Développement de I’amour
IX. Turangalila 3

X.  Finale
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fac trimitere la anumite repere culturale. Bunaoara, tema statuilor din
introducere, semnifica, dupa anumiti autori, templele indiene sau ziguratele
mexicane. Atmosfera misterioasa induce ideea unui timp mitologic ce sta sa
se nasca. Cantecul de dragoste din partea secunda este intens, pasional,
profund uman, care preaslaveste iubirea sub forma ei erotica, dar, in acelasi
timp, manifestand tendinte de idealizare a acesteia. In a treia parte a
simfoniei apar aluzii la tema din Ritualul primaverii a lui Stravinsky sau
reminiscente din muzica indoneziana prin prezenta sonoritdtilor de gamelan,
cu ritmuri obsesive asemenea unei incantatii tribale. Partea a patra rafineaza
si poetizeaza iubirea care devine mistica prin meditatia eului liric asupra
acesteia. A cincea parte a simfoniei este asemanata de Messiaen cu un dans
extatic african, inspirat de povestea pasionald de dragoste dintre Tristan si
Isolda. Aluzii la muzica de jazz sau de musical contureaza imaginea unei
explozii de ritmuri si culori. Ea se aseaména cu un delir simfonic ce uneste
prin caracterul unui dans, sacralitatea si erotismul gesturilor corporale. A
sasea miscare este una dintre cele mai lente, contrastand cu toate sectiunile
simfoniei. Cvasiimobild, cu un narativ ce se aseaza in oniric, miscarea
deapand imaginea sublimatd a paradisului, unul dintre arhetipurile care se
regaseste intr-o forma sau alta in toate culturile pamantului. Timpul este
abolit, iar actiunea devine contemplatie, tacere si liniste divina. Cea de-a
saptea miscare face referire la un anumit context cultural prin evocarea
ororilor unei nuvele de Edgar Allan Poe. Ritmul devine dominant, brutal si
dansant. Tn a opta miscare, iubirea este receptati ca devenire, ca lupti si
transfigurare. Ritmurile se incruciseaza intr-o desfasurare epica, culminand
in momente de intensitate tragicd si sublima. Penultima sectiune treneaza
energia miscdrii anterioare, pregatind apoteoza finala, Tn care sacrul si
profanul fuzioneaza intr-o iubire de dimensiuni cosmice. Persista aici
imaginea unei iubiri triumfatoare, in care se imbina triadic: iubirea erotica
(Goethe — eternul feminin), iubirea cosmica (Dante — astrele), si iubirea
crestind (Pavel — iubirea care implineste credinta si speranta). Succesiunea
celor 10 parti exprimd o constructie muzicald ce implica variatie si reludri
tematice, alternante de tempouri si texturi, culminand intr-o arhitectura
simbolica: 10 ca numar al plenitudinii — fizica (baza sistemului zecimal), etica
(cele 10 porunci), si cosmologica (1 si 0 — unitatea divind si nimicul
primordial).

Departe de a fi o lucrare conceputa pentru succesul de public, Turangalila-
Symphonie exploreaza teritorii expresive rareori atinse: senzualitate,
misticism, extaz, moarte si transfigurare. Este o lucrare monumentala atat prin
durata — (aproximativ 75-80 de minute), cat si prin masivitatea orchestrei.
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Simbolistica sa atinge cele mai adanci aspiratii ale fiintei, impresionand prin
caracterul sau ritualic, in care muzica devine o forma de liturghie cosmica.

Intr-o epocd in care unitatea spirituald a lumii pare iremediabil
fragmentata, Turangalila-Symphonie se inaltd asemenea unui edificiu sonor
ce refuza sa se supuna granitelor culturale, estetice sau metafizice. Messiaen
nu compune doar o simfonie, ci evoca o viziune despre om ca fiintd capabila
sa confere iubirii sens, sunetul sa-l transforme Tn sacrament, iar ritmul in
rugdciune cosmica. Multiculturalismul din aceasta lucrare nu este doar unul
de surse sau de influente, ci devine un multiculturalism interiorizat, sublimat
in structuri care transcend alteritatea si isi regdsesc convergenta In
universalitatea trairii.

Fiecare tema muzicald, fiecare gest sonor, fiecare miscare a simfoniei
configureazd o geografie a sensului, in care sacrul si profanul, moartea si
extazul, erosul si timpul sunt chemate sd coexiste, sa se reflecte reciproc, sa
se topeascd intr-o imagine totalizatoare a iubirii ca fortd ordonatoare.
Lucrarea nu este doar o epopee a simturilor sau o fresca sonora, ci un cantec
de iubire de proportii mitice, in care ecoul culturilor lumii se metamorfozeaza
intr-o liturghie a fiintei.

In aceastd simfonie, muzica isi revendicd prerogativa de a reintegra
omul in orizontul sacrului, nu prin dogma, ci prin revelatie sonord; nu prin
didactica, ci prin traire si uimire. Turangalila nu ofera raspunsuri, ci deschide
spatii de contemplatie. Este o lucrare care, asemenea unei rugdciuni, nu se
adreseazd doar ratiunii, ci st acelui centru al fiintei in care iubirea, moartea,
timpul si extazul nu se exclud, ci se contin.
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