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Abstract

The present investigation focuses on three musicians of the Renaissance,
representatives of the Franciscan Order. They are Rufino Bartolucci,
Costanzo Porta, and Girolamo Diruta. The information is new and it shows
an effervescent musical activity in relation with this religious Order and its
contribution to the history of music from the classical period of vocal
polyphony. Also, Girolamo Diruta’s organ method proves the relations
between Transylvania and the Venetian school.
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In acest studiu, vom evidentia trei muzicieni din perioada Renasterii,
reprezentanti ai Ordinului franciscan, care si-au lasat amprenta in istoria
muzicii europene prin contributii inedite. Este vorba despre Rufino
Bartolucci, Costanzo Porta si Girolamo Diruta. Exista insd multi altii, la fel
de importanti, care, datoritd unor factori conjuncturali nefavorabili, nu au avut
istoria de partea lor si sansa de a trece iIn memoria posteritatii, dar asteapta
reabilitarea si justa recunoastere a creatiei lor muzicale®.

Rufino Bartolucci

Rufino Bartolucci a trdit intre anii 1475-1540. Deceniul cel mai
concludent din viata sa corespunde perioadei dintre anii 1510-1520, timp in
care a fost capelmaistru in catedrala din Padova. Documentele din acea vreme
ale acestei catedrale scriu ca, pe data de 10 mai a anului 1510, a fost angajat
,venerabilis sacre theologie magister Dominus Rufinus de Assisio, futurus

! Semnificativi in acest sens este initiativa Centrului de Studii din Padova ce se ocupi cu
publicarea manuscriselor muzicale franciscane. Cf. http.//www.centrostudiantoniani.it/,
sectiunea Catalogo, Corpus Musicum Franciscanum.
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magister cantus” cu functia de ,,clericos musicam docere, instruere, ac in
choro cantare”.

In anul 1519, autoritatile Bazilicii Sant’Antonio, decid sa reorganizeze
capela muzicala de aici, care, pana atunci a functionat cu intreruperi si in
conditii precare. Fratele Rufino a fost considerat ,,virum ... ad istud offitium
maxime idoneum™?; prin urmare, este transferat din catedrald in bazilica,
devenind ,,magister cappelae” al bazilicii franciscanilor, incepand cu anul
1520. Inainte si dupa perioada padovan, prezenta lui Rufino mai este atestata
si la Venetia in biserica franciscana S. Maria dei Frari. In anul 1537, devine
superiorul manastirii de la Assisi, orasul sau natal, unde si-a petrecut ultimii
ani ai vietii.

Figura lui Bartolucci este strans legatd de tehnica scriiturii corale,
cunoscuta in istoria muzicii sub denumirea de coro spezzato sau coro battente,
adicd executia in mod dialogat a aceleiasi compozitii de catre doud coruri la
4 voci, ce culmineaza in anumite momente i se unesc, in final, intr-o unica
mare coralitate la 8 voci.

Acest procedeu de constructie 1si gaseste originile in cantul antifonic
vechi, cunoscut atat in ambientul sacru, cat si in cel profan. in secolul al 1I-
lea, 1n biserica crestind, antifona semnifica executia unui psalm intre doua
coruri, in mod alternat, de unde si termenul alternatim. Acest procedeu de
executie a intrat si In practica polifoniei. Pentru mult timp, s-a considerat ca
acest tip de scriiturd a fost inventat in cadrul Scolii venetiene, de catre Adrian
Willaert (1490-1562), care, pornind de la particularitatile arhitectonice si
acustice ale Bazilicii San Marco, punea fatd in fatid cele doud coruri®,
obtinand, astfel, efecte contrastante, dinamice si timbrale.

Cercetarile muzicologice din ultimii ani dovedesc, insd, ca adevaratul
initiator al acestui procedeu componistic nu este Willaert, ci franciscanul
Rufino Bartolucci®. Aceasti ,,noutate” muzicala a fost doar perfectionata de

24cta Capitularia, arhiva catedralei din Padova, 1509-1510, f. 8, verso, in R. CASIMIRI,
Musica e musicisti nella cattedrale di Padova nei sec. XIV, XV, XVI. Contributo per una
storia, Psalterium, Roma, 1942, pp. 30 si 115.

3 Cf. A. SARTORI, Archivio Sartori. Documenti di storia e arte francescana, a cura di G.
Luisetto, 4 vol., Biblioteca Antoniana, Padova, 1988, p. 10.

4 Bazilica San Marco din Venetia are doui tribune, situate la o anumiti iniltime, de o parte
si de cealaltd a navatelor, fiecare fiind inzestrata cu cate o orga si cu spatiul necesar pentru
prezenta cantorilor. In lumina cercetarilor actuale, se discutd, insa, asupra teoriei potrivit
careia arhitectura Bazilicii San Marco din Venetia ar fi favorizat nasterea acestei tehnici. Din
analiza Ceremonialului, ce dateaza din anul 1564 (carte ce explicd modul de desfagurare a
ceremoniilor liturgice), rezulta ca la acea vreme cantorii nu stateau in cele doua tribune ale
navatelor. Efectul stereofonic al Bazilicii San Marco ar fi fost realizat mai tarziu, incepand
cu Andrea Gabrieli.

5 Cf. R. CASIMIRI, I/ coro «battentey o «spezzato» fu una novita di Adriano Willaert?,
«Bollettino Ceciliano», XXXVIII, Aprile 1943, pp. 65-70; P. VERONESE, Bartolucci,
Rufino, in «Dizionario Biografico degli Italiani», 7, Istituto della Enciclopedia Italiana,

127



Willaert, care a preluat-o de la Bartolucci, devenind mult mai tarziu o
caracteristicd a scolii venetiene, rispandita apoi si la Roma si in alte parti®.
Primul sustinator al acestei teorii a fost P. Freher (secolul al XVII-lea), care
afirmd despre Bartolucci ca ,,primus fecit modos figuratos cum partibus
disiunctis, ab Adriano Musicorum Coryphaeo postea probatos™”’.

Atribuirea paternitatii acestei tehnici fratelui franciscan se bazeaza pe
prima compozitie de acest gen, pe care repertoriul occidental il cunoaste pana
in momentul de fata. Este vorba de Missa supra Verbum bonum, aparfinand
chiar lui Rufino Bartolucci, ce utilizeaza ca incipit tematic (dupa cum titlul
insusi enuntd), primele note din vechea secventa Verbum bonum et suave.
Acest opus reprezintd cel mai precoce exemplar de misd, ce foloseste ca
procedeu componistic tehnica ,,corului rupt/impartit in doud” (coro spezzato).

Documentele vremii din arhiva domului din Padova relateaza ca, in al
doilea deceniu al secolului al XVI-lea, in timpul unei celebrari solemne a
rugaciunii de seard, sub conducerea lui Rufino din Assisi, magister cantus, si
in fata unui auditoriu atent, psalmii vespertini au rasunat in domul din Padova
intr-un mod nemaiauzit pana atunci. Elementul nou, care a trezit curiozitatea,
privea executia antifonica a psalmilor, realizata de doua coruri polifonice.
Capelmaistrul recent numit, fara sa tind cont de prescrierile liturgice si de
traditia muzicald, a dezmembrat psalmii in versete de sine statatoare si le-a
reimpartit celor doud coruri la patru voci, asezate in doua locuri separate in
biserica, care se alternau reciproc in mod vivace. Conceputi astfel, psalmii de
la Vespere si Completoriu au atras atentia si au patruns si 1n alte cercuri mai
ample, cu definitia de ,,salmi spezzati”. Aceastd modalitate de interpretare

Roma, 1965, pp. 2-3; V. RAVIZZA, Ruffino D Assisi fondatore della policoralita veneziana,
«Rassegna Veneta di Studi Musicali», IV, 1988, pp. 5-25; G. CATTIN e F. FACCHIN
(introducere) in Ruffino Bartolucci D’Assisi OFMConv. (14757-1540), a cura di L.
BERTAZZO, Centro Studi Antoniani, Padova 1991, pp. V-XXXIX; L. DI FONZO, Ruffino
Bartolucci d’Assisi OFMConv. Opere sacre e profane, in “Miscellanea Francescana”, 92
(1992), pp. 355-360. Exista muzicologi care sustin ca originea tehnicii policorale dateaza
dintr-o perioadd anterioara lui Willaert si chiar inainte de Rufino Bartolucci. Cf. A.F.
CARVER, Cori spezzati, Cambridge University Press, Cambridge, 1988; acelasi autor a
redactat si vocea Ruffino d’Assisi, in New Grove Dictionary.

6 Legenda” care il considerd pe Willaert drept fondatorul coralitdtii venetiene 1si giseste
originea in importanta si faima de care acesta se bucura si a fost consolidata de faptul ca este
primul autor care a publicat ,,salmi spezzati” (Di Adriano et di lachet i Salmi Appertinenti
alli Vesperi [...], Antonio Gardano, Venezia 1550); aceastd legenda a fost amplificata ulterior
si de echivocitatea unui pasaj din Istitutioni harmoniche (Venezia 1558, 111, cap. 66), unde
Zarlino se pare ci il indica drept initiatorul acestei tehnici. In realitate, Zarlino nu vorbea de
»inovatie”, ci afirma cé ,,acest procedeu a fost reinnoit de excelentul Adrian [Willaert]”, prin
reinnoire intelegand, in mod evident, nu o inventie, ci o perfectionare.

" P. FREHER, Theatrum virorum eruditione clarorum, (parte I, sez. III), Norimbergae, 1688,
p. 296.
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ineditd — doud coruri polifonice ce se alterneazd in mod antifonic, prin
intermediul unei sonoritati de tip acordic specific faux-bourdonului epocii
palestriniene, cu o dispozitie formald bazata pe legile autonomiei muzicale,
si utilizarea inteligenta, pentru prima data intr-o muzica polifonica europeana,
a efectului spatial ca element constitutiv al unei compozitii — s-a dovedit a fi
potrivita pentru sarbatorile solemne, fiind preluatd imediat de orasele
limitrofe, indeosebi de Venetia, unde, dupa o ulterioara dezvoltare, spre
sfarsitul secolului, a atins culmile cele mai inalte, devenind una din trasaturile
caracteristice ale scolii venetiene.

Nu se stie cu exactitate cand a avut loc la Padova acea executie muzicala
istorica, intrucdt cronica vremii nu precizeaza data si anul; dar se poate
presupune, cu aproximatie, ca aceasta a avut loc intre anii 1510 si 1520, adica
in perioada cand Rufino activa in cadrul catedralei®.

Actualmente, se cunosc 18 compozitii (14 opere sacre si 4 opere
profane) ce il au ca autor pe franciscan. Chiar dacad numarul lucrérilor
cunoscute este limitat, din analiza operelor, mai ales a productiei sacre (12
lucrari sunt la 8 voci), impreuna cu celelalte marturii documentare ale epocii,
reiese Tn mod evident interesul autorului pentru acest stil de muzica.

Dintre trasaturile procedeului componistic bazat pe tehnica ,,corului
rupt/impartit in doud”, remarcam reunirea celor 8 voci spre final (doxologie),
intr-un unic acord, dupa o pauzd generald; cezurile gregoriene traditionale,
inainte de finalis sau mediatio, sunt transformate in cadente; compozitiile se
bazeaza pe o structura contrapunctica-acordala, fie pe planul autonomiei celor
doua coruri, fie in desfasurarea fiecarei voci in parte; in procesul componistic,
se pare cd a fost aplicata ,,regula basului” (codificatd mai tarziu de Zarlino),
conform careia mai intdi a fost expusd vocea grava deasupra careia a fost
completatd armonia; basii celor doud coruri, deseori, sunt la un interval de
cvintd unul fata de celdlalt, procedand in miscare contrara, mentinand fiecare
functia de sustinere armonicd, Indeosebi in zona cadentiald; se remarca lipsa
dimensiunii melodice si interesul aproape numai pentru aspectul ritmic.

Compozitiile la 8 voci prezinta insa si diferite probleme de contrapunct
si armonie. Anumite acorduri sau sectiuni melodico-armonice se preteaza la
o interpretare ambigua: pot fi considerate o ,,indrdzneald” armonica Tnainte
de vreme sau pot fi interpretate ca o ,insuficientd” posesie a tehnicii
contrapunctice; de fapt, in numeroase pasaje, contrapunctul se pare ca este
fortat si nu se desfasoara in mod fluent si natural, obtinandu-se astfel
disonante neobisnuite.

8 V. RAVIZZA, op. cit., p. 5.
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Insa tocmai aceste disonante ,,neobisnuite”, alaturi de lipsa inca a unui
echilibru formal, i-a determinat pe unii muzicologi sa sustinad ipoteza ca ne
situdm in fata unui gen muzical inedit, aflat in fazad experimentald, Rufino
Bartolucci devenind astfel ,,precursorul” a ceea ce va constitui una din
trasaturile specifice ale stilului venetian.

Costanzo Porta

Costanzo Porta s-a nascut la Cremona in anul 1529 si s-a format, in
cadrul scolii venetiene, sub indrumarea celebrului contrapunctist ce domina
scena muzicala venetiana din acel timp, flamandul Adrian Willaert. Printre
elevii lui Willaert au mai fost Andrea Gabrieli, Cipriano de Rore, Gioseffo
Zarlino, Claudio Merulo sau Niccold Vicentino. Dintre acestia, Willaert
afirmi ci cei mai buni ucenici au fost Costanzo Porta si Cipriano de Rore®.

C. Porta a fost numit de posteritate ,,principele muzicii”, titlu atribuit
pana atunci doar lui Palestrina si lui Willaert, si a fost considerat unul dintre
cei mai mari polifonisti ai secolului al XVI-lea, fapt care dovedeste valoarea
acestui artist.

A. Garbellotto scrie despre Porta: ,,Din cauza informatiilor biografice
insuficiente, ca urmare a faptului ca a fost un ucenic al seraficului Francisc
din Assisi, faima sa a fost repede data uitarii, motiv pentru care, C. Porta Inca
asteaptd adevaratul sau biograf, care sa scoata la lumina adevarata sa valoare
umani si muzicala”. Din fericire, celebririle celui de-al IV-lea centenar de
la moartea franciscanului, care au avut loc la Padova, in anul 2001, au oferit
ocazia redescoperirii acestui autor, prin aprofundarea unor aspecte legate de
activitatea si operele sale!!.

In timp ce frecventa cursurile lui Willaert, a fondat capela muzicala a
Bazilicii Franciscane Santa Maria Dei Frari din Venetia, fiind bun prieten cu
G. Zarlino si C. Merulo, care va deveni mai apoi unul din editorii catorva
opere portiene.

Intre anii 1552-1565, se afli la conducerea capelei muzicale a
catedralei din Osimo. Din aceastd perioada, dateaza doua volume de motete
si madrigale la 4 si 5 voci. Tot 1n acest interval de timp, obtine prietenia
cardinalului Giulio Della Rovere, care, in urma publicarii acestor opere, va
deveni un convins admirator al acestuia, sprijinindu-1 si promovandu-1 in
cariera sa muzicala.

® Cf. A. GARBELOTTO, I/ padre Costanzo Porta da Cremona dell’ OFM Conventuali,
«Miscellanea Francescana», LV (1955), p. 101.
10 Ibidem, p. 94.
1 Actele acestui simpozion sunt publicate in revista Il Santo. Rivista francescana di storia
dottrina arte, 44 (2004), fasc. 1.
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Intre anii 1565-1567, se afli la Padova, unde publica al doilea volum
de Introitus, pentru toate sarbatorile anului. In prefata acestui volum, C.
Merulo il prezinta publicului astfel:

[...] Costantii Portae Cremonensis, Musici peritissimi, et
praestantis ingenii in singulos introitus per singulas totius
anni festivitates currentes, musicem dolcissimam et

iocundissimam nomini vestro dicasse2.

Dupa numai doi ani, cardinalul Giulio Della Rovere il cheama la
conducerea capelei muzicale a catedralei din Ravenna, pe care o preluase sub
pastorire in anul 1566. In cei sapte ani cit a stat la Ravenna, prin capacitatea
organizatoricd §i intransigenta sa, Porta a facut din aceastd capela
metropolitana ,,una din primele institutii de acest gen din Italia”, ridicand-o
la un nivel de invidiat®.

In anul 1574, acelasi cardinal Giulio Della Rovere, fiind administrator
si protector al bazilicii din Loreto, il cheama aici ,,pentru a inalta destinul
muzical” si al acestui celebru sanctuar'®. La Loreto, bazele muzicale ale
capelei existau deja din timpul predecesorilor sdi, in special a francezului
Pyonniér, care a condus-o timp de 32 de ani.

Réaspunzind prompt vointei protectorului sau, Porta se transferd la
Loreto unde reinvie viata muzicala de aici, ce acuza o imbatranire precoce.
Cu ocazia declararii anului 1575 drept an jubiliar, de cétre papa Grigore al
XIlI-lea, C. Porta, pentru a satisface dorinta cardinalului protector, a compus
si a tiparit opera Missarum liber primus, al carui succes a fost imediat. Despre
aceasta publicatie, scrie Garbellotto: ,,Scopul autorului a fost atins in mod
perfect: simplitatea melodicad si claritatea textului au permis ca misele sa
poati fi accesibile si executate, atat de profesionisti, cat si de amatori”®. in
aceasta opera, in mod evident, Porta a trebuit sa {ind cont de noile directive
ale Conciliului din Trento, simplitatea melodica si inteligibilitatea textului
fiind tocmai printre cerintele conciliare. La Loreto, insa, Porta nu a stat prea
mult, Intrucat cardinalul sdu protector moare in anul 1578.

Tot 1n acea perioada, a avut loc la Loreto si vizita arhiepiscopului de
Milano, cardinalul Carol Boromeu. Acesta, in urma audierii unor compozitiile
portiene, a fost cuprins de admiratie, invitandu-1 sd preia conducerea capelei
domului din Milano, care, in acea perioada, era in plind reforma. Insi

12 Quinque vocum musica in Introitus Missarum, Venetiis, apud Claudium Coregiatem, et
Faustum Bethanium Socios, 1566, citat de A. GARBELOTTO, op cit., pp. 101-102.
18 Cf. G. ZANOTTI, «Costanzo Porta: note biografiche», in «Il Santo», 44 (2004), fasc. 1, p.
15.
14 Ibidem.
15 A. GARBELOTTO, op. cit., p. 123.

131



franciscanul refuza invitatia, propunandu-I pe unul dintre elevii sai, confratele
Ludovico Balbi, capelmaistrul Bazilicii Dei Frari din Venetia. Corespondenta
ulterioara dintre cardinalul Boromeu si autorul nostru ne informeaza ca,
pentru moment, nu s-a realizat nimic. Intre timp, noul arhiepiscop al
catedralei din Ravena, cardinalul Cristoforo Boncompagni, il invitd sa se
reintoarca aici, invitatie pe care Porta o accepta.

Noua corespondentd cu Carol Boromeu atestd preocuparea
arhiepiscopului de a traduce in practica si la Milano reforma muzicala
prescrisd de Conciliul din Trento. Porta, insa, declind din nou invitatia,
propunandu-1 pe un alt elev de-al sdu, Giulio Cesare Gabussi, care a reusit, de
data aceasta, sa satisfaca cerintele reformatoare ale arhiepiscopului milanez.
,»(Gabussi a fost primul care a scris muzica pentru ritul milanez, conceputa si
inspiratd dintr-un profund sentiment religios, in conformitate cu ceea ce
Conciliul din Trento si sfantul cardinal doreau”2®.

Porta a frecventat si curtile ducale din Ferrara si Mantova, cunoscute
pentru intrunirile literare si artistice pe care respectivii principi le organizau.
Aici a intalnit personaje celebre ale vremii, precum Orlando di Lasso,
Palestrina, Cipriano de Rore sau Luzzasco Luzzaschi. Dincolo de inclinatiile
lor muzicale, acesti suverani ofereau ocazia muzicienilor de a se Intalni, de a-
si etala calitdtile muzicale prin interpretdri si de a se imbogati reciproc, prin
schimbul de informatii sau de partituri. In documentele de arhivi ale acestor
curti, franciscanul este numit musico eccellentissimo.

In anul 1584, devine membru al Congregatiei Santa Cecilia, imediat ce
aceasta si-a deschis portile si maestrilor de formare venetianad (initial era
rezervatda doar muzicienilor din Scoala romana).

Anul 1585 a fost pentru C. Porta un an plin de evenimente. In luna
aprilie, murea la Roma papa Grigore al XIlII-lea. Nepotul sdu, cardinalul
Cristoforo Boncompagni, a dorit s-1 comemoreze la Ravenna prin celebrari
funebre solemne, prilej pentru care Porta a compus Missa mortuorum la 5
voci. Tot n acest an, devenea papa confratele sau, franciscanul Felice Peretti,
sub numele de Sixt al V-lea, cdruia i-a dedicat opera Musica sex canenda
vocibus in nonnulla ex sacris litteris collecta verba. Ad Sanctiss. D.N. Sixtum
V Pont. Max. et Opt. Liber tertius. In acelasi timp, capela muzicali din
Ravenna, in serviciul careia se afla, intra intr-o perioada de criza, din cauza
lipsei numarului de elevi a seminarului arhiepiscopal, ce asigurau
componenta capelei. In aceste conditii, franciscanul, avand inci vie verva
componisticd, a inceput sa priveasca in alta parte, cu dorinta unei capele si a
unui loc care sa-i ofere posibilitatea de a-si exprima mai bine calitatile. Si
oferta a venit din partea catedralei din Padova, unde a ramas timp de sase ani,

16 Ibidem, p. 137.
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restituind capelei maretia de mai Tnainte si scriind alte opere, dupa cum atesta
cateva codice manuscrise ale bibliotecii capitulare padovane.

In anul 1595, conducerea Bazilicii Sant’Antonio din Padova il roaga sa
preia conducerea capelei franciscane, lucru pe care Porta se pare ca l-a
acceptat mai mult din respect fatd de confratii sdi decat din convingere,
satisfacatoare decat cele pe care le oferea spatiul franciscan. Totusi, Ordinul
Franciscan a avut grija sa-i recunoasca meritele, cu ocazia Capitulului
General de la Viterbo, din anul 1596. Aici, s-a discutat si despre reforma
invatamantului in institutiile franciscane. Cu aceasta ocazie, a fost instituit si
titlul de magister musices (maestru de muzica), ce era oferit in baza unor
criterii bine stabilite. Titlul de magister a fost rezervat, panad atunci, doar
calugdrilor specializati in teologie. Costanzo Porta a fost primul franciscan
care s-a bucurat de acest titlu, urmat apoi de altii. Astfel, Ordinul Franciscan
ii recunostea pe deplin, in mod oficial, meritele muzicale.

Porta se intorcea la conducerea capelei antoniene intr-un moment de
tranzifie muzicala generala: polifonia, pe care el o practica cu atata maiestrie
si succes, era Tn mod lent devansata de tendinta generald de la sfarsitul
secolului al XVI-lea: simplificarea polifoniei vocale, cu transcrierea vechilor
piese polifonice corale, pentru voce si instrument (monodia acompaniata).
Ultimii ani ai franciscanului dau marturie despre vointa ferma a acestuia de a
se adapta noilor mode muzicale. A murit, insa, in anul 1601, la Padova.

Porta a compus in special muzica sacra, dar si pagini de muzica profana,
unele opere fiind publicate Tn antologii miscelanee ale timpului, precum
Psalmodia vespertina cum cantico B. Virginis, din anul 1592, unde Porta a
colaborat cu alti muzicieni ai timpului pentru a-l onora pe faimosul G. P. da
Palestrina. Opera omnia portiand numara 25 de volume, imensa productie
muzicald fiind alcatuitd din opusuri de facturd sacrd (mise, motete, psalmi,
Magnificat etc.) si din pagini profane (madrigale)?’.

Pe langa activitatea componisticd, a desfasurat si o intensd activitate
didactica, avand diferiti elevi, printre care B. Ratti, L. Balbi, V. Bona, O.
Colombani, G. Diruta, G. C. Gabussi, G. Ghizzolo, T. Graziani sau Ludovico
da Viadana. A lasat in forma manuscrisa si un tratat de contrapunct.

17 Cf. www.centrostudiantoniani.it/sectiunea Corpus Musicum Franciscanum (15.12.2012);
pentru mai multe informatii cf. O. MISCHIATI, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart.
Allgemeine Enzyklopddie der Musik, hrsg. Von Friedrich Blume, Kassel-Basel, 1973-1979,
retiparita 1989, X, pp. 1464-1471; Dizionario enciclopedico universale della musica e dei
musicisti. Le biografie, V1, Torino, 1987, pp. 88-89; L.P. PRUETT, in The New Grove
Dictionary of Music and Musicians. Second Edition, ed. By Stanley Sadie, London, 2001,
XX, pp. 177-180; M.N. MASSARO, La figura e le musiche di Costanzo Porta nella
tradizione del Santo di Padova, «Il1 Santoy», XLIII (2003), pp. 371-382.
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In toata productia muzicala a franciscanului existi o evidenta evolutie,
de la stilul sever de factura flamanda, mostenit de la A. Willaert, la
somptuozitatea constructiilor polifonice, specifice Scolii venetiene de la
sfarsitul secolului al XVI-lea. Trasatura opusurilor portiene constd in
abilitatea de a introduce si de a rezolva in mod artistic cele mai complexe
probleme de contrapunct, alaturi de fantezia melodica inventiva.

Costanzo Porta este, fard indoiald, unul dintre cei mai mari maestri ai
polifoniei clasice, alaturi de contemporanii sai, Palestrina si Orlando di Lasso.

Girolamo Diruta

G. Diruta a fost organist, teoretician si compozitor. S-a nascut la Deruta,
langd Perugia, In jurul anului 1550, si a intrat in Ordinul Franciscan in anul
1574. In perioada dintre anii 1582-1593, a activat la Venetia, ca organist al
Bazilicii Dei Frari, unde a avut posibilitatea sa studieze cu cativa dintre cei
mai mari muzicieni si teoreticieni ai epocii: C. Porta, G. Zarlino, A. Gabrieli
si C. Merulo. In anul 1593, devine organistul domului din Chioggia, iar in
1609, al celui din Gubbio; in anul 1613, primeste din partea Ordinului
Franciscan titlul de magister musices. Data mortii este incertd, dupd anul
1613.

Din activitatea sa de compozitor se cunoaste doar opera I/ primo libro
de’ contrapunti, publicata la Venetia In anul 1580, contindnd motete pentru
opt sarbatori principale ale anului. Din pacate, din aceastd opera au
supravietuit doar stimele de cantus si alto ce se afld in Biblioteca
Conservatorului din Paris®®.

Faima lui G. Diruta in istoria muzicii este legatd, insa, de opera sa
teoretica, I/ Transilvano, consideratd drept prima metoda italiand, dedicata in
intregime claviaturii (orgd si clavecin). Aspectul original al acestei opere nu
este reprezentat de partea teoretica gramaticald — existau deja metode de
armonie si contrapunct, folosite ca texte de baza in scolile de muzica, publice
sau private —, ci de partea practica interpretativa, abordata aici Intr-o maniera
inedita. Aceastd operd nu este o simpld metoda pentru orga, ci un adevarat
tratat propedeutic, de o Tnaltd si de o eleganta tinuta, ce deschide calea
interpretarii acestui nobil si bogat instrument.

In acei ani, sfarsitul Renasterii si inceputul Barocului, in fata atator
inovatii, se simtea nevoia unei reflectii pentru a teoretiza si organiza
mijloacele de expresie si elementele limbajului muzical codificate de-a lungul
anilor. Pentru cine exercita arta ca o profesie, in cazul nostru cea de organist
si de clavecinist, se impunea, in mod deosebit, problema interpretarii
muzicale. Atata timp cét arta revarsd din adancul inimii, ca o necesitate vitala

18 Cf. A. MORELLI, Diruta Girolamo, in “Dizionario biografico degli italiani”, vol. 40,
Istituto Della Enciclopedia Italiana, Roma, 1991, p. 265.
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a spiritului, Invesmantand cu note o profunda si bogata lume interioara, totul
poate sa para usor si firesc, dar cand artistii sunt devansati de diletanti, ce in
mod incongtient ii parodiaza pe primii, atunci se impune un apel decis la
responsabilitate din partea acelora care se dedicad artei cu intentii nobile si
serioase. Aceasta a fost si constiinta pedagogica a fratelui franciscan G.
Diruta: acesta descrie mai intai situatia organistilor din timpul sau, ironizand
atitudinile ,,histrionice”, ce nu au nicio legatura cu arta sunetelor, dupa care
introduce elevul, in mod gratios, in secretele artei componistice si ale tehnicii
interpretative.

Opera este conceputd sub forma unui dialog!® intre doud personaje:
insusi Diruta si un anumit 7ransilvano (transilvanean), carora li se adauga,
din cand in cand, cavalerul Melchiorre Michele. Opera este alcatuitd din doua
parti: prima parte este dedicatd lui Sigismund Bathory (1573-1613),
principele Transilvaniei, si a fost tiparita la Venetia, in anul 1593, iar a doua
este dedicata principesei Leonora Ursina Sforza (nepoata ducelui de Toscana,
Ferdinand I), tiparita tot la Venetia, in anul 1609. Retiparirea ulterioara in mai
multe editii (prima parte, in anii 1597, 1612, 1625, iar a doua, in anul 1622),
arata interesul i entuziasmul cu care aceastd opera a fost primita de catre
lumea muzicala a timpului.

Dedicatia primei parti a fost motivata de relatiile culturale stranse, in
special muzicale, ce existau intre Italia i Transilvania. Este cunoscut faptul
ca principele era de formare complet italiand organizandu-si curtea dupa
modelul european. Bun prieten cu ducele de Toscana, ar fi voit sd se
casdtoreascd cu nepoata acestuia, Leonora?’. Mare iubitor de muzica,
Sigismund Bathory avea o formatie alcatuita din 20 de instrumentisti cu care
delecta asistenta, la receptii si petreceri, cu dansuri de ceremonii, inlesnind
patrunderea muzicii renascentiste in Transilvania. Printre muzicienii de la
curtea sa de la Alba se numadrau capelmaistrul venetian Giacomo Battista
Mosto (fost muzician la curtea principilor De Gonzaga din Mantova),
compozitorul Pietro Busto din Brescia?! si organistii Antonio Romanini (cel

19 in acea perioada, operele de teorie muzicald erau, deseori, prezentate sub forma unui
dialog, pentru a captiva atentia cititorului si pentru a inlesni asimilarea acestora.
2 Din motive necunoscute, insd, logodna a fost intreruptd, iar Leonora a fost dati in
casatorie, in anul 1592, lui Alessandro Sforza al VII-lea, de care se va desparti la scurt
timp, intrdnd in manastire; la randul lui, Sigismund se va casatori cu Maria Cristierna, din
casa imparatului german Rudolf al II-lea. Cf. L. PREDESCU, Enciclopedia Romaniei.
Cugetarea. Material romanesc. Oameni si infaptuiri, Editura Saeculum-Vestala,
Bucuresti, 1999, p. 90.
21 Acesta relateaza despre principele Sigismund cd ,.stia si cante foarte bine la diferite
instrumente $i s compund muzica asemenea marilor autori”. Cf. F. ROSSI, Diruta Girolamo,
in ,,Dizionario enciclopedico universale della musica e dei musicisti. Le biografie”, II,
Torino, 1985, p. 502.
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care a pregatit terenul relatiilor cu franciscanul Diruta) si Geremia Gallus.
»Lui Sigismund Bathory, marele Palestrina i-a dedicat in anul 1588 volumul
de Motete la cinci voci, la fel si Philipp de Monte, dovezi certe ale legaturii
stranse cu Apusul”, ceea ce dovedeste existenfa unei scoli muzicale si in
Transilvania, precum si o timidd sincronizare cu cultura muzicala
europeana?.

In anul 1591, cancelarul Istvan Josika, se deplaseaza in Italia, pentru a
negocia casatoria stapanului sdu cu Leonora Orsini: se pare cd Diruta, cu
aceasta ocazie, a discutat cu emisarul principelui — si el un om de o profunda
cultura umanista italiand — despre modalitatea de redactare a Dialogului sau
si, probabil, dintre cei trei interlocutori, el este personajul ce se ascunde sub
numele de Transilvano. Al treilea dintre participantii la dialog este nobilul
venetian Melchiorre Michele, reprezentantul papei pentru tratativele
matrimoniale: acesta a venit de mai multe ori in Transilvania si, probabil, este
cel care i-a sugerat lui Diruta sa-i dedice opera ,,Al Serenissimo Prencipe di
Transilvania, Il Signor Sigismondo Battori”.

In introducerea primei parti, Diruta defineste orga drept ,regele
instrumentelor”, prin capacitatea sa de a le compendia, prin registrele sale, pe
toate celelalte, si 11 laudd pe maestrul sau, Claudio Merulo, pentru lectiile
primite. Marturiseste ca a decis sa publice aceastd opera pentru a raspunde
numarului mare de cereri si, indeosebi, pentru ca a fost indemnat de insusi
Merulo, ce simtea necesitatea expunerii unor reguli pentru executia corecta la
acest instrument.

Dupa introducerea autorului, urmeaza prezentarea operei de catre C.
Merulo, care, la randul sau, il elogiaza pe elevul sdu. Sunt prezentate apoi
diferite notiuni cu caracter tehnic, precum natura instrumentelor cu claviatura
sau mutatia registrelor, dupa care este enuntata ,,regula pentru a canta corect
la orga”. Astfel, organistul trebuie sd se aseze inaintea centrului tastierei, cu
spatele si cu capul drept, fara sa se miste; bratul trebuie sa conducd ména ce
trebuie sa mentind aceeasi inaltime a bratului; mana trebuie sa aiba o forma
boltitd cu degetele indoite deasupra clapelor etc. Aceste reguli simple, care
astdzi par banale sau inutile, sunt, in schimb, foarte pretioase, deoarece
nimeni pana la acea vreme nu le-a exprimat si nu le-a sintetizat intr-un mod
atat de clar si de eficace. Denuntand defectele organistilor, foarte raspandite
in acea epoca, Diruta se plange de faptul ca nu putea picta o mana, pentru a
explica mai bine plastic cum aceasta trebuie sa fie condusad de brat si in ce
constd ,,forma boltitd a minii si cum se arcuiesc degetele”?. Adaugi apoi o
»atentionare”, care este cheia reusitei atingerii (focco) ideale a claviaturii:

22 G. PASCU — M. BOTOCAN, Carte de istorie a muzicii, Editura Vasiliana, lasi, 2012, p.
123.
2 Cf. GIROLAMO DIRUTA, Il Transilvano, Ristampa anastatica, Arnaldo Forni Editore,
Bologna, 1997, p. 5.
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mana boltitd nu trebuie sa fie rigida, ci destinsa si relaxata, pentru a putea
permite libertatea de miscare gratioasi a degetelor. In acest sens, franciscanul
aduce un exemplu care ilustreaza ideea mult mai bine decat orice alta notiune
stiintifica: ,,Cand se da o palma la nervi, se foloseste multa forta. Dar cand se
doreste a da o mangaiere, nu se foloseste forta, ci mana este tinutd in mod
lejer, asemenea unei mangaieri pe care o dam unui copil”?*.

In continuare, este prezentata distinctia dintre tehnica organistica si cea
clavicembalista, autorul dand sfaturi practice pe care le motiveaza
explicindu-le ratiunea. Astfel, la orgd se cantd ,,cilcand” clapa si nu
,plesnind-0” sau lovind-o: ,,Tinand clapa apasata, se obtine o armonie (sunet)
legati, in timp ce clapa plesniti realizeazi o armonie dezlegatd 2. Explicatia
tehnica a acestei prescriptii porneste de la principiul mecanic de constructie
al orgii, bazat pe circulatia aerului. Luand in mod brusc degetul de pe clapa,
se poate crea impresia unei defectiuni a sistemului ventilator. In cazul
clavecinului, executantul, dimpotriva, trebuie sa loveasca tastele, deoarece
,,aceste instrumente necesita lovirea coardelor cu niste ciocanele sau pene”ze.

Este explicatd apoi digitatia, exemplificata prin scari, si procedeul de
ornamentare a melodiei (in acea perioada, bazat pe improvizatie, fara vreo
indicatie speciald, si realizata in exclusivitate potrivit fanteziei, sensibilitatii
si tehnicii interpretului).

In a doua parte a operei, sunt explicate regulile intabularii, speciile de
contrapunct si registrele orgii. Discursul asupra artei registratiei este de o
importanta artisticd deosebitd, deoarece contine si o analizd a diferitelor
tonuri si moduri ecleziastice, pe care se baza stiinta armoniei la acea vreme.

Toate explicatiile teoretice sunt urmate de o serie de fragmente
muzicale?” — adevirate exercitii pentru claviaturid —, prin care elevul este
invitat sd puna in practica invataturile primite.

1l Transilvano, prin forma sa dialogatd, apartine tipologiei tratatelor
renascentiste; vizeaza formarea tehnica si artisticd in vederea unei interpretari
corecte a muzicii pentru claviatura si se remarca prin limbajul sau adecvat,
prin structura clara si conceptia moderna de abordare. Consideram ca acest
tratat are o valoare deosebitd si pentru faptul cd a fost dedicat unuia dintre
principii din Térile Roméane.

24 Ibidem.

% Ibidem.

2 Ibidem, p. 6.

2" Fragmentele muzicale apartin unor organisti faimosi: pe 1angi unele toccate ce-l au ca
autor pe insusi Diruta, mai Intdlnim fragmente de Giovanni si Andrea Gabrieli, Adriano
Banchieri, Luzzasco Luzzaschi sau Claudio Merulo.
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