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Abstract:

The Orient started to fascinate France since the seventeenth century. In the
beginning of this process, operas just had exotic subjects. Only in the
nineteenth century, the french operas began to implement the exoticism in the
music also. Some of these musical characteristics are the very frequent
changes in the measure, the use of modes instead of tonality, and the use of
the augmented second.

Also, this oriental influence brings some vocal typologies into focus: the
mezzosoprano for the western influence (Spain) and the very high coloratura
soprano for eastern influence (Sri Lanka, India).

The oriental influences will be deeper analyzed through the first entrance of
the character Léila from “Les pécheurs de perles” opera by Georges Bizet,
in the context of my personal interpretation of this role at the “Nae Leonard”
Opera and Operetta Theatre from Galati.
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Exotismul muzical francez

Termenul orient este foarte general, desemnand zone precum Africa de
Nord, Egipt, Orientul Apropiat sau Indepartat, sau Japonia. Fascineazi
culorile, caldura si senzualitatea influentelor, traditiilor si specificului zonelor
respective.

In Franta, inca din secolul al XVII-lea a existat mirajul teritoriilor
indepartate. Acest lucru s-a putut observa prin comedia-balet Le Burgeois
gentilnomme, 1640, a lui Jean-Baptiste Lully si Moliére. Tn anul 1735, Jean-
Philippe Rameau a scris Les Indes Galantes, dar aceste lucrari nu cuprindeau
si elemente exotice pe plan muzical.
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Abia Tn anii 1830-1840, cand exploratorii au inceput sa scrie despre
aventurile lor si muzica traditionala de acolo, printre altele, s-a schimbat
situatia. Datoritd colonizarii in urma expansiunilor, Franta a avut mereu
tangente cu teritoriile exotice. India a reprezentat mereu o fascinatie, iar lucrul
acesta se poate observa si In numarul de opere cu subiecte si influente
muzicale exotice: 19.

1862 Lalla-Roukh David
1863 Les Troyens Berlioz
Les Pécheurs de perles Bizet
1865 L 'Africaine Meyerbeer
1872 La Princesse jaune Saint-Saéns
Djamileh Bizet
1875 Carmen Bizet
L' Amour africain Paladilhe
1877 Le Roi de Lahore Massenet
1880 Aida (1871) Verdi
1883 Lakmé Delibes
1884 Heérodiade (1881) Massenet
1891 Thamara Bourgault-Ducoudray
1892 Samson et Dalila (1877) | Saint-Saéns
1893 Kassya'*" Delibes
1894 Thais Massenet
Djelma Léfebvre
| 1897 Le Spahi Lambert
1898 L 'lle du Réve Hahn

Un sistem muzical exotic complex s-a remarcat in opera romantica
franceza prin Lalla-Roukh a lui David, n 1862. Apoi, in 1863, Berlioz, cu Les
Troyens, pune acest sistem in angrenajul unei productii grand-opéra. Tot in
1863, Bizet are premiera operei sale de inspiratie exotica, Pescuitorii de perle.

Printre caracteristicile muzicale ale acestui nou val muzical, se pot
mentiona secunda mdrita si alternanta misurilor. In unele cazuri, tocmai
simplitatea metrica arata acest caracter aparte. in cazul operei Pescuitorii de
perle, Tn cadrul chanson-ului lui Nadir, alternanta 9/8, 12/8 face trimitere la
acest tip de sonorititi.

! La Guzla de I’Emir, opera intr-un singur act la care a lucrat la intoarcerea la Paris, se baza

pe una din povestirile din 1001 de nopti. Desi partitura lucrarii nu a ajuns pana in zilele

noastre, se pare ca multe fragmente din ea au fost imprumutate pentru opera Pescuitorii de

perle. S-ar parea cd chanson-ul lui Nadir, numarul 8 in partiturd, avand si mentionata prezenta
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De asemenea, modurile sunt specifice scriiturilor muzicale orientale,
aria lui Nadir fiind un exemplu in sensul acesta. Intreaga partiturd este
conceputd in modul frigian de pe nota mi, iar aria lui Lakmé, Ou va la jeune
Indoue, contine modul eolian.

Totodata, corul din actul doi din Pescuitorii de perle (la, la la) are un
puternic caracter exotic, cu la la la-urile repetate la basi si tamburina, in timp
ce doi piccolo imita ciripitul unor pasari nocturne.

Incercarea de imitare a unor instrumente exotice este tot o tentativa de
a induce auditoriul intr-o atmosfera. Harpa izolata in chanson-ul lui Nadir
face trimitere la guzla care ar trebui sa il acompanieze. Un instrument special
e folosit pentru caracterizarea unei scene cu iz oriental, cum ar fi cea senzuala
si emotionala din aria lui Lakmé. Castagnetele au fost folosite atat pentru
opere cu influente spaniole, cum e Carmen, dar si in Bacchanale din Samson
et Dalila de Saint-Saéns.

Din punct de vedere vocal, tesatura inaltd, motivele ornamentele,
coloraturile si vocalizele fard cuvinte transmit mister, seductivitate si, uneori,
fragilitate, asa cum este cazul ariilor eroinelor Lakmé si Léila (O Dieu
Brahma).

De asemenea, subiectul si actiunea graiesc despre pozitionarea Operei
in context exotic. Pe langa subiectele cu aceasta inspiratie, decorurile cu
palmieri, nisip, cort, cum e cazul in Pescuitorii de perle, pun opera intr-un
context cu parfum indepartat. Totodata, costumele, cum a fost in cazul
productiei de la Teatrul National de Opera si Operetda ,,Nae Leonard” din
Galati, au respectat stralucirea si pretiozitatea celor traditionale, Léila purtand
aici chiar o tinutd ce aminteste de sari-urile indiene. Tonurile deschise ale
tinutelor, cu alb si auriu, sunt o imbinare reusita dintre simplitatea si puritatea
albului si pretiozitatea si regalitatea auriului.

unei guzla in indicatiile regizorale, ar corespunde unei arii din La Guzla de I’Emir. Bizet
imitd sunetul guzlei, folosindu-se de oboi. Schimbarea de masura din 9/8 in 12/8 si agilitatile
vocale contribuie la aerul oriental al chanson-ului. Corul de pe venirea Léilei cuprinde
cuvinte cu accentele schimbate, ceea ce poate insemna ca a fost unul din momentele preluate
din La Guzla de I’Emir.
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Bijuteriile Léilei sunt, de asemenea, specifice portului zonei, cu bratara
conectata cu inelul prin doud fire aurii. Ideea de bijuterie-talisman, cum e
cazul colierului primit de ea de la necunoscutul pe care I-a salvat, este tot
specifica orientului. Voalul, de asemenea, continea broderie aurie pe margini
si modele aurii aplicate. Pe frunte, personajul poarta o bijuterie aurie, care se
numeste maang tikka si care simbolizeazd intelepciunea, abilitatea de a
controla emotiile si capacitatea de concentrare. Desi Intreg costumul este
accesorizat si pretios, Léila apare mereu descultd in acest spectacol. Motivul
este ca acest obicei indian simbolizeaza respectul si umilinta. Totodata,
simbolizeaza respectul fata de pamantul pe care calcd, legatura cu originile.
Decorurile, imaginate de scenograful Domenico Franchi, sunt realizate pe trei
planuri, cu chenare incadrate de frunze de palmieri si tonuri de alb si auriu.
Acest decor este chiar inspirat din design-ul cartilor postale din insula Ceylon.
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Tn opera Lakmé a lui Delibes, eroina principald este tot o preoteasd
brahmana, care se indrdgosteste de un ofiter al armatei engleze, calcandu-si
juramantul. Spre deosebire de cazul Léilei, aici intervine ruptura intre cei doi.
Ofiterul englez alege datoria fati de tard, in detrimentul iubirii. In aceasta
decizie cantareste mult si diferenta culturala. Lakmé se omoara, otravindu-se.
Tot specific culturii orientale este aceasta disponibilitate cétre autosacrificiu,
prezenta fiind si in cazul Léilei.

Tn cazul operei Le roi de Lahore, intilnim acelasi tip de personaj
feminin: Sita, preoteasa in templu, care isi incalca juramantul, indragostindu-
se de regele Alim. Aici, dragostea lor este pe deplin Tmpartasitd, doar ca el
este ucis. Aici intervine elementul fantastic: regele este readus la viata de zei,
care 1i promit viata pe pamant, atat timp cat va trai iubita sa, Sita.

Dintre toate aceste opere, ce au in comun plasarea actiunii si tipologia
personajului feminin, Lakmé are libretul bazat pe un roman, Rarahu sau Le
Marige de Loti de Pierre Loti.2

De obicei, in operele ce contin elemente si personaje exotice, exista si
un conflict intercultural intre indragostiti. Acest lucru este responsabil, intr-o
misurd covirsitoare, de separarea celor doi indrigostiti. In Pescuitorii de
perle, desi Léila isi incalca juramantul, totusi cuplul este binecuvantat cu
implinirea iubirii lor, datoritd inexistentei conflictului intercultural. De
asemenea, este printre foarte putinele opere cu final fericit.

O altd influenta prezenta in operele lui Bizet este cea a culturii spaniole,
reprezentatd prin cea mai cunoscuta creatie a sa, opera Carmen. Este scrisa in
genul operei comice, cu numere muzicale separate de dialoguri. Actiunea se

2 Acelasi roman a stat si la baza libretului operei L fle du réve de Reynaldo Hahn.
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petrece in Sudul Spaniei si urmareste caderea soldatului Don José, care, sedus
de gitana Carmen, renunta la Micaéla, dragostea sa din copilarie si dezerteaza
de la indatoririle sale militare. Carmen, insa, ramasa fidela felului sau de a fi
nestatornic, se indragosteste de toreadorul Escamillo, fapt ce 1i stirneste
gelozia lui Don José, care 0 omoara. Aceasta opera a creat legatura dintre
opera comicd si realismul verismului. Printre temele abordate in operd se
numdard imoralitatea, viata proletard si moartea tragica, pe scend, a
personajului principal.

Tipuri de voci feminine in opera franceza

In cadrul acestei dezvoltiri a genului de opera in Franta, se creeaza un
focus pe o tipologie vocala anume: mezzosoprana. Pand acum, rolurile
principale erau incredintate doar sopranelor. Un aspect care ar putea justifica
noua preferintd a compozitorilor, ar fi natura erotica a subiectelor si a muzicii.
Spre exemplu, in opera Carmen a lui Bizet, personajul principal este, prin
excelentd, o cuceritoare. Ea se foloseste de toate resursele pentru a putea
inmuia inima oricarui barbat. Carmen nu este doar o femeie sarmanta. Ea este
si una cét se poate de vie si brutal. In acest sens, vocea de mezzosoprani, cu
accentele dramatice si cu sonoritatea carnoasd a vocii de piept, poate sa
sustind din punct de vedere vocal si dramaturgic rolul, creand senzatia de
verosimilitate si adecvare.

Tot in acest sens, rolul Dalilei din opera lui Saint-Saéns utilizeaza vocea
de mezzosoprana pentru a putea reda profunzimile si voluptatile universului
carnal si a crea credibilitate in intentiile sale de persuadare si manipulare a lui
Samson, prin exercitarea atractiei.

Daca in plan literar exista dualitatea celest-teluric (sus-jos), intangibil-
tangibil, in acelasi sens, in plan spiritual, existd dualitatea angelic-demonic.
Din aceasta perspectiva, carnalitatea si voluptatea vocilor grave se incadreaza
in cel de-al doilea plan. Tn acest sens, de multe ori in opere, dincolo de
considerentele varstelor personajelor, unde vocile grave corespund unor
personaje mai mature, eroii negativi sunt interpretati de voci mai grave.
Carmen sau Dalila au, fara discutie, trasaturi negative, precum: dorintd de
manipulare, inselaciune, lucruri care le fac susceptibile de a se Tncadra in
categoria antieroilor. Acest lucru poate constitui un alt considerent pentru
care aceste personaje sunt intruchipate de mezzosoprane.

In antiteza, rolul Léilei se aseamina, mai degraba, din punct de vedere
al tipologiei vocale, cu rolul Lakmé din opera eponima a lui Delibes. Mica
pondere a registrului grav, multitudinea vocalizelor si a cadentelor in registrul
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acut, fragilitatea tipologica a personajului si caracterul sdu senin, toate acestea
indica necesitatea utilizarii unei voci lirice, flexibile si cu usurintd in registrul
acut.

Totusi, asa cum este cazul duetului cu Zurga din actul al III-lea, aici
soprana ar trebui sa se foloseasca si sd poata conta si pe registrul mediu-grav,
deoarece accentele de furie si glasul mai mult declamat isi au locul in
rezonanta de piept.

Ca ambitus, rolul Léilei are o intindere de doud octave, de la nota do
din octava centrald, pana la nota do din octava a doua. Ca dinamica a tesaturii
rolului, totul este gandit pentru a fi Tn adecvare cu starea personajului n acel
moment, dar si pentru usurarea trecerilor dintr-o tesatura in alta, fie prin
portiuni recitativice, fie prin spatierea momentelor. In prima parte, totul este
concentrat pe registrul mediu si acut, in scenele incarcate de spiritualitate: cea
a juramantului si cea a rugaciunii.

Interesant este cum nota do apare in aceste scene in glasul sopranei,
tocmai cand il recunoaste pe Nadir si exclama c ‘est lui. Exact pe cuvantul lui,
nota aceasta apare ca o reprezentare a infiorarii revederii iubitului, dar si ca
un indicator de coborare a personajului in planul uman, din cel spiritual.

Recitativul cu Nourabad creeaza, din punctul de vedere al dinamicii
tesaturii vocale, o punte intre primul act, in mediu-acut si aria care urmeaza,
care cuprinde multe do-uri centrale si care se situeaza in registrul mediu-grav.
Tesdtura ariei ar putea sa fie tot o dovada a cufundarii personajului in teluric,
pasiune, carnalitate, afect si senzualitate. in general, Tn aceastd arie,
predomina sentimentul de intimitate a expresiei.

Urmeaza duetul, care incepe cu o parte de recitativ, presarat pe alocuri
cu niste cadente si acute, care face trecerea spre duet (Ton coeur), care are 0
tesdtura inaltd. Ansamblul de dupa este iar intr-o zona de registru inalt.

Urmeaza un moment de pauza pentru Léila, in timpul lungii arii a lui
Zurga. Astfel, vocea se poate odihni, pentru a se putea recalibra pentru
dramaticul duet. Dupéa acesta, eroina iese din scena si are din nou timp de
odihna péna la finalul ce cuprinde iar o tesatura inalta.

In acest fel, Bizet echilibreazi scriitura, pentru a se putea folosi cu
randament maxim de toate registrele sopranei din rolul Léilei.

Leéila din opera Pescuitorii de perle
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Muzica uverturii cuprinde pe tot parcursul ei tema aparitiei preotesei,
cu un motiv cu caracter visdtor, himeric, la fel cum apare Léila si in amintirea
celor doi barbati care s-au indrigostit de ea, Zurga si Nadir.>

In actul I, preoteasa apare la ceremonia jurdmintelor de a riamane pura
si de a se ruga lui Brahma pentru siguranta pescuitorilor de perle. Aparitia ei
se realizeaza pe tema din uverturd, continudndu-se cu cea in tonalitatea Mi
bemol major, a motivului juramantului dintre Nadir si Zurga: Ouli, ¢ est elle,
c’est la déese plus charmante et plus belle*, motiv ce i va caracteriza pe cei
doi indrigostiti pani la final®.
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Tema principald a duetului apare de aceastd data in tremolo, nefiind
atat de concretd, avand un caracter sugerat, ca un ecou al spuselor barbatilor.
Léila poarta un voal ce ii acopera chipul si jura ca va respecta cele trei
indatoriri pe care Zurga i le pune in vedere: sa ii apere pe pescuitori de pericol,
sa ramand ascunsa sub voal si sa nu se indragosteascd. La toate cele trei
porunci, Léila raspunde ferm Je le jure (jur), ridicAind méana dreapta de fiecare

3 Pentru preludiul operei, Bizet s-a inspirat din melodrama actului | a operei Philémon et
Baucis, care are aceeasi lungime si acelasi caracter. Tema preludiului va fi tema pe care se
va realiza prima intrare a Léilei.

4Trad. Da, este ea, zeita, cea mai sarmantd si mai frumoasd.

5 Ca elemente distinctive ale operei, se remarcd tandemul flaut-harpi, care era deja
recunoscut ca modalitate de introducere a auditorului in mediul antic si simbol al sanctitatii,
in situatia aceasta. Desi ei canta despre cum jurd sd ramana prieteni si sa renunte la iubirea
pentru Léila, motivul juramantului, prin delicatetea si suavitatea lui, exprima exact opusul,
cum cei doi incd sunt fascinati si indragostiti de misterioasa preoteasd. Tandemul s-a folosit
n opera Sapho a lui Gounod, in 1851 si, de asemenea, in trio-ul pentru doud flaute si harpa
din L’Enfance du Christ al lui Berlioz. Aici este folosit pentru a putea face trimitere la
gingasia, supletea si fragilitatea Léilei, in binecunoscutul duet dintre Nadir si Zurga, Au fond
du temple saint. Acest duet apare peste tot in varianta gresita: melodia in tonalitatea Mi bemol
major de pe versul Oui, c’est elle, c’est la déese, n-ar mai trebui sa se repete, ci s existe in
locul ei o sectiune de 3/4, pe versurile amitié sainte. Motivul juraméintului celor doi este
armonizat cu acorduri in stare directa, specifice lui Beethoven si Schubert. New Age music
prezintd, tot asa, afinitate pentru inlantuirea de acorduri in stare directd. Tema juramantului
a reprezentat un motiv pentru care opera a crescut in popularitate.
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datd. Conducatorul o informeazd cd, dacd isi indeplineste datoria, va fi
recompensatd cu cea mai frumoasa perla si va fi tratatd ca o regina, iar daca
va cddea in capcana iubirii si nu va mai rdmane purd, va fi blestemata.
Amenintarea lui Zurga rasund aspru, cu atat mai mult cu cat este Insotitd de
replica durd a corului Malheur a toi! (Vai de tine!).

Atunci, Nadir nu isi poate stapani disperarea ce il cuprinde la auzul
blestemului ce va cddea asupra ei daca nu respecta juramintele si exclama O,
funeste sort! (O, soarta fatala!). Ea ii recunoaste vocea si exclama Ah! C’est
lui! (Ah! El este!). Acest lucru dovedeste ca sufletul si mintea ei erau inca
foarte ancorate in amintirea noptii petrecute cu el, iar vocea lui 1i rascoleste
din nou toate simtdmintele. Ca o senzatie de oprire a timpului in loc, replica
ei este neinsotitd de acompaniamentul orchestrei, iesitd din context,
neasteptati, la fel ca auzul vocii lui Nadir®. Zurga se apropie de ea, vizand ci
e tulburata, si 1i da ocazia sa renunte. Ea declara cd isi va indeplini misiunea
pe care soarta i-a decis-o, chiar de ¢ glorioasa sau funesta: Que mon sort
glorieux ou funeste s ’accomplisse.

In tot acest timp in care ea isi declard asumarea rolului siu si spune ci
viata sa o va dedica numai lor, locuitorilor, din punct de vedere regizoral,
trebuie sd se uite numai catre Nadir, ca si cand acele jurdminte de a rdmane le
face numai pentru el. O usoard schimbare de caracter a frazei ar trebui
realizatd pe adresarea directd catre amicii ei, locuitorii (mes amis), ca o
indulcire si ca o notd intimd de adresare personalizata. Ea nu isi tradeaza
surprinderea revederii lui Nadir si se lasd condusa in templu de catre preotul
Nourabad.

Singura in templu, Léila se roaga si canta, dar, de fapt, asa cum si-a
propus de cand I-a recunoscut pe Nadir, O dieu Brahma va fi dedicati lui.’
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® Dupa replica ei izolatd 4h, c’est lui!, revenirea orchestrei se realizeazd prin tremolo-ul
viorilor, care marcheazd momentul prin readucerea temei juramantului.
7 Indragostindu-se de Nadir, Léila isi incalca jurimantul in maniera deja cunoscuti in alte
opere precedente, dintre care cele mai cunoscute ar fi La Vestale a lui Spontini, din 1807,
unde o vestald virgina se indrigosteste de un cdpitan roman, sau Norma lui Bellini, din 1831,
unde o preoteasd druida si-a calcat jurimantul cu un pro-consul roman.
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Aceastd arie, 1n tonalitatea Si bemol major, cuprinde diverse incantatii
adresate zeilor Brahma si Shiva. Frazele se incheie cu broderii, ce se
aseamanda cu sonoritdtile originale ale rugaciunilor  hinduse.
Acompaniamentul orchestrei este doar schitat, doar cit vocea sa nu ramana a
capella®. Vocea pe aceastd primi parte a ariei trebuie si fie purd, fara vibrato
excesiv, cu o sonoritate bine focusata si cu atentie si timp conferit fiecarei
note in parte.

Caracterul nonepatant al ariei trebuie cu grija pastrat, cu atat mai mult
cu cat muzica si frazele trebuie bine sustinute si pot usor pica in capcana
demonstrativa. Toate incantatiile de inceput isi gasesc implinirea pe versul
Ecoutez ma voix (Ascultati-mi vocea), ca o incheiere de rugiciune si o
implorare. Senzatia rugdciunii care se inaltd catre divinitate este aici redata
de acutele pe notele la si si bemol.

Acel si bemol acut trebuie sa aiba indltime si rotunjime, pentru a crea
efectul de canal direct intre om si divinitate.

Tn varianta partiturii Peters, si bemol in acut din finalul frazei nu este
trecut, fraza rezumandu-se la intoarcerea pe nota si bemol in registrul mediu.

5 - cez  ma AYURY = =

Dar, pe langa faptul ca el este trecut in varianta editiei Choudens, n
majoritatea interpretarilor se practicd aceastd modificare, adaugand un plus
acestel senzatii de Tndltare a rugdciunii.

Fiecare frazd de rugaciune a Léilei este continuata de cor, care repetd
ca un ecou de implorare: O dieu Brahma, Blanche Siva, Esprits de | air,
esprits de | 'onde, esprits des bois®.

Pe tot acest inceput, in regia maestrului Paolo Bosisio, la Teatrul ,,Nae
Leonard” din Galati, interpreta Léilei canta intreaga prima parte in genunchi,
in pozitie de rugaciune, cu voalul pe fata.

8 Trad. Fard acompaniament.
° Trad. Zeule Brahma, Preacurat Shiva, Spirite ale aerului, ale valurilor si ale pamantului.
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In felul acesta, dificultatea interpretrii este sporitd, dar efectul anulirii
implicarii personale creste intensitatea momentului spiritual. Opacitatea
materialului voalului este, de asemenea, factor de ingreunare a procesului
artistic, intrucat nici macar vizibilitatea catre dirijor nu poate fi asigurata.
Necesitatea mentinerii aceluiasi tempo devine, in acest caz, imperios
necesara. De asemenea, pe fiecare frazd de incantatie, ea executd un alt gest
simbolic, pe care il mentine pe intreaga fraza. De exemplu, pe fraza esprits
de l’air, ea intinde mainile in laterale si flutura din degete spre interior si
exterior, apropiind si departind bratele. In partea care urmeazi, ea isi da
voalul jos pentru prima datd, crezandu-se singura in templu.
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Urmatoarea parte a ariei, cea in allegretto, cuprinde celule muzicale
care imita trilul pasarilor:

| pp irés liger
5 - s e P
Dans__ e ciel sans YOI - les Par-se - mé d'% - toi - les
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Indicatia trés léger vine in sustinerea acestei maniere usoare si
superflue a interpretarii. Desi exista pauze de optime intre celulele muzicale,
ele trebuie cantate ca un Intreg, ca niste mici intreruperi dintr-o fraza, ca niste
cezuri. Intreaga parte trebuie sa se incheie in interpretarea solisticd tocmai
dupa cuvantul voltiger (a flutura). Cel mai dificil aspect in acest fragment este
intonatia, care trebuie sa fie foarte exacta, curata. In acest sens, atentia solistei
trebuie sa se indrepte spre timpii intai si patru ai masurilor, deoarece ei
cuprind ancorarea armonica in acompaniamentul orchestrei. Din punct de
vedere al textului, Léfla descrie in aceasta parte cum vegheaza ea pescuitorii
cu ajutorul harului cu care este inzestrata.

Dupa incheierea partii acesteia, corul o implora pe Léila sa isi continue
cantul, iar ea, cu lejeritate si suplete, intoneaza vocalize dificile pana in nota
do natural din octava a doua:

_—- I V,\
e H + -
Ah! ah!___ ah! ah!
P L T — ah! ahl. ah!

Cand incheie aria triumfator pe nota sol, ea il aude pe Nadir strigand-o
si se cutremurd. Aparte-urile Léilei se refera la faptul ca ea 1i dedica acest
cantec lui: Je chante pour toi que j’adore. VVocalizele ei pe fundalul corului
nu sunt decat incéntarea pe care ea o simte la auzul glasului lui Nadir, insa
dificultatea lor nu trebuie sa surclaseze senzatia de exaltare pe care trebuie sa
o transmita personajul. Ea pardseste scena imbatata de revederea lui Nadir.
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