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Abstract: The psychocritical reading proposed by theorist Ch. Mauron entails that the
depths of the associative network of a literary work actuate the imaginative matrix of the
author’s personal myth, a “phantasm” evolving through time, coordinating memories,
literary materials, objects and readings, without being able to separate itself from
adolescence conflicts or from traumatic biographical events. Thus, images can be
explained and interpreted by comparing the biographical context to the evolution of the
myth. In Charles Mauron’s view, psychocriticism is founded on texts overlapping, with a
view to highlight the network of associations, and also on the analysis of the writer’s
obsessions, of his various themes and dreams, followed by the identification of the
personal myth and by the interpretation of the outcomes obtained by studying the
literary works in comparison with elements from the writer’s life.
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Situati intr-o zona de clivaj al culturilor si civilizatiilor, intre Orient si
Occident, intre efortul de recuperare si tendinta de globalizare, in lumea posibilului,
accentul se muta de pe functionalitatea spatiului pe aceea a timpului cosmic.
Cultura noastrd este una de tip tragic fiind determinata de relatia dintre cosmo
si antropocentrism, iar fiinta umana este asimilata de cosmosul integrator si e
problematizata apoi din unghiul antroposului. Pe fundalul unei culturi arhaice,
medievale, moderne, profilul identitar al eului empiric se contureazd in functie
de identitatea sa psihosociala, de contextul in care trdieste, de grupurile la care
aderd, de conduita sa morala in raport cu factorul social, cultural, politic.
Criteriul politic a facut posibila clasificarea Literaturilor romdne postbelice, dupa
Ion Simut, In patru categorii: oportunista, evazionistd, literatura subversiva,
disidenta si literatura exilului. Perioada cuprinsd intre anii 1945-1960 este una
ostila afirmarii marilor talente Intrucat criteriul politic este cel in functie de care
se decide soarta literaturii romane. Incepand cu anii 1945-1946, pentru autorul
V. Voiculescu incepe o lunga cdldtorie in sine, care va echivala cu o renastere
spirituala si Incepe sa scrie proza cu toate ca au existat unele ncercari de texte
cu caracter confesiv, memorialistic in perioada in care viziunea lui era una
sdamdnatorista. Refuzand orice colaborare cu regimul totalitar, el scrie, pentru a
se exprima pe sine, siesi, o literaturd evazionistd [Ion Simut, 2017:350] care nu
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respectd rigorile impuse si al cdrei formalism estetic 1-a facut sa supravietuiasca,
opera sa postbelicd, scrisd la 62 de ani, fiind publicata si recuperata postum.
Plasat in context istoric, textul narativ devine spatiul jocului identitate-alteritate,
in care multiple fatete ale identititii sunt revelate de perspectivele de lectura.
Avand ca suport cateva texte in proza ale lui autorului V. Voiculescu ne
propunem sa realizdm o analiza psihocriticd. Suprapunere textelor unui autor
duce la aparitia imaginilor obsedante, a retelei de asociatii care persista si care
face posibila manifestarea eului profund, scriptural din constiinta scriitorului,
devoaland gandurile latente, fantasmagoriile, amintirile eului biografic. Vom
descoperi o retea de asociatii, grupuri de imagini si vom urmari daca se repeta si
dacad sunt produse de fantezia imaginativd, care duce la descoperirea mitului
personal, care este expresia personalitatii inconstiente a scriitorului V.
Voiculescu.

Naratiunile sale de mica intindere sunt editate in doua volume Povestiri,
1966 si se situeaza pe trepte valorice diferite, unele rdamanand simple anecdote
(Probe, Cap de zimbru, Fata din Java), altele fiind adevdrate capodopere (Lostrifa,
Caprioara din vis, Behaviorism, Schimnicul, Pescarul Amin) [Dumitru Micu in
Scurtd istorie a literaturii romdne, vol IIJ.

Suprapunerea textelor in proza dezvaluie o lumea arhaica, primitiva,
magicd, fabuloasa care tulbura prin intruziune, prin camuflarea sacrului, a
fantasticului in profan, lumea contemporand. Tema comund a povestirilor lui
Voiculescu este permanenta infruntare intre civilizatia prezentd, rationala,
tehnicizatd, si lumea veche a miturilor, a legendelor o lume autentics,
generatoare de viatd, asa putand fi explicata preferinta autorului de a recupera
un spatiu primordial, autentic.

In povestirile propuse analizei psihocritice, autorul foloseste ca tehnica
narativa povestirea in rama, ceea ce presupune ca prin procedeul insertiei, intr-o
naratiune sa fie introdusa o a doua, in care unul dintre personaje preia rolul de
narator povestind o intdmplare la care a participat ca protagonist.

Scrisd in urma cu 71 de ani, povestirea In mijlocul lupilor debuteazi cu
povestea initiald "rama", in care descrie intalnirea unui grup de vandtori in
jurul unei discutii despre fauna cinegetica din tara noastra. Relieful tarii inca
mai ofera prilejul ca omul sa vaneze in conditii arhaice, ca la inceputul lumii
cand intre vanat si vanator exista o relatie sacra. Vanatoarea devine artd, Magie,
stiintd, incordarea energiilor, ritual magic atunci cand prada (leul, mamutul,
ursul) este mai puternica decat el. Astfel de scene apar zugravite in pesterile
preistorice autorul ardtand o preocupare aparte fatd de destinul oamenilor
paleoliticului, de cavernele cu oase de ursi. Magistratul preia rolul de narator si-
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si aminteste o experienta din tinerete, introducand fantasticul povestirii sale in
,realitatea povestitorului. Repartizat, in tinerete, intr-un sat in care totul respira
arhaicitate, judecdtorul se referd la un spatiu arhaic scos parcd de sub
trecerea timpului, un loc neatins de civilizatie: pddurile "feciorelnice”, meleagurile
par a fi "incremenite in vechime”, atmosfera este de “arhaism i
primitivitate tulburdtoare”, totul pare desprins dintr-o erd demult incheiatd in restul
lumii[V.Voiculescu,2000:291].

Preocupat de a avansa in carierd, personajul-narator aduna material pentru
un studiu de drept popular si despre obiceiurile pamantului. Intriga povestirii se
produce in momentul in care judecatorul trebuie sa rezolve un caz, si il achita pe
Lupar pentru ca nu acesta a ucis o cdprioard, ci doar a gasit-o dupa ce au sfasiat-
o lupii. Auzind tot felul de povesti in legaturd cu el, judecatorul vrea sa-1
cunoasca. Afld ca traieste in conditii primitive, izolat de oameni, cd se imbraca in
haine de animale, si din cauza mirosului pe care il emana in jurul sau, cainii il
latra si oamenii il ocolesc. Nu e vrdjitor, dar intelege graiul lupilor pentru ca
trdieste in mijlocul fiarelor. Asupra portretului sau fizic primitiv si a celui moral
existd puncte de vedere diferite, satenii il percep ca pe un sdlbatic, lipsit de
sentimente, un vrdjitor, iar magistratul il vede ca pe un personaj tragic care trdieste
izolat intr-o lume care nu-1 accepta. Impresionat de dialogul Luparului cu lupii
din noaptea magica a Sf. Andrei, cand este posibild comunicarea cu lumea de
dincolo, naratorul cade in mijlocul celor cinci lupi, ,,asezati in cerc, stand in
sezut ca la sfat, pe picioarele dinddrat” momentul din care nu-si mai aminteste,
apoi, nimic, nici cum a ajuns acasa. Dacd nu ar fi fost rdnit la glezna ar fi crezut
ca totul a fost doar un vis. Ca in toate celelalte texte, finalul este deschis,
intampldrile rdmanand in zona fantasticului.

In Cdprioara din vis, Batranul sculptor defineste visul ca
,protomemorie” [Mircea Braga,2008:287] ,,tasnind din straturile adanci ale fiintei
noastre, ne destdinuiesc stari demult traite, trecute in fondul nostru, care
izbucnesc in vis cum intr-un cutremur napadesc prin crapaturile scoartei vinele
apelor fierbinti din miezul pamantului”[V. Voiculescu, 2000:70].  Visele
simbolizeaza o traire personala si dezvaluirea unei experiente obstesti, a unei
intamplari colective. Simbolistica lor este complexa, tainicd, numai cel harazit
are un vis profetic si importante sunt ,cele care ne intorc inapoi, la vietile din
stravechime”[V. Voiculescu, 2000:70]. Si aici, formula narativa este povestirea in
rama si prin procedeul insertiei se trece dintr-un plan in altul; batranul sculptor
povesteste o Intamplare la care a fost protagonist In urma cu 23 de ani.
Tmpétimit de vandtoare atunci, recunoscut, face expeditii, iar privelistile si
scenele trdite prind forma in lada cu padmant pe care o poarta intotdeauna cu el.
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De Craciun, la castelul printului B.., se indragosteste de domnita Irina, nepoata
gazdei uitand de artd si de vandtoare. Ea reprezintd arhetipul frumusetii,
imaginea chipului ei fiind asociatd cu cea a Dianei, zeita cereascd si cu a unei
caprioare ce alerga fiind inconjurati de haitele de caini de vanatoare. Intr- o
seard, inainte de plecare, plasmuieste intr-un bloc de zapada silueta domnitei
Irina, in tunica scurtd, bratele goale, cu o tolbd cu sdgeti in spate. Prin
intermediul visului se ipostaziaza in Batrdnul sculptor-pruncul sugar, tdndrul
vandtor, artistul- avand revelatia propriei identitati, redescoperindu-se in diferite
chipuri. Disolutia eului, metamorfoza sunt semnele alteritatii. Tanarul artist,
vandtorul a lasat prada pentru umbra ei sdpatd pe un os, ceea ce in plan
spiritual Tnseamna cd printr-o putere magica exercitata asupra lui l-a convertit
sd priveascd lumea cu frumusete, cu dragoste, cu iubire. Gestul sau din final
cand nu toarna bustul in bronz si nu-1 ciopleste In marmura ci il lasa in [ut este
semnificativ si poate fi interpretat ca o obsesie a autorului de a se contopi cu
materia din care este plasmuit, intr-o fuziune cu elementul lumii primitive.

Motivul dublului prin care se concentreaza dorintele refulate ale eului
constient inspirate de timpul legendar, de societatea moderna, de lumea satului,
a vanatorii este reprezentat de personajul modern camuflat in lumea arhaics,
asezat fata in fata cu cel primitiv. Povestirile dezvaluie intamplari neobisnuite,
fantastice care s-au ndscut din strafundurile istoriei si ale legendei si au patruns
in viata modernd. Suprapunerea face sa apara o ,trama epica”’[Ov.S.
Crohmalniceanu, 1984:136], iar repetitia ei obsesiva are un caracter involuntar.
In aproape toate textele mentionate, remarcim motivul vanitorii fie ca pretext
al intalnirii personajelor surprinse intotdeauna in actiune, fie ca secventd epica
din care intampldrile miraculoase nu lipsesc, natura spatiului arhaic pe care il
imagineaza autorul fiind misterioasd, cu Intampldri ce nu pot fi explicate
rational. Povestirile ilustreaza o dubli realitate, una exterioara, rationala,
corespunzand omului modern si constientului, iar alta interioard, magica,
specifica omului arhaic si subconstientului.” [Adriana Nicula, 2011: 38]

Avand ca reper realizarea unitdtii spirituale a lumii, ,resuscitarea
mentalitatii arhetipale in lumea contemporana” [Dinu Pillat ] se dezvoltd o retea
de imagini definita la nivelul scriiturii, concretizata in simboluri: vindtoare
primitivd, incantatii, vrdji, guri de pesteri pline de osemintele trecutului, Lume
primitivd, grotd, vdpaie, idoli de lut, piei silbatice.

Metamorfoza om-animal este o fantasma posibila in imaginarul
autorului pe fundalul coliziunii dintre lumea arhaica si cea moderna. Astfel,
arhetipul animalului totemic, stramos al oamenilor de pe aceste meleaguri, apare
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in diverse ipostaze, de la peste ca simbol al lumii apelor, pana la lup si urs,
simboluri ambivalente ale puterii reprezentand binele si raul.

Persistenta acestei imagini a mentalitatii arhaice in aceste texte,
dovedeste cd ea obsedeaza imaginatia autorului si constituie o fantasma.
Femeia=arta=vandtoarea mijlocesc intoarcerea la origini, ,pe taramurile negre
ale uitdrii, in inconstientul atoatestiutor, pentru a se intalni cu sine insusi, cu
omul primitiv, care a avut intaiul fior de artd urmarind o caprioara ce-i amintea
de o fatd”[V. Voiculescu, 2000:76]. Obsesia primitivismului este revelata de
antropomorfizarea imaginii in care Junon, cainele Irinei ,;s-a aplecat cu duiosie
si i-a dat sa suga, aiurind poate sunt unul din puii ei” refdcand scena zugravita
in pesterile preistorice despre care aflim in In mijlocul lupilor, cand toti
rasfoiesc albumele cu reproduceri care infdtiseaza scene de vanatoare primitiva.
Urmarind incarcatura afectiva care insoteste aceasta fantasma constatam ca ea
provoaca o stare de spaima. Vandtoarea cea mare se produce in zile de
sdrbatoare: de Boboteaza, ,cand se deschid cerurile si joacd toate comorile
pamantului”[V. Voiculescu, 2000:73], de Sf Andrei, sdrbatoarea precrestina cu
tripla semnificatie magica: ziua lupilor, cand este posibild comunicarea cu
lumea de dincolo, noaptea strigoilor, cand sunt alungate duhurile necurate sau
invocarea ursitului.

Mitemele specifice gandirii arhaice definesc viziunea originald a
autorului care evoca existenta cotidiana sub aura fantastici a vremurilor
strdvechi, preistorice, cu credinte totemice, Incdrcate de talc. Spatiul arhaic,
padurile "feciorelnice", meleagurile ce par a fi "Incremenite in vechime",
atmosfera de "arhaism si primitivitate tulburdtoare”, sunt reprezentative pentru
relevarea conexiunii dintre micro si macrocosmos, legatura dintre regnuri,
lumea arhaica fiind complexd. Omul se afla in situatia limita de a se sustrage
prin intermediul visului din tensiunea generatd de invazia elementelor lumii
moderne intr-un spatiu pe care il coordoneaza. Lumea moderna descopera in
oglinda timpului lumea arhetipald, omul arhaic care coexista cu simbolul mitic
pand la identificarea cu animalele, reproducandu-le purtarea, obiceiurile
(totemul: lupul, ursul).

Autorul este solidar spiritului popular, recunoscand cu entuziasm ca cel
mai mare noroc din viata sa este ca s-a nascut la tara, traind o viata , autentic
rurald, ritmatd de datini si stravechi obiceiuri”. In subcapitolul Traditionalismul
ca fatalitate a substratului, Claudia Ileana Spineanu sustine ca Opera lui V.
Voiculescu se naste dintr-o viziune panteista asupra naturii in care omul trdieste
pe deplin ordinea acesteia, se supune ritmurilor ei, o idealizeaza, iar cand o
pierde, se zbate dramatic sd o regaseasca. O alta retea de imagini porneste de la
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tema Cunoasterii reprezentata in mod simbolic de laitmotivul ochiului, lutului, in
timp ce batranul semnificd imaginea dublului in inconstientul autorului.
Personajul tipic pe care-l propune este un insingurat, izolat de istorie si de
oameni. Fatalitatea destinului sdu se circumscrie obsesiei recuperatoare a
timpului pierdut. Protagonistii sunt indivizi care trdiesc la periferia societatii, in
intimitate cu stihiile naturii si care au tendinta de a se dubla, bivalenta
existentiala fiind sugerata de motivul chipului de lut si omul-animal. Luparul
a reusit sa se ridice deasupra lupilor, sa devind un fel de arhetip al lupului,
marele lup spiritual, o ipostaza cosmica a cdrei vapaie pe care o imprdstie in
jurul sdu este magie. Nimfa cu ochii verzi, parul de bronz aurit sunt miteme care
obsedeaza universul imaginar al autorului prin care se zbate sa refaca spatiul
edenic, desacralizandu-1 prin coborarea in cotidianul existential.

Comportamentul personajelor se explicd nu numai prin prisma
freudiana, psihanalitica ci si psihocriticd. Omul 1isi satisface dorintele
inconstiente pe cale imaginara, prin activitatea spiritului numitd, fantezie, iar
observatiile unei lecturi psihocritice sunt raportate la persoana scriitorului, la
incercarea lui de a recupera imaginea care il urmadreste obsesiv si care este o
figurd masculina: cea a batranului mag.

In Fata din Java, aparent, scenariul ramane acelasi, insa circumstantele se
schimbd. Mediul citadin prezentat este spatiul Bucurestilor, cu asfaltul incins in
care apar la un loc urme fosile cu labe primitive, si in care tdndrul vulcan aflat in
plind eruptie literari se retrage in subsolul asudat, unde lucreaza la cel de-al doilea
volum de poezii, dupa ce primul, Stele negre a fost un succes. Cele doua
personaje naratorul si unchiul sau, Mihail, reprezinta doua conceptii opuse: cel
dintai este visatorul, iar celdlalt rationalul, pragmaticul. Cel din urma incearca
sd-1 facd sa renunte la litere, pe primul, si sd urmeze Politehnica pentru a deveni
inginer si pentru a-1 angaja la una dintre firmele lui din Java unde face comert
cu zahar, piper si scortisoard. Pentru a-1 convinge, 1i povesteste cum si-a facut
iluzii despre o fatd javaneza care in final s-a dovedit a fi un un sul din ierburi
uscate care te desparte de tine insuti in timpul somnului. Obsedat de fata javaneza,
tanarul se viseaza cu volumul de poezii alungit ca un sul fie ,imbracat in piele
galbeng, fie preschimbata intr-o luxurianta femeie”.

Aceeasi obsesie a imaginii satului primitiv- descris ca loc sdlbatic,
sdrdcie de preistorie, cu locuinte Imprejmuite cu ziduri de piatra ceea ce
sugereaza siguranta spatiului ocrotitor, apare si in Iubire magicdi. O consecintd a
migrarii, a ruperii este evolutia care are loc in afara asezdrii, in satul vechi omul
ramanand arhaic, nu se supune Timpului, ci iese din Timp: ,ei nu datoreaza
vietii nimic altceva decat existenta. N-au fatalitate. Au numai ursita. Nu vin
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incdrcati de nicio mostenire”[V.Voiculescu,175]. Aflat in mijlocul unei lumi
arhaice in care puricii sunt inldturati din incdpere, de un vrdjitor, printr-un
descantec, facandu-i sa se lipeasca de lama cutitului, lucios ca argintul pe care se
reflecta lumina soarelui, incearcd, prin puterea magicd a mintii sa o recompuna
pe Margareta din Faust de Goethe ca pe eternul feminin care potenteaza in cer
pasiunile care pentru noi sunt pdcate ce ne strivesc. La fel, personajul manat de
elanul faustic al totalitdtii, se afla sfasiat intre doua puteri de vraja: ,cea
malefica, aducatoare de iubire si cea benefica, eliberatoare de viziuni
eschatologice”[V.Voiculescu, 2000: 13].

Prima ipostaza a Margaritei potenteaza vitalitatea personajului narator:
,M-a plesnit fara veste atata erotism, atata rascol sexual necunoscut mie pana
atunci”[189]. Vraja 1i dezvaluie personajului o altd Margaritd, aproape decazuta
din conditia biologicului, vraja nu Inseamna o ,contrafacere, o madsluire a
realitatii, ci restituirea celei de-a doua componente a naturalului, restituire care
nu poate avea loc decat la nivel psihologic, pentru care simultaneitatea
contrariilor este o realitate de drept si de fapt”’[Mircea Braga, 2008:300]. In
ipostaza indragostitului, personajul narator face un pact cu vrajitoarea, careia 1i
vinde sufletul numai ca Margarita sa-1 iubeascd. Astfel se produce o degradare
si o ,prdbusire a organicului” ”[Mircea Braga, 2008:302] si ,, 0 desublimare a
animei angelice” a femeii cum ar fi spus Corin Braga: ,in fata mea sta o
strigoaicd, cu ochi de albus de ou rdscopt, plesnit de dogoare...pe cracanele
oaselor picioarelor, maruntaiele spurcate clocoteu ca niste serpi veninosi. Si
duhoarea mortii umplu deodata lumea”[V. Voiculescu, 2000:190]

Suprapunand aceste texte datate 1947 peste unul scris in 1909, la distanta
de 38 de ani, Astazi implinesc doudzeci si cinci de ani, vom descoperi persistenta
imaginii , batranului, groaznic, gol, descdrnat care aleargd in goana calului peste
campuri. Barba 1i infasoara pieptul si-si amesteca firele cu coama calului,
pletele-i flutura pe spate si in pornirea-i furtunoasa pare purtat de un uragan”
[V.Voiculescu, 2000:681]. Dedesuptul retelei de imagini se manifesta aceeasi
obsesie a Intoarcerii si a coborarii in sine. Cuplurile si mentalitatile opuse
figureazd un eu scindat asupra caruia exercita presiuni puternice, contrare,
partea lui ideala si cea inconstientd. Coborand in zonele adanci ale
inconstientului, investigand legaturile dintre cuvinte se desprind metaforele
obsedante care pun in lumind mitul personal al autorului. Timpul, perceput in
dimensiunea sa cosmicd, izolarea/ singuratatea sunt forme de manifestare ale
suferintei; incarcatura afectiva este complexa si reflecta fatete diferite ale eului.
Una dintre ele este cea construitd pe obsesia imagoului parental care se
suprapune pe imaginea primitivd a omului; aceastd fantasma poate revela o
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situatie tensionatd, o teamd fata de tatal despre care autorul nu vorbeste in
marturisirile sale. Este posibil ca pe fondul acestei relatii tensionate sustinute de
secventele In care personajul se teme de a nu fi vazut, ori de a nu sangera pentru
cd vraja s-ar stinge, banuim noi, ca ea dezvolta o suferintd, o teama si in acelasi
timp o incercare de a triumfa, de a poseda si de a se impune ca figura autoritara
in fata celor cinci copii cum Luparul hiperbolizat ii domina pe cei cinci lupi.

O altd retea de imagini dezvaluie obsesia imagoul psihologic prin
sustragerea autorului din teroarea istoriei. Defazarea eului se produce pe
fundalul unei traume ce ascunde sentimentul culpabilitatii ca fiinta, chir si
atunci cand iubeste poate provoca suferintd, pasiunile fiind picatele care ne stivesc
sub ele. Reteaua de imagini, din jurul mitemelor osul, glezna, maruntaiele spurcate
face referire la structura materiald, corporald a fiintei umane supusa unui proces
de degradare si dezagregare, proces sustinut si prin punerea in functiune a
simtului olfactiv. Ele sunt simboluri Thanatice prin care se dezvaluie anxietatea
autorului, teama de necunoscut. Mitul personal al scriitorului V. Voiculescu este
cel al cunoasterii prin suferinta, in timp ce mitul literar propriu-zis ar putea fi
lubire magicd, vipaia din degetele si din ochii lui era un fel de materie fosforescentd ca la
licurici, 0 magie dupa cum este descris personajul narator, Luparul.

Dihotomia verde-auriu-lumind, decorurile, huma, stanca, pestera, grota,
pasiunea personajului de a scrie un Studiu in folclor si nu despre folclor,
dezvaluie pozitia lui de a nu explica actul magic ci de a-I lasa pe lector in umbra
visului sdu. Prin actul scriiturii, autorul prefera caldtoria spirituala, in spatiul
primordial al omului preistoric care a invatat si a reusit prin practici magice sa
supravietuiasca /intre fiarele sdlbatice, care pot defini metaforic teroarea istoriei,
actorii regimului totalitar, intrucat textele puse in discutie vor fi publicate
postum. Este perioada cand, dupd moartea sotiei (1946) autorul nu mai publica
nimic, dar scrie cel mai mult tocmai pentru a incerca sa reconstituie, ca intr-un
puzzle, imaginea unitara a sufletului sau.
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