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Abstract: The research that I propose, entitled Ut pictura poesis- charicature incursion
and elements of portrait in the work of Barbu St. Delavrancea targets a detailed analysis
of the way in which Liviu Rebreanu sketch his characters from the charicatural point of
view. The desideration of this work is to realise an osmotic relationship between the
language of the two arts: the ones from the sfere of literature and the ones from
paintings, more broadly put, the relationship between the word and its statuary form of
representation. In this research, 1 will analyze two short stories written by Barbu
Stefanescu Delavrancea: Zobie and Milogul.
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1. Introducere

Portretul a atins de-a lungul istoriei valente remarcabile. Plecand de la
acest element s-au creat in primd instanta numeroase picturi care in zilele
noastre au valori de capodopere. S-au creat sculpturi deosebite dar nu in
ultimul rand s-a creat o literaturd care a reusit sa-i creioneze tusele imperfecte si
care i-a desavarsit reprezentarile. Printre cei care au folosit portretul in redarile
lor scriitoricesti 1i amintim pe Nikolai Vasilievici Gogol care utilizeaza acest
element in naratiunea intitulata Portret, pe Henry James care ofera reprezentari
ale portretisticii in The Portrait of a Lady (Portretul unei doamne) si nu in ultimul
rand pe Nathalie Sarraute care utilizeazd acest concept in ,anti-roman” mai
exact In Portretul unui necunoscut.

Portretul nu a fost un element marginal al cercetarii in literatura iar de
asta ne asigurd Silviu Angelescu care sustine faptul ca au existat numeroase
studii care sd incerce definirea acestui concept’. Una dintre primele tentative ale
abordarii acestei nise a apartinut lui Tudor Vianu, care in Figuri si forme literare
trateaza usor marginal aceastd tema bazandu-se mai mult pe orizontul stilistic.
O alta incercare de a scoate la iveala adevarul referitor la arta portretului a
apartinut lui Marian Popa, care in cartea Homo fictus incearca o noua cercetare
prin care sa releve noi directii in acest domeniu, plecand de la vechile principii
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ale lui Vianu. Cercetarea sa a fost una bazata pe fiziognomie si frenologie
aceasta fiind consideratd de acelasi Silviu Angelescu ca fiind o examinare a
portretului ,, analizat in limitele unor suprafete de contact cu personajul [..]
privind determinarea pe care o sufera din sfera ideologica”?..

Evolutia in aborddrile portretului este una normald si asta deoarece,
instrumentele de cercetare ale acelor vremuri s-au diversificat, existand alte
modalitati de abordare. Modalitatile abordate in scrierile initiale care trateaza
portretul sunt unele demodate pentru aceasta perioadd. Cercetarea este una
intr-o continua miscare existand in acest moment necesitatea unei noi abordari
bazata pe mai multe directii interdisciplinare care sa confere noi orizonturi in
acest demers. Evolutia literaturii faciliteaza utilizarea altor instrumente, diferite
de perioada anterioara, care pot ajuta la Imbundtatirea artei portretistice.
Portretul este un element care poate fi reprezentat in foarte multe forme, iar
acest lucru face din tema aleasa sa fie una interesanta si demna intr-o cercetare
cat mai temeinica.

Barbu Stefdnescu Delavrancea ramane unul dintre cei mai reprezentativi
scriitori ai literaturii romane. Intreaga sa opera se caracterizeaza ca un amestec
de stiluri, fiind influentatd de aspecte ale romantismului, realismului,
naturalismului si chiar a samanatorismului. Chiar dacd o parte din opera sa a
fost reconturatd postum, ea continua sd capteze o atentie deosebitd din partea
criticii. Opiniile critice de care a avut parte scriitorul nostru au fost numeroase,
acesta confruntandu-se atat cu criticd pozitiva cat si cu criticd negativa. Unul
dintre cei mai aprigi critici ai lui Barbu Stefanescu Delavrancea este Nicolae
Petrascu. Acesta contesta stilul folosit de catre scriitor in revista Convorbiri
literare, afirmand ca foloseste o ,impresionabilitate bolndvicioasda”’, iar imaginea
taranilor din nuvelele sale sunt realizate intr-un stil fals. Tot Petrascu afirma ca
personajele sale sunt create datorita imaginatiei, iar analiza lor este Inlocuita cu
,,descrierea exterioara”?.

Ca si In cazul altor scriitori redescoperiti prin prisma operelor lor, creatia
lui Barbu Stefdnescu Delavrancea a reusit sa prinda mai mult contur doar
postum, acesta fiind la randul sdau confiscat de ideologii precum romantismul,
realismul, naturalismul si acceptat ca fiind un scriitor care isi indrageste propria
tard, fiind un constant admirator al taranimii:

,Ca si In iubirea propriu-zisd, in iubirea de tara, de mosie, de datini, de
lege, de neam, in iubirea amestecata cu protestul, cu revolta contra
stapanitorilor lacomi si jefuitori, In iubirea amestecata cu dorul de razbunare
sau cu lacrami si o melancolie ndbusitoare, avem un singur erou, care inghite si
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pe Jianu, si pe Domnul Tudor... si eroul revoltat este intregul popor roman...
Acest capitol ar cuprinde poezia nationald si sociala a noastra... dar... sunt
nevoit sd las la o parte acest capitol... n-as izbuti sa feresc prelegerea de
rasfrangeri involuntare asupra actualitatii In special, asupra claselor
conducatoare in genere”.!

Delavrancea este asemanat in aceasta privinta cu Ion Creangd, cel care a
reusit sa dezvolte limba si literatura romana datorita scrierilor sale. Dragostea sa
fata de tara o mostenise inca din vremea copildriei, de la parinti. Tatal sau era
foarte renumit prin sat datorita baladelor pe care acesta le povestea consatenilor
sdi. Mama sa, lana, era pasionatd de basme, pe care le culegea si povestea
scriitorului In copildrie. Dezinteresul total al clasei politice asupra taranimii I-au
facut pe Delavrancea sd ia masuri si sa 1i critice pe rand pe acestia in articolele
sale politice pe care le-a publicat in revista condusda de Alexandru Vlahutd,
Viata. Nici mdcar regina Elisabeta nu a scdpat de criticile scriitorului, fiind
criticatd pentru denigrarea istoriei si a virtutilor romanesti in diverse articole
tipdrite In Germania si in Franta. Studiile sale de la Paris isi lasa amprenta
asupra creatiei sale literare. Acesta 1si Tnsuseste cunostinte asupra realismului si
naturalismului, iar violenta ce se abate asupra limbajului din operele sale nu fac
altceva decat sa exprime protestul asupra clasei burgheze.

,Opera noastra universala va fi aceea care ne va reprezenta in concertul
lumii cu aspectul, cu sentimentalitatea, cu ideatiunea si cu nazuintele noastre,
deosebite de ale celorlalti. Stiinta n-are patrie. Globul pamantesc, patria
adevdrului. Arta - dar adevarata arta — este tarmuritd in granitele etnice ale
unui popor, si este unica granita a sufletului unui popor”'.

In lucrarea de fati intitulatd Ut pictura poesis- incursiuni caricaturale si
elemente de portret in opera lui Barbu St. Delavrancea, doresc sa abordez modul in
care portretul literar se realizeaza in creatia literara a lui Delavrancea. Scopul
acestei lucrari este de a pune ,in revista” influentele care stau la baza realizarii
operei delavranciene precum si pasii pe care scriitorul autohton i-a urmat in
realizarea personajelor si analizelor sale. Caricatura reprezinta principalul
procedeu de realizare in creionarea personajelor, aspect pe care il vom analiza in
paginile urmatoare.
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2. Relatiile portretului cu realul

O problema des intalnitd in operele literare, in special in prozele realiste
si naturaliste este cea legatd de raportul intre real si fictiune. Silviu Angelescu
afirma ca:

,Réaspunsul la intrebarea privind raportul portretului literar, considerat ca
imagine, cu un model presupune distinctii care au in vedere nu numai situatia
procedeeelor portretistice, ci si situatia literaturii, relatiile ei cu realitatea. In alternativa
in care constatdm realitatea persoanei portretizate, prin forta lucrurilor, ne plasdam in
cimpul literaturii memorialistice, deci in cadrul unui anumit sistem de relatii cu realul
vietii. Din aceasta imprejurare decurge posibilitatea cercetarii portretului sub aspectul
adevarului, prin invocarea clauzei de fidelitate fatd de modelul real. Dacd, in celalalt
caz, recunoastem cd portretul este imaginar, raportarea la real nu mai este posibild sau
devine, oricum, mult mai subtila. Discutia se deplaseazd, in mod fatal, asupra literaturii
de fictiune, iar portretul, ca procedeu literar, va trebui sa-1 cercetdm din perspectiva

”q

conventiei estetice [...]

Ideea pe care o aduce criticul in discutie este aceea de a afla adevarul si
de a ,demasca” portretul impus de catre scriitor. Portretul semnificd imaginea
transpusa de cdtre beletrist in text, preluand cateva aspecte dintr-un model
inspirat din viata reald. Unele personaje capata conotatii grotesti ce tin oarecum
de fabulos si care duc spre o lume caricaturala. Tot Silviu Angelescu este cel
care afirma ca ,imaginea realului, asa cum o propune literatura memorialisticd,
reprezintd consecinta reflectdrii vietii, intr-o constiintd”. Acesta face referire la
modul de transpunere al personajelor intr-o literatura memorialisticd, acolo
unde , pictarea” personajelor se realizeazd In constientul scriitorului, iar trecerea
de la o perspectiva subiectiva la una obiectiva e foarte usor de remarcat. Astfel
de scrieri memorialistice intdlnim la Barbu Stefanescu Delavrancea in Bunica,
Bunicul, dar si In Domnul Vucea.

Scriitorului ii revine rolul de a-si reprezenta personajele, pornind de la
un punct ancorat in real. In acest fel, el reuseste si acapareze realitatea
transpusa dintr-o viziune proprie, modelata dupa propriile sale reguli. Realul
este folosit doar ca un nucleu de catre autor. El isi prezintd personajele
folosindu-se de ,constiinta” proprie, perspectiva narativa fiind una obiectiva.
Portretul nu poate fi considerat decat o , imagine a unui model real scrutat de autor
prin filtrul unei conventii”.
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3. Delavrancea si naturalismul

Ovid Densusianu isi rostea pentru prima data discursul la Academia
romand in anul 1919, mai exact la un an de la moartea scriitorului nostru, Barbu
Stefanescu Delavrancea. Acesta a adus in discutie directiile scolii realiste ale
scriitorului vrancean, fara a ezita o clipa in a-i admira contributia literara.
Densusianu a discutat mai mult despre exagerdrile care apar in unele nuvele
precum Milogul sau Zobie afirmand ca acestea sunt niste ,,exagerdri de moment”.
El nu este de acord cu influentele naturaliste care apar in unele scrieri ale lui
Delavrancea si le condamna, afirmand: ,staruinta prea mare asupra pdrtilor
mohorate ale vietii, predilectiunea de a ne infatisa pe aceia cari aduc mosteniri
triste, pe aceia In chipul carora se vede Intipdrirea primitivitatii ori
degeneradrii”.

Disputa dintre critici cu privire la incadrarea operei lui Barbu Stefanescu
Delavrancea a fost una destul de apriga. Diversele insusiri cu privire la
realismul si naturalismul scrierilor sale au creat destul de multe polemici, fapt
pentru care a starnit amuzamentul scriitorului. Acesta, in schimb, nu a ezitat
nicio clipd in a-i ironiza, afirmand:

,Cine sa mai dea de capat confuziunilor ce le face mintea omeneasca in arta? S-a
pronuntat un cuvant realism ori naturalism, spaima a cuprins pe unii, dispretul pe altii
[..]. Nu s-a mai judecat operele, s-au talmacit si condamnat principiile. Invrajbiti de
cuvinte, si dintr-o parte si dintr-alta, multi si incd nu din cei dintii la coadd, au batut
cimpii, cazind In toate insamnitatile, c-o dibdcie extraordinard d-a evita adevarul [...].
Toata legea a ajuns sd fie o vorbg; s-a dat un cuvint de ordine in literatura: <<realism>>,
<<naturalism>>, <<documente umane>>, nu se mai cautd daca aceste lozinci au si de ce

o

au un inteles, un fond de merit”.
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Prin aceastd afirmatie data de scriitorul nostru, putem observa caracterul

ludic al acestuia, pe care il putem denumi ,,un homo ludens” intr-o acceptiune
lating, cdruia 1i place sd se joace cu mintea criticilor in sesizarea unui curent
literar adecvat pentru opera sa. Barbu Stefanescu Delavrancea reuseste astfel sa
impresioneze, dar in acelasi timp 1i pune si in dificultate pe critici cu imprecizia
stilului sau. Scriitorul nostru a incercat sa realizez o operd prin care sa atraga
admiratia cititorilor, fara sa il intereseze aspectele ce tin de teoria literara.
Delavrancea reuseste in cele din urma sa dea o definitie curentului naturalist,
afirmand ca acesta este o:
, .. experientd si observatie, luptd psiho-fiziologica, iatd in doud cuvinte
caracterul naturalismului. Timpul 1si va face datoria sa pastreze nevestejiti laurii
celor cari ne miscd marele simpatic, celor cari prezentandu-ne bunul si rdul
naturei noastre, ne constrang, prin elocinta faptelor, a intoarce fata cu dezgust
de la patimile al cdror sfirsit e rusinea”.!

4. Delvrancea si proiectia sa caricaturala

Unul dintre procedeele folosite de catre Barbu Stefanesc Delavrancea in
realizarea portretelor sale este caricatura. Acest procedeu este folosit cu succes
de catre scriitorul autohton in nuvelele Zobie si Milogul. Caricatura tinde de cele
mai multe ori spre o latura a monstruozitatii, acolo unde se realizeaza
discrepanta dintre realitate si imaginea realizata de cdtre scriitor. Aceste
monstruozitdti ce tind spre o latura a fabulosului au rolul, dupa cum afirma
Silviu Angelescu, de a produce efecte estetice.

In nuvela Zobie, personajul principal capiti niste dimensiuni
supranaturale, iar tabloul pe care scriitorul nostru il realizeaza pe panza devine
unul monstruos:

,Pe zdblaul verde al platoului Bughea, bubat de musoroaie si intins ca o velinta
zbircitd, merge de-a-n-boulea Zobie gusatul, ticalosul si batjocura orasului. Capul lui
mare ca o banitd se reazdma p-un git infundat In umeri. Picioarele si miinile-i cata
anapoda. Fata, lata si scofilcita, la fitece pas se strimba. Iar gusele, inflorite ca la un
curcan, si le-arunca pe spete, si le misca moale si gras in mersul lui sonticiit pe piciorul
drept. Ochii adormiti nu spun nimic. Buza de jos se rasfrange pe barbie. Pieptul dezvelit
e blédnit de par roscat, ca de vulpe. Zdrentos, murdar, descult, cu pdrul capului vitioane,
sarac, idiot si linistit, Zobie 1si deapana alene picioarele, fdra a sti incotro”".
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Dupa cum putem observa, imaginea care reiese este una ce tinde spre
tragism. Aspectul neingrijit al acestui personaj arata dificultatile pe care acesta
le-a intdmpinat de-a lungul vietii. Prin acest actant, scriitorul doreste sa
reprezinte intreaga societate, o societate ,,infecta” si plind de saracie. Conflictul
dintre bogatani si sdraci este evident In acest paragraf, si asta pentru ca acea
clasa consideratd superioard are un atuu reprezentativ si anume banul. El este
elementul care creeazd o discrepanta imensd intre cele doud categorii sociale.
Tehnica folosita de cdtre Barbu Stefdnescu Delavrancea este cea a detaliului
expresiv, acesta folosind numeroase epitete in descrierea personajului. Senzatia
produsd de aceastd imagine nu e una tocmai placuta. Defectele cu care acest
personaj se confrunta sunt numeroase, fapt care il influenteaza in contactele pe
care le are cu societatea. Oamenii 1l ocolosc de cele mai multe ori, fiind
infricosati de figura acestuia. Unii dintre acestia chiar recurg la batjocura, fara sa
le pese prea mult de soarta acestuia. Personajul Zobie este unul al naturii, dupa
cum bine observa criticul Constantin Cublesan. Aceastd imagine proiectata de
scriitorul nostru cuprinde toate greutdtile pe care oamenii le-au Intampinat in
prima jumatate a secolului al XIX-lea. Constantin Cublesan aseamana
personajul lui Delavrancea cu Quasimodo din romanul lui Victor Hugo, Notre
Dame de Paris:

,Un cap mare si zbarlit, acoperit cu pdr rosu; intre umeri, un gheb enorm a carui
pereche se fdcea simtita si pe piept; o alcatuire de coapse si de picioare atat de ciudat
deviate de la normal, incat nu se puteau atinge decat la genunchi, iar vazute in fata,
semanau cu doud lame de secerd care s-ar intdlni la maner; tdlpi late, palme
monstruoase; si, peste toatd diformitatea aceasta, nu stiu ce aer Infricosator care vadea
vigoare, agilitate si curaj.”?

Diferenta dintre cele doua personaje principale ale operelor este aceea ca
personajul lui Victor Hugo este construit intr-un mod grotesc, iar actantul lui
Delavrancea, Zobie, face parte din cadrul naturii. Acest cadru este singurul
spatiu protector pentru acest personaj eponim, fiind singurul care-i oferd liniste
si siguranti. In schimb, societatea ii ofera agresivitate si ignorants, devenind
astfel un inadaptat.

Procedeul caricatural isi face simtitd prezenta si in nuvela Milogul, acolo
unde personajul principal este bine conturat de catre scriitorul nostru, iar
imaginea care se firipa este una de-a dreptul critica:
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,Capul milogului atirna intr-o parte a carutului. Tot trupul lui e o mina de
carne galbena-vinetie. De la cosul peptului la vale 1i Innumeri coastele.
Picioarele ii sint taiate de sus, iar in locul lor, douad rani cirpite petec de petec.
Niste bete subtiri ii sint minele cu degetele ascutite, lungi si murdare. In tot
acest monstru nu trdia decit capul. Si ochii sai mari, negri si plinsi, cu genele
sumese pind la frunte, priveau adinc si blind. Pe fruntea sa ca sideful i se
rotocoleau inelele parului, negru ca pacura. Pe buze 1i Incremenise un suris
indurdtor.”?!

Dupa se poate observa, sdrdcia este cea care are un rol principal.
Personajul lui Delavrancea trdieste intr-un mediu ostil cauzat de acest factor.
Acesta duce o lupta de supravietuire de pe o zi pe alta, singurul sdau suport fiind
reprezentat de mila celor apropiati. Portretul acestui personaj este realizat in
detaliu de catre scriitor, folosind si aici aspecte ale negativismului. Aspectul
neingrijit al personajului arata dificultdtile pe care acesta le-a intalnit de-a
lungul vremii. Nici de aceastd data senzatia imaginii nu este una tocmai placuta,
fiind macinata de sardcie si de lipsa unui trai decent.

Astfel, caricatura realizatd de cdtre narator joacd un rol important in
opera scriitorului nostru. Aceasta are rolul de a reflecta intr-un singur personaj
intreaga societate romaneasca din acel rastimp prin folosirea unor aspecte
,Megativiste” bine puse la punct. Prin utilizarea caricaturii, scriitorul Incearca sa
atragd publicul lector de partea sa si sa-l introduca intr-un , labirint” produs de
el insusi. Acest ,labirint” ascunde un mister impus de scriitorul nostru care se
incearcd dezlegarea sa prin demascarea actantului. Promovarea
,negativismului” nu poate avea decat un rol receptiv mai , plauzibil” al firului
narativ pentru cd, spune Silviu Angelescu, ,insubordonanta imaginii urmdreste
acreditarea altei realitdti care, desi pastreazd zone de contact cu realul imitat, nu se
confundi cu aceasta”. In cazul de fatd, putem afirma cd negativismul promovat
de cadtre Delavrancea in scrierile sale au un rol educativ pentru publicul cititor,
deoarece toate aceste relatdri nu pot fi decat lectii de viata ce trebuie analizate cu
atentie. Caricatura folosita de scriitorul nostru reflecta realitatea cruda a acestor
personaje, batute de soarta si ignorate de catre societate. Delavrancea este un
bun analizator al diverselor situatii ale vietii, impresionand prin procedeele sale
stilistice, morfologice, sintactice sau estetice. Este un calofil desavarsit prin felul
in care acesta valorizeaza cuvantul, plasandu-l astfel intr-o sfera coloristica si
expresiva.
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