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Abstract: Like his novels where the characters precipitate to fall into purely imaginary
scenarios often aimed at developing an obsession, in dramatic works there is in nucce a
preference for irreconcilable soul predisposition of the central characters with a
fragmented will which amplify speech and conflict situations. Behavioral problems have
provided the basis for constructing the characters in the plays of Gib Mihdescu. They are
not able to overcome their obsessions, but tempted to widen, to feed them through
thoughtful introspection compulsions. Anxiety and depression of the characters that are
abandoned themselves to compulsion benchmarks for deviation from the norm, will be
sanctioned with lucidity by their creator. Obsession with freedom and inner freedom
deficit requires that symptom and as a way of behavior. The obsessive is also the
psychological defense mechanism of the characters that is hidden behind the masks and
ensures internal consistency. We find that weakness symptom as a metaphor hides an
external event: frustration, rejection, insult, humiliation immediate consequences
translated into tensions, anxiety, and anger. In their critical point, obsessions appear as
a repetition of history, which gives a circular shape to the analyzed works.
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Genul dramatic s-a aflat in zona de interes a creatorului Gib Mihaescu, la
inceput, cand era student, prin frecventarea spectacolelor de teatru in Bucuresti
si la Cluj, prin traducerile si cronicile teatrale, apoi preocuparile sale s-au
concretizat In scrierea unor piese dintre care doar Pavilionul cu umbre a fost
tiparita si pusd In scend in stagiunea 1927-1928, cu un succes rasundtor atat la
public, cat si In critica vremii sale.

Nu face obiectul analizei noastre frustrarea autorului atunci cand
incercdrile sale ulterioare de a pune in scend si alte lucrari au fost sortite
esecului, nici nu discutam aici legitimitatea unor afirmatii legate de interventiile
asupra textelor, unele recuperate in manuscris pentru a fi incluse in publicatii
postume, si pornim de la afirmatia lui Leon Baconski [1] care indica drept "o
veritabila terra incognita” contributia dramaturgului Gib Mihdescu in literatura
noastra.
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Asemenea nuvelelor sale unde pesonajele se precipitd, cad prada unor
scenarii de multe ori pur imaginare urmadrind dezvoltarea unei obsesii, si
lucrdrile dramatice au in nuce o preferinta pentru predispozitiile sufletesti
ireconciliabile ale pesonajelor centrale, dublate de o vointd fragmentata care
ambiguizeazd discursul si amplifica starea conflictuald. O atare problematica
fundamentatd pe tema geloziei sau a infidelitdtii iIn cuplu ne propunem sa
analizdm in piesa anterior amintita, Pavilionul cu umbre, si piesa recuperatd
postum Sfarsitul, ambele avand drept cadru pentru desfasurarea actiunii
gridina, loc pe care il putem considera in contrapunct o Gradind a Edenului
unde s-au strecurat deja indoiala, compromisul, tentatia. Ambele lucrari
configureaza doud perspective asupra evenimentelor: una a dramei personale
unde limitele sunt impinse spre extrem, cu detaliate indicatii scenice, si alta a
intamplarilor reconstituite din memorie, In maniera epica, prilej cu care ni se
dezvdluie profunzimea caracterelor si instabilitatea lor. Fantasmele -care
populeaza scrierile sale aduc la suprafata conflicte refulate, iar travaliul
decodarii acestor aparitii cade In sarcina lectorului atent. Nicolae Balota [2]
identificd sursa nasterii lor la Gib Mihdescu In eroii care simt o apetentd spre
imaginar (de unde complacerea lor in cele inchipite de ei) si o0 oroare de cele inchipuite,
de halucinatiile, obsesiile, delirul lor.

Pavilionul cu umbre construieste actiunea peste drama unui sot de a fi fost
inselat de catre sotia sa, Angela, cu cel mai bun prieten al cuplului, Miti.
Intamplarea descoperirii celor doi amanti este rememorati partial de citre
diferite personaje la mai mult de doudzeci de ani distantd, cu teama de a nu
redestepta un trecut tragic, finalizat cu fuga sotiei si uciderea amatului. Dupa
achitarea sa In investigatia omorului, boierul Ilarie, sotul inselat, isi va creste si
educa fiica In spiritul cinstei desdvarsite, ajutat fiind si de conjunctura in care se
afla gospoddria sa — la tara, intinsd pe un domeniu vast, fara tentatiile urbei
aglomerate. El 1i va cenzura fetei orice ar putea sa-i strice caracterul (prietenii,
lecturi etc) si sa-i aduca la suprafata monstruoasa mostenire genetica de la
mama.

Avem doua tipuri de proiectii: una negativd, neputinta pe care fiecare
personaj o gestioneaza diferit, si o proiectie pozitiva, supunerea fati de normdi
(sociald, morald) care are rolul de a corecta excesele, indeosebi impulsurile de
natura sexuald si inclinatia spre o rezolvare violentd a situatiilor. Astfel,
manifestarea neputintei face ca Ilarie sa fie dominat de trecutul sdu ce nu putea fi
schimbat, fapt ce-l va provoca sd actioneze diferit atunci cand se vor crea
premisele ca Liana, fiica lui, sa repete greseala mamei sale. El va ucide pdcatul
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prin impunerea casdtoriei considerand ca seva relatiei adultere stda in
interzicerea ei, nu in sentimente reale si o asumare de durata. Este, in fond, o
reabilitare a propriei relatii cu Angela, gandind cd, daca ar fi trecut un asemenea
test (al casdtoriei cu Miti), relatia amantilor s-ar fi destramat. Nesupunerea fati de
normd, prin actul ucigas asupra lui Miti, a oprit orice posibilitate reversibila de
a-si salva casnicia, a instituit o baza agresiva de unde problemele sunt atacate
impulsiv, violent. Asemenea situatii apar redate atit In cautarea pentru
razbunare timp de doi ani a sotiei fugite, cat si in violenta verbala si gestul de a-1
impinge pe Geo in fotoliu dupa surprinderea actului de pervertire asupra fiicei
sale de catre acesta prin propunerea casatoriei Lianei cu celalalt pretendent,
Marius, pentru a trai, apoi, intensitatea placerii in afara cadrului legal, cu el
insusi.

Neputinta Lianei constd in caracterul sau indecis: asupra iertdrii si
acceptdrii mamei in viata sa, asupra alegerii unuia dintre cei doi pretendenti,
ori, ulterior casatoriei, indecizia privind alegerea fdcuta si curiozitatea apropierii
de Marius care o asalteaza cu declaratiile lui. Instabilitatea ei psihica provine din
obisnuinta supunerii in fata vointei tatdlui care, In mod constant, de frica
repetdrii destinului, i anulase orice manifestare liberd, voluntara, lasand doar
impresia acestora. Identitatea fetei construitd pe acest model submisv, se reflecta
si In reactia frecventd a rasului, compulsiva, intr-o manierd stereotipa, care
mascheza neputinta si are scopul de a reduce starea de anxietate. Prin
interventia lui Geo, Liana accede spre un model asertiv de comunicare si de
alegere a drumului in viatd, independenta de autoritatea parentald, trecere ce va
fi resimtita ca soc atunci cand discutia dintre cei doi tineri va fi descoperita de
tatd. In final, salvarea Lianei vine din supunerea fati de normd, din recunoasterea
persoanei iubite in sotul ei, tocmai In momentul Intalnirii pe ascuns cu celdlalt.
Este insa prea tarziu, se declansase acel fatum al istoriei care se repetd intre
coordonate tragice: sotul ii descopera si interpreteaza ca tradare, apoi se
sinucide. Geo este personajul cel mai complicat conceput. El are un trecut
amoros de notorietate, iar caracterizarea lui directd o face chiar Ilarie intr-o
discutie cu Mihut, tatdl lui Marius: fird a fi un intreprinzdtor, nici mdcar un
muncitor, nu e totusi un nemernic [3]. Asemdnarea fizica a lui Geo cu Miti 1i este
evidenta lui Ilarie si prin afisarea unui luciu dulceag al naivititii de copil. Dar
complexitatea caracterului sau vine mai ales din dedublarea pe care o practica,
puterea de a se opune sie insusi, convertirea inclinatiilor firesti in sentimentul tulbure al
cufunddrii in pdcat, asa cum observa Mihail Diaconescu [4]. Tema dedubldrii
izoleaza naturi complementare percepute ca simetrice in interiorul aceluiasi
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subiect, iar subtierea granitei conduce la nebunie si la moarte. Geo condamna
increderea prea mare a lui llarie drept meteahnd a secolului, fapt ce a inlesnit
apropierea lui Miti de Angela, dar nu ezitd sa joace, la randul sdu, rolul
amantului In varianta casniciei dintre Liana si Marius. Dupd incercarea
nereusita de a-si declara sentimentele in fata femeii, sub chip de inger, reinvie
dublul, ingerul cazut, Miti, care propovaduieste glasul sarpelui si savoarea calcirii
in picioare a sfaturilor parintesti. Pericolul catre care Inainteaza Geo este, pe de o
parte, mila resimtita pentru cel ucis (un fior de tristetd m-a apucat pentru sirmanul
nipastuit), dar, pe de altd parte, si convingerea pe care face efortul sa i-o
inoculeze Lianei cum ca e destinatd si apartind nu numai unuia singur, e prea
frumoasd ... sd nu invie dorinte la fiecare pas. Pregatirea acestui teren al nelegiuirii
are singura concesie aceea cd bdrbatul era sigur ca Ilarie nu i-o va da niciodata
de sotie pe Liana. De aici se naste obsesia lui sa ocupe rolul amantului, o
tulburare de personalitate demonstrativ-emotionala care cunoaste apogeul in
intalnirea cu Angela in fata cdreia pretinde a fi Miti. Scena este justificata
insuficient In actul al II-lea atat prin atragerea destinului norocos de amant, cat
si prin socul emotional al Angelei ce refuzd a deveni complice la intalnirile lor
amoroase. Cercul vicios numai asa putea fi complet: cu cit iti iubesti mai mult
barbatul, cu atdt plicerea de a-l insela va fi mai mare, cu atit dragostea de el,
nevinovatul, nestiutorul, va fi mai puternicd [5].

Logodna demonicid poarta atributele tulburarii de tip narcisic, un transfer
idealizant / imagine parentald idealizatd [6]a mamei care stie cantecul cel mai vrdjit
din lume — infidelitatea. Intimitatea celor doi este brutal intrerupta de intrarea in
scena a lui Ilarie, martor din spatele usii de serviciu la pervertirea fiicei sale,
numai cd de aceasta data boierul este pregdtit sa-1 infrunte pe cel care i-a
pangarit casa prin transmutare de suflete. Rezolvarea impusa de Ilarie este ca Geo,
singur sa repare ceea ce a stricat, sd scoatd duhul riu din Liana, prin cdsatoria cu
ea. Actul al IIl-lea 1i gdseste pe cei doi miri in pavilionul suspect de curat, ca si
cum cineva ar fi fost de curand acolo. Geo devine suspicios, intelege cdderea in
propria capcana, asa cum a prezis Ilarie. In Liana se trezise un demon ce
revendica trairi intense, ea se Intdlnea in ascuns cu Marius, dar chiar in clipa
uciderii acestei proniri si a refuzului, Geo i descoperd pe cei doi in pavilion si
cade prada depresiei. Neputinta lui este incapacitatea de a-si retrage cadoul de
logodna desfraul facut Lianei, iar normele sociale, morale sunt aproape
inexistente. Obsesia de a fi el Insusi cel Inselat si gelozia sunt singurele ratiuni
care 1i mai organizeaza discursul. Exista aici o ambiguitate a ultimei scene cu
proiectii In care obsesia anuleaza realitatea si simtul conservarii. Moartea
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barbatului in acelasi loc unde cazuse odinioara Miti aduce in actualitate drama
initiala, o inchidere circularad a existentei.

Angela si Marius sunt personaje ce trdiesc in umbra. In situatii de
conflict, ele se retrag sub autoritatea celorlalte personaje. Angela, mama Lianei,
se reintoarce dupa mai bine de doudzeci de ani, indurd sarcasmul si nehotararea
tiicei sale pe care se pare cd o castigd, in final. Plecarea ei este asimilata unei
penitente, iar instinctul matern pare deciv in hotdrarea de a reveni. Ea
recunoaste in persoana lui Geo pe Miti, iar intuitia pericolului o face sa intre in
ofensiva pentru a-si apara copilul. Neputinta femeii nu se leaga, cum gresit am
fi tentati sd credem, de imposibilitatea de a schimba trecutul, intrucat deseori isi
exprima statutul de sotie nefericita din cauza unui sot agresiv, manipulator si
implacabil. Mai tentati am fi sa credem cd frustrarea Angelei se leaga de lipsa
exercitarii rolului ei de mamad, o carenta in educatia fiicei sale pentru care se
simte vinovata cd nu si-a Infruntat sotul furios, hotarat sa razbune tradarea.
Salvarea Angelei vine din respectarea, in final, a normelor morale, ceea ce ii va
readuce statul matern mult dorit.

In mediile receptarii dramei sub forma initiald, Marius a fost asemanat
cu Luceafarul eminescian, stralucitor din inaltimile sale intelectuale, dar pe care
indraznetul Catalin (Geo) il va da deoparte, cucerind-o pe Catdlina (Liana),
femeie incapabila sa acceada la un statut superior naturii sale. In fond, nici acest
personaj nu iese din schema bipolara neputinti / atitudine fati de normd. Trauma
lui vine din Incdlcarea promisiunii de cdsatorie cu Liana. El se trezeste exclus, ca
unica solutie de rezolvare amiabila a conflictului izbucnit in casa lui Ilarie.
Frustrarea lui este cu atat mai mare cu cat femeia se declara sotie fericitd, iar
dupad cateva escapade in care 1i compara pe cei doi barbati, conchide ca numai
sotul ei poate fi Miti, amantul. Atitudinea lui Marius fata de uzantele vremii este
una de retragere in final, prin apel la un limbaj reverentios fata de sotul
suspicios. De obicei, supunerea fatd de norme, repere si regulamente este
orientativa, lasand un spatiu de interpretare si improvizatie.

O situatie aparte o reprezinta strigoiul Miti, caracter care trdieste in
amintirea celorlalte personaje ca experienta refulatd, o imagine alcdtuita ca un
mozaic din suma impresiilor altora. Travaliul de elaborare a fantomei
demonstreaza fragilitatea raporturilor stabilite intre personaje, dar si
surescitarea manifesta cum ar fi, de exemplu, In scena cu cheia refacuta a
pavilionului. Constatam ca simptomul neputinfei ca metafora ascunde un
eveniment extern drept cauza: frustrare, rejectie, insulta, umilire cu urmari
imediate traduse In stari de tensiune, anxietate, furie etc. Eroii lui Gib Mihaescu
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sunt pedepsiti pentru excesele lor, pentru ruperea unor bariere conventionale de
ordin social sau moral in dorinta lor de a trai plenar.

Construita pe acelasi pattern al neputintei de a comunica in interiorul
cuplului si de a rezona empatic cu celdlalt, drama Sfirsitul reuseste sa coaguleze
o impresie asupra societdtii contemporane autorului, avand la baza nuvela cu
acelasi nume, dar cu final complet diferit. In analiza sa, Florea Ghitd [7] noteaza
universul obsesiv erotic si gelozia drept repere decisive In organizarea discursului.
Cuplul Birnea — Mada are sanse minime sa reziste in timp, chiar plecand de la
premisa ca membrii cuplului se iubesc, in primul rand din cauza conceptiei lor
despre cdsatorie care este diametral opusa: in timp ce Birnea o considera cadrul
legal necesar, o forma de garantare a relatiei, Mada o resimte ca pe un act
restrictiv, o izolare de care ea nu este capabila. Libertatea apare drept un concept
asupra caruia cei doi au pareri divergente.

Actul intai debuteaza cu precizari amanuntite despre starea de dezolare
in care se zbate Birnea aflat in pragul deciziei de a divorta. E covdrsit de meditatie
addncd ... geme iar trdirile care 1i paraziteaza constiinta reflexivd sunt ruminatii,
pulsiuni, intentii, schite de actiune, toate legate de iubirea pentru Mada la care
nu este pregatit sa renunte. Trairile sale se transformad in acte de bravada atunci
cand este asaltat de prieteni cu intrebarile. El stie cd interesul lor nu vizeaza
persoana sa, ci libertatea acestora de a o curta pe frumoasa femeie, motiv pentru
care angoasa barbatului capatd proportii duble. Nu isi poate imagina trupul
fostei sotii in intimitate cu alt barbat. Ca traire obsesivd, pierderea iminenta a
controlului asupra situatiilor, insotita de o luciditate chinuitoare, se descarca
sub compulsia ritualicd a intalnirilor in parc, aparent intampldtoare dar care se
manifestd intr-o forma imperativa: ea trebuie sa vina, este un joc al asteptarilor
care da incredere subiectului ca se supune unor calcule temporale (...cinci
minute...zece...un sfert de ord. Am calculat cu ceasul in mand...). Transcrierea actului
de divort ce iInsemna ultimul pas in separarea oficiala a sotilor in conceptia lui,
are o cu totul alta perspectiva in viziunea ei — o cdsdtorie liberd, in fata naturii.
Astfel, divortul celor doi declanseaza recuperarea relatiei lor de pe alte pozitii.
Mai mult, propunerea femeii are indrazneala de a accepta o cdsatorie cu un
pretendent oarecare, iar in relatia lor adultera va fi un plus de pasiune.

Compulsia de verificare a iubirii Madei pentru el este cea care
alimenteazad tentativele repetate ale cuplului de separare. Nesiguranta lui
anxioasd provine din universul necontrolat de posibilitati si din fragmentarea
sensului actiunilor sotiei. Neincrederea intruzivd determina ingrijorarea
excesiva ca nu cumva Mada, devenita liberd, sa nu se compromita printr-o
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casatorie nepotrivita cum ar fi cea cu Gorascu, catalogat drept nemernic. Din
fericire, Mada are aceeasi parere despre Gordscu, in ciuda marturisilor repetate
ale acestuia de iubire si devotament capabil de orice, chiar de crima.

Mada este si ea convinsda de propria afectiune pentru Birnea, insa
considera inacceptabild cenzura impusa de gelozia lui si Incearcd sa-1 vindece
prin afisarea sa in mijlocul pretendentilor, fapt ce culmineaza cu farsa planuita
de a-1 face de ras in fata acestora. Cu acest prilej descopera ca amorezii o
pdrdsesc pentru a o curta pe Melania, mostenitoarea unei averi impresionante.
Aceasta din urma il observase pe Birnea descurajat in parc si a indrdznit sa-1
abordeze ca sd il consoleze. Alinarea suferintei celorlati era singura ei filosofie
de viata, iar actul al II-lea ne descopera trecutul femeii ce fusese infirmiera in
razboi si abuzata de un convalescent, inainte de a fi iubita unui batran avar,
bogat si ursuz pe care l-a pdrdsit, in cele din urma, si de la care a mostenit
averea.

Simtind pericolul, Mada il indeparteaza de Melania, o denigreaza pe
aceasta si 1i face propuneri de impdcare fostului sot, insd accentele satirice ale
discutiei o aduc in pragul unei crize de nervi si descopera ca singurul care
acceptd orice tratament, ca un cdine credincios, este Gordscu, cel dispretuit pentru
infatisarea lui. Dumitru Serban Drdgoi [8] analiza cd nota esentiald ce
diferentiaza cele doud caractere feminine este pentru Mada setea de razbunare, iar
la Melania, lipsa de orgoliu. Gorascu este un personaj prezentat caricatural
(degirdturd osoasd si fantomaticd) si, din punct de vedere psihologic, redus la
blocajul instinctiv de a-si consuma atractia sexuald resimtita fatd de Mada.
Acesta manifestd o tulburare a personalitdtii posibil de a fi asimilatd
schizofreniei in asociere cu dismorfofobia, fiind susceptibil de o suferinta care
declanseaza acel acting out [9] ce serveste la descdrcarea exigentei pulsionale in
locul investirii sale in transfer. Personajul isi exhibd in actul al Ill-lea fixatia
asupra persoanei intangibile si are ca factor principal de mentinere perspectiva
apropiaté ca femeia sa fie iar liberd, prin divort. In lipsa increderii ca ar putea fi
iubit, el o atacd pe Mada asigurandu-si totodata scenariul victimei (Tu nu stii
decit sd te vazbuni, Mada, dar nu stii sd rasplitesti...) ca justificare a viitoarelor acte
de violentd fizicd. Rdmas singur cu ea noaptea in gradina pustie, si respins
categoric in insistentele sale de catre femeie (Si md prostituez cu un cdine ...),
Gorascu trece de la actul mental agresiv, la actul motor. Destdinuirea lui de a se
afla pe marginea unui abis, dar si intentiile de automutilare (fmi vine sd sugrum
aceastd desirdturd osoasd, ... aceast hoit) descriu starea de grava frustrare si nevoia
de descdrcare manifestatd gradual ascendent: am si eu dreptul la iubire, la iubirea
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ta, Mada.... Sd cautdm Intunericul ... vei avea la picioarele tale un sclav congtient si mai
devotat ca orice animal ... voi ucide. Este acum primul moment de constientizare
din partea femeii a pericolului, ea incearca desprinderea si ii intinde mana spre
a fi sarutata, gest insotit de cuvinte de consolare pentru dezamorsarea tensiunii
momentului. Gestul i este rapid sanctionat: pe de o parte, el observa dezgustul
femeii, pe de alta parte, atingerea trupului ei distruge orice reminiscenta de
control asupra situatiei. Atacul lui furibund intalneste rezistenta Madei care
strigd dupa ajutor, neavand forta fizica necesard de a i se opune. Salvarea femeii
vine de la Birnea, fostul sot ce urmdrea derularea evenimentelor ascuns din
gelozie in boschete. Actul barbar este intrerupt astfel, iar Gorascu, asimilat unui
strigoi cu ghiare lungi, se retrage invins, neputincios. Insd, ca urmare a
nerecunoasterii motivului real pentru care Birnea se afla in preajma celor doi,
Mada va lua in derizoriu salvarea sa catalogand-o drept romanesci ...ca deus ex
machina, si va tainui agresiunea sub formd de glumd, cu complicitatea lui
Gorascu. Sarada va lua repede sfarsit cand, descumpanit, Birnea se retrage si se
lasa ispitit de gandul sinuciderii, Mada reapare brusc, il imbratiseaza, iar
Gorascu dispare in noapte, sinistru.

Mecanismul psihic de apdrare a personajelor sta ascuns in spatele
mastilor a caror trasdtura dominanta este obsesivul ce asigurd coerenta
interioara. Gelozia care duce la scindarea cuplului este aceeasi care salveaza
unitatea lui. In felul su, fiecare membru al cuplului Birnea — Mada a invitat o
lectie despre celdlalt si despre limitele proprii. Retinem aici ca factori
declansatori ai obesiilor dorinta de afirmare si de confirmare in ochii partenerei
sale, pentru gelozia lui Birnea; dorinta de eliberare care naste revolta Madei intr-
un context corect evaluat, lucid, sub un joc al capriciilor; dorinta patologica la
nivel libidinal a lui Gorascu denota psihoza personajului; dorinta Melaniei cu
accente masochiste de a veni in ajutorul celor suferinzi. Cele doud lucrari
dramatice supuse analizei Pavilionul cu umbre si Sfirsitul conduc la aceeasi
concluzie — obsesia unui sentiment tragic al vietii [10]. Nesiguranta fundamenteaza
trdirea nepldcutd a vulnerabilitatii subiectului, intretine anxietatea. Prin libertate
sau deficitul de libertate interioarda se impune obsesia ca simptom si ca
modalitate de comportament. Predispozitia spre exagerare este conditia sine qua
non dublata de vanitate in aproape toate caracterele alcatuite compozit dintr-o
seamd de ingerinte morale, sociale, afective etc.
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