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Abstract: Magical realism or marvellous realism is a genre of narrative fiction and,
more broadly speaking, art that, while encompassing a range of subtly different
concepts, expresses a primarily realistic view of the real world while also adding or
revealing magical elements. Doina Rusti’s novels abound in such elements, taking the
reader on a literary journey. This Romanian writer’s literary art fits into this magical
realm through the playful function of writing, the poetry of life facets and the cult of
spontaneity which impress through the carousel of post-modern narrative techniques.
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Realismul magic este unul dintre conceptele care au avut parte, de-a

lungul timpului, de numeroase interpretari ce s-au remarcat a fi, de cele mai
multe ori, contradictorii. Cele mai multe afirmatii se refera la notiunea de
realism magic ca la o literatura a granitelor, transgresandu-le, conturand noi
imagini, prezentind realitatea din mai multe puncte de vedere. In acest caz,
realitatea este perceputa ca jocul dintre real si magic, dintre constiinta
individuala si cea colectivd, ca o imbinare armonioasa a centrului cu marginalul,
fiind o pendulare intre a crede si a nu crede ceea ce se prezinta intr-o opera
literard. Creatiile realist magice prezintd elemente specifice vietii, dar intr-o
formd noud, ca un rezultat al alterndrii dintre planul real si cel fantastic.
Realismul magic este considerat de catre Matei Calinescu ,,componenta majora,
poate cea mai importantd, a fictiunii postmoderne”.[1]
Realismul magic este un curent artistic, care caracterizeaza literatura si celelalte
arte, ce imbina lumea reala, palpabild, cu un element ireal, apartinand, uneori,
lumii onirice. Termenul a fost utilizat, mai intai, de catre Franz Roh, istoric al
artelor, in 1925, pentru a desemna miscarea artistica din Europa si pentru a face
diferenta dintre expresionism si noul curent in pictura.

Dictionarul Oxford al Termenilor literari defineste realismul magic ca fiind
un ,gen fictional modern in care evenimentele fantastice si fabuloase sunt
incluse intr-o naratiune care mentine tonul credibil al prezentarii obiective a
realitatii. Acest gen desemneaza o tendinta a romanului modern de a depasi
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limitele realismului si de a mobiliza energiile fabulei, ale folclorului si ale
mitului (...).”.

Din aceasta definitie se pot retine cel putin doud aspecte esentiale,
specifice acestui gen de scriitura si anume: caracterul sincretic remarcabil prin
prezentarea in acelasi plan a elementelor aparent contradictorii de tip realist si
pe cele de tip fantastic si perspectiva autorului, aceea de a prezenta
evenimentele sau personajele insolite, fantastice ca fiind o parte fireasca si
credibild a realitatii inconjuratoare, perspectiva care este menitd sa mentina
impresia de veridicitate a relatarii. Realismul magic se refera, deci, la acel gen de
scriitura care ofera cititorului o tesatura epica in care neobisnuitul se iveste in
contextul lumii reale.

Frederic Jameson considera cd realismul magic ar fi ,alternativa posibila
la logica narativa a postmodernismului contemporan”, iar alti cercetdtori sunt
de parere cd acesta ar reprezenta ,0 realitate artisticd noua si pluristratificata”
(Jean-Pierre Durix) sau chiar cd ar fi vorba doar despre ,0 incercare de a
acoperi prin vorbe mestesugite o realitate literara superficiald si chiar
periculoasa”[2]. In eseul sdu, Roh aminteste despre un ,stil realist magic” pe
care il descoperd, de exemplu, in pictura lui Otto Dix, Georg Schrimpf sau
Alexander Kanoldt, si-l diferentiazi de expresionism. in coceptia sa, realismul
magic este o categorie a artei care se refera la o modalitate de a infatisa
realitatea, precum si de a prezenta tainele acesteia:

,Recunoastem lumea, desi acum, nu doar pentru ca ne-am trezit dintr-un vis, ci
pentru cd o privim cu alti ochi. Ne este oferit un nou stil care face parte din aceasta
lume, care celebreaza pamantescul. Aceastd noud lume de obiecte este straind ideii
curente de realism. Ea foloseste numeroase tehnici care inzestreaza toate lucrurile cu un
inteles mai adanc si dezvaluie mistere ce amenintd Intotdeauna linistea sigura a
lucrurilor simple si ingenioase. Aceasta arta admira magia de a exista, de a descoperi ca
lucrurile au deja propriile fete; aceasta inseamna ca domeniul in care cele mai diverse
idei pot prinde rddécini a fost recucerit, desi in alte moduri.”[3]

>

Roh recunoaste, totusi, ca nu a atribuit ,nicio valoare speciald” sintagmei
de ,realism magic”: ,Din moment ce opera trebuia sa aiba un nume care sa
insemne ceva, iar cuvantul «post-expresionism» indicd numai origine si relatie
cronologicd, am adaugat acest titlu mult timp dupa ce am scris eseul. Mi s-a
parut, cel putin, mai potrivit decat «realism ideal».” Apoi, autorul studiului citat
adauga: ,prin cuvantul «magic», ca opus cuvantului «mistic», vreau sa indic
faptul ca misterul nu provine din lumea reprezentatd, ci mai degraba se ascunde
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si palpita in spatele ei.” Aceasta este modalitatea prin care Roh explica ce anume
intelege el prin termenul de realism magic.

Desi termenul de realism magic este folosit pentru prima oard de criticul
german Franz Roh, sensul care 1i este atribuit astazi isi are originea trei decenii
mai tarziu Intr-un eseu semnat de criticul spaniol Angel Flores pentru a defini
noul curent care se dezvolta in America Latind. $i cu toate ca Angel Flores il
recunoaste ca initiator al acestei miscari pe Jorges Luis Borges, in ultimii ani, tot
mai multi oameni de litere vad in Borges un precursor si in Alejo Carpentier si
Miguel Angel Asturias adevaratii promotori ai realismului magic.

Realismul magic este, asadar, greu de definit, fiecare critic avand
propriile conceptii si argumente, dar, in esentd, dezvaluie pendularea dintre
realitate si jocul de-a realitatea, in functie de unghiul din care este panoramata
lumea. In general, realismul magic specific literaturii lasi oricarui cititor
impresia si senzatia cd aceastd lume a fantasmelor este, de fapt, lumea in care
trdim zi de zi. Jocurile metatextuale, jocurile multiple ale focalizdrii, prezenta
amdnuntului autobiografic sunt tot caracteristici ale operelor ce apartin
realismului magic care abunda in teme caracteristice, atenuand discrepanta
dintre vechi si nou si aducand in prim plan, de multe ori prin intermediul
parabolei, politicul si decdderea, semne ale postmodernismului. Aceasta directie
literara nu are un caracter moralizator si nici nu vine sa satirizeze anumite
defecte umane, ci este, mai degrabd, marcatd de melancolie, o melancolie care
survine din pierderea acelui paradis pierdut.

Un exemplu elocvent de text realist magic poate fi considerat celebrul
roman Fantoma din moard, scris de Doina Rusti, care ne ofera un model de
scriiturd situat nu doar la interferenta fictiunii cu literatura psihologica,
sociologicd, filosofica, ci si In apropierea discursului metafictional. Autoarea are
capacitatea de a rezolva toate antinomiile ce marcheaza firul epic si de a include,
intr-o maniera armonioasa, un numadr mare de concepte cum ar fi realitatea si
imaginatia, tragicul si comicul, mitul si istoria, miraculosul si cotidianul. Opera
scriitoarei imbind, cu maiestrie, elementele reale, palpabile, cu elementele
apartinand unui plan oniric.

In primul rind, opera Doinei Rusti imbind scriitura clasicd cu cea
postmodernd intr-un tot unitar in care se Impletesc, In mod armonios,
elementele reale cu cele imaginare. Pe de o parte, poate fi considerat un roman
inspirat din viata autoarei, o carte tulburdtoare, fascinantd, care prezinta viata
oamenilor sub opresiunea regimului comunist. Pe de alta parte, evenimentele
prezentate ne bantuie mult timp dupa ce le parcurgem, prin farmecul si misterul
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pe care le emand, asemenea fantomei din moard, simbol care confera si titlul
operei.

Este creatia care prezinta crampeie din perioada comunistd, din
perspectiva omului care a trait acele vremuri si a fost profund marcat de aceste
evenimente. Este remarcabil, insd, faptul ca Doina Rusti nu a trdit acele vremuri,
in genunchi, ci cu o verticalitate de admirat. Scriitoarea prezinta o lume in care
statutul omului este demitizat, devalorizat, o umanitate radiografiatd sub
lentilele celui care a facut parte din ea. Pana Doinei Rusti este alimentata de
realitatea unor vremuri demult apuse, dar care suscita inca interesul cdci au
ramas in memoria umanitdtii si dezvaluie, prin modul in care sunt infdtisate
evenimentele, talentul unui alchimist al cuvantului, care modeleaza in magma
cdrtii sensurile cele mai profunde ale vietii.

Un topos autentic, de care autoarea este legata afectiv, ne farmeca
asemenea unui periplu aventuros prin viata unui om. Moara este un centru al
universului afectiv al autoarei, un simbol emblematic pentru mitologia ei
interioard. O lume populata de mituri rurale dezvaluie o geografie interioard de o
rara finete care ne atrage intr-un univers halucinant.

Romanul Fantoma din moard infatiseaza realitatea satului romanesc, in
perioada comunismului, din perspectiva autentica, a omului, care a trait acele
vremuri, care prezinta episoade individuale ale dramei colective. Actiunea se
petrece in satul doljean, Comosteni, si prezinta viata unei comunitdti sarace,
macinate de diferite probleme, in care se mai intrevad doar figurile factorilor de
conducere: presedintele Carutasu, militianul-sef Grigore, directorul unui
Institut fantomatic, cdaruia i se spunea Pionierul si consoarta lui veterinara,
temperamentala Iulica. Personaje aflate in prim-plan, dar, care nu ies, insd, in
evidenta sunt atotputernicul Nini Jighereanu si omul lui, Mitita Pistol, caruia i
se realizeaza un portret impresionant:

,Mititd era paznicul dosarului cu lacat. Un om scund, negricios si cam
ingramadit, cu omoplatii blocati de grasime si fata incordatd, ca de tigru, Mitita era
batran, dar batran, cum nimeni nu banuia, trecut de 80 de ani. lesise de mult la pensie,
dar nu stdtuse nicio zi deoparte. Ramasese acolo, lipit, chiar Nini il reincadrase, nici nu
se mai stia pe ce post, rdmas la acelasi grad din anii '60. Dar neobosit, miscandu-se cu
aceeasi fatd de cand 1l stia, indispensabil si nemuritor [...]”[Fantoma din moard, p.208]

In opera Doinei Rusti, elementele fantastice interfereazi armonios cu
cele reale, intr-un mod, in care naratiunea nu este alterata. In romanele autoarei,
lumea este conturata dintr-o alta perspectiva, una onirica si ireductibila. Operele
literare create de Doina Rusti se incadreaza in directia realismului magic pentru

215



ca sunt concepute din punctul de vedere al persoanelor care trdiesc in lumea
reald, Insd, sunt capabile sa aiba si experiente diferite de cele din realitate.
Elementele fantastice caracteristice acestui tip de literaturd nu pot fi considerate
ireale, ci din contra, ele se suprapun cu realitatea avand in vedere faptul ca sunt
percepute in urma unei experiente subiective. Un exemplu in acest sens este
personajul Zogru, din romanul cu acelasi titlu, care reprezintd un spirit iesit din
adancul pamantului, pentru prima data in jurul anului 1460, spre a patrunde,
apoi, mai intai, pentru 40 de zile in sangele unei slugi boieresti, Pampu, pe care
il transforma intr-o fiintd stranie, prin raportare la sine insusi, cel dinainte, prin
coexistenta trasaturilor proprii cu altele strdine de el, intre care o fortd
herculiand, ce apropie personajul de lumea fictiunii.

Romanul Fantoma din moard este presarat cu revelatii surprinzatoare.
Naratoarea, Adela Nicolescu, vede in vitrina unei librarii, o carte cu titlul Viata
secretd a Adelei Nicolescu povestitd de Florian Pavel, o cumpara si va fi surprinsa
cdci va descoperi ca aceasta prezintd detaliat viata ei. Dupa mai multe cdutari
infrigurate, naratoarea afla ca romanul reproduce, de fapt, textul unui blog
anonim, stafia.ro si ia decizia de a completa aceasta poveste cu amanunte pe
care si le aminteste din viata sa. Textul romanului se afld, astfel, in continud
transformare, el imbogdtindu-se cu reflectiile personajului, completdrile si
remarcile Adelei sunt emise pe masurd ce aceasta citeste romanul. Viata acestei
femei este marcata de relatia secreta cu o fantomd, care se numeste Max, numele
unui unchi ucis In conditii obscure. Descoperitd intr-o moara parasitd, din
Comosteni, fantoma intrd in realitatea istorica a Adelei, mai intai, episodic, apoi,
intr-o manierd obsedantd, asemenea vremurilor pe care le trdieste. Pe masura ce
viata sociald se degradeaza, mai toti oamenii capatd fizionomia lui Max (,,un
Max dur”, ,un Max simpatic” sau ,,un Max batran”).

Precum in opera lui Borges, visul si lumea vor semadna mereu intr-un fel
sau altul, deoarece, la Doina Rusti, lumea, ca si literatura uneori, este vis.

Elementele realist magice sunt considerate ca fiind inerente realitatii, fie
cd le interpretam ca derivate ale unei anumite forme a perceptiei sau chiar ca
elemente ce tin de domeniul improbabilului, le descoperim pe toate in opera
Doinei Rusti. Iar relatia sa cu modelul de scriitura realist magica se intemeiaza si
pe convingerea scriitoarei ca intr-un univers pe care nu-l putem intotdeauna
intelege pe deplin, orice este posibil.

Toate acestea demonstreaza ca literatura care are ca punct de plecare
visul are mai multe posibilitdti de interpretare decat cea bazatd pe , realitate”; si
cd, probabil, aceste posibilitdti sunt infinite. Aceasta e premisa pe care Doina
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Rusti 1si intemeiazd metoda de lucru: visul, lumea si literatura se topesc, pana la
urmd, in unitate. Un exemplu in acest sens este regdsit in urmatorul fragment:
In ziua aia m-am intins pe pat si am adormit cu fata spre ferestre, niste ferestre
mari, care gaureau tot zidul dinspre drum, dar care erau acoperite in parte de
coroana teiului. Stiam cad dincolo de frunzele grele este rdsaritul, adica soseaua
si moara parasitd. Am adormit si am avut un vis terifiant”. [Fantoma din moard,
p-13]

In romanul Doinei Rusti, indispensabila rupturd in planul real este
resimtitd de personajul care o trdieste ca pe o trecere necesara si, mai ales,
armonioasa si este nsotita de trairi din aria beatitudinii:

,,Prin ferestrele Tnalte venea lumina unei seri calde. Del a facut un pas spre unul

dintre banchete, verde-plin, ca majoritatea scaunelor din casd, si s-a cuibarit in el, cu
gandul cd, daca inchide ochii si std asa catva timp, ceva miraculos va interveni sa
readuca lucrurile disparute”.[Fantoma din moard, p.6]
Lectorul atent la toate detaliile auctoriale care amplifica toate aceste forme de
manifestare a nelinistii, provocate de o lipsd de securitate, este emotionat profund,
tulburat si nelinistit. ,Mi-era o frica teribila nu atat de visul care oricum trecuse, cat de
posibilitatea de a se repeta”.[Fantoma din moard, p.14]

De asemenea, in operele sale, dialogul dintre istorie si fictiune este
dezvaluit prin reconstruirea metaforica a trecutului familiei sale care Inseamns,
pentru Doina Rusti, rescrierea, prin intermediul lecturii, a insdsi memoriei
colective, organizatda asemenea unor documente arhivate cu grija. In acest punct,
memoria se impleteste cu istoria — atat cea personald, cat si cea a Intregii
comunitati.

Realismul magic ce domind romanul constd, mai cu seamd, in stralucita
imbinare a elementelor naturale si cotidiene cu cele supranaturale, intr-o
manierd care permite tratarea miraculosului ca si cum ar fi elementul cel mai
obisnuit cu putinta.

In romanele autoarei, pregitirea cititorului pentru a patrunde in zona
obscura a planului imaginar se realizeaza cu ajutorul diferitelor simboluri,
facandu-se apel chiar la recuzita fantasticd. De exemplu, starea de spirit a
eroinei romanului Fantoma din moari il determind pe lector sd intuiascd faptul ca
urmeaza sa intervind un eveniment straniu in cursul firesc al povestirii. Astfel:
,Prin primavara, Del si-a dat seama ca lumea se schimbd, poate ca nu in mod
lamurit, dar a stiut ca emotia pe care o resimte vine dintr-o zona primejdioasd a
transformarilor fundamentale. Intr-o seard, dupd ce-si petrecuse ziua, ca de
obicei, cu Tantilen, in chioscul din curte, a intrat in casa cu sentimentul ca ceva
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grav se intampla. Era pustiu ca si cand ar fi murit toti. Oglinda din antreu lipsea
si nimeni nu aprinsese lampile”. Simbolul oglinzii evidentiaza faptul ca
personajele create de autoare isi releva substanta identitara aparte prin
mijlocirea unei reflexii. Astfel, se poate remarca faptul ca , Oglinda este locul
unui transfer, spatiul potential in care subiectul se deghizeaza si intrd in
legaturd cu fantasmele lui, fictiunea oglinzii refuza distinctia rigida dintre real si
imaginar si permite o dialecticd mai subtild a subiectului”. [Sabine Melchior-
Bonnet, pag. 231] Functia simbolicd a acestui obiect este, iIn opera Doinei Rusti,
aceea de revelator identitar. Un alt simbol care sustine aceastd idee si care se
regdseste cateva pagini mai tarziu este umbra interpretata, de obicei, ca dublet al
sufletului ce Insoteste personajul in aceasta aventura existentiald:, - Eu sunt
Dumnezeu. S& nu ma uiti, 1i confirmase el, ridicindu-se spre tavanul inalt,
devenind din ce in ce mai lung si mai subtire, transformandu-se intr-un fuior
transparent, intr-o umbrd care Incepea sd se risipeasca In camera odata cu apusul
soarelui.” Aceste simboluri ofera posibilitatea transgresarii limitelor umane si
anularii granitelor temporale si spatiale.

In concluzie, opera Doinei Rusti se evidentiaza prin functia ludica a
scriiturii, se remarcd prin poetica feliilor de viatd si cultul spontaneitatii si
impresioneaza prin caruselul tehnicilor narative postmoderne, abordarea de o
noutate tulburdtoare, realismul magic preferat de autoare.
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