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Abstract: This paper aims at reading Max Blecher’s prose with the help of a
psychocritical key, revealing the mythological underlayer of his work. The first stage of
the analysis proposes the identification of the cultural myths suggested by the symbolic
architecture of the text: the myths of Narcissus, Pygmalion, Sisyphus, the Minotaur,
Icarus, the Demiurge. Next there is a contextual deciphering of the myths highlighted by
Blecher’s characters, the writer’s alter egos. At the end, these myths will be interpreted
through Carl Gustave Jung’s psychoanalitical system, all leading to the personal myth
of the author, the myth of individualization. This paper will show how in Max Blecher’s
novels the cultural myth contributes to the construction of the personal myth,
individualization being perceived like a way to wholeness through the acceptance of the
personality’s conscious and unconscious parts. The goal of the textual analysis will
reveal a good command of the writer’s self, voice of the fictional writing by a
biographical ego, an empirical hypostasis of the author.
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Omul este, fara sa stie, un creator al propriei existente, al traseului
initiatic alimentat de vise, himere, fantazdri, amintiri, emotii particularizate in
experienta personala, retrdind miturile umanitdtii intr-o maniera reinventata,
adaptatd contemporaneitatii sale. O datd cu asumarea unui soi de trairism
frenetic care-l arunca In valtoarea vietii, acesta repeta exercitiul extinctiei
terestre, dar 1si universalizeaza povestea identitara prin punerea in scend a unor
,drame ancestrale, bazate pe teme arhetipale, putandu-se astfel elibera, prin
constientizare, de puterea lor compulsionala” [Samuels, Shorter, 2014:145].
Chiar dacd mitul este creat In varietate, el este simtit si trait de om ca o singura
voce a ontogenezei capabile sa duca mai departe misterul fiintarii pe pamant si
al nefiintdrii cosmice. Psihanalistul Carl Gustave Jung, preocupat sa exploreze
stranietatea si alteritatea dincolo de invelisul pielii, sa-si asculte ecoul Eului
rational, sa-si iIntalneasca Sinele instinctiv ndscut din marea onirica a
inconstientului, se confeseaza In opera memorialistica si recunoaste cd ,,Numai
prin mit putem exprima ce este omul conform intuitiei sale launtrice si ce pare el
a fi sub specie aeternitatis.” [Jung, 2015:21].
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Acceptand partial teoretizarea facuta de Sigmund Freud cu privire la
inconstientul uman care ar fi de natura exclusiv personald, desi gandirea este
arhaico-miticd, Jung se indepdrteaza de maestrul sdu si delimiteaza sfera
inconstienta in doud zone complementare, a caror intrepatrundere determina
dinamica psihicului uman. In spiritul freudian, Jung identifica inconstientul
personal, un strat superficial care se bazeaza, la randul sau, se hraneste si se
consolideaza pe existenta unui alt strat, mult mai profund, innascut, numit
incongtientul colectiv. Acest ultim concept vehiculat de Jung aduce in psihanaliza
abisala o noua viziune asupra intelegerii vietii simbolice a omului, iar
reorientarea catre arhetipal il determind sd urmeze o noua directie de
interpretare a sistemului psihic al individului. Asadar, in timp ce continuturile
incongtientului personal privesc intimitatea vietii subiective concretizatd in ceea
ce el numeste complexele afective, inconstientul colectiv constituie ,baza psihica
de natura suprapersonald, prezentd in fiecare” [Jung, 2014:12] Tot ceea ce tine
de familiaritatea omului Insumeaza acele refulari, dorinte neimplinite, frustrari,
temeri, acte ratate alungate de Eu din zona constientului, iar universalitatea
individului trimite catre un ansamblu instinctual reprezentat de figura
arhetipului, ,un typos (ceva imprimat), o configurare strict delimitata cu
caracter arhaic, care contine motive mitologice, atat ca forma, cat si ca sens”
[Jung, 2014:57]. Ca produs al experientelor intime, inconstientul personal are un
caracter subiectiv, in timp ce incongtientul colectiv este o expresie a psihismului
obiectiv prin manifestarile prototipice si mentalul generaliza(n)t si circular-
repetitiv al unor modele arhetipale cu un subtract exclusiv mitologic.

Povestea unei vieti este si subiectul mitului individual care tine de
inconstientul personal, iar parabola existentei umane contureaza mitul cultural
asimilat de inconstientul colectiv, a carui miza filogenetica este trasarea axei Eu-
Sine cu finalitate individualizanta. Interesantd este aplicarea acestei grile
psihanalitice In contextul analizei unui text literar, intrucat se poate observa
cum se reflecta miturile culturale in scriiturd, cum sunt modernizate si investite
cu noi valente estetice pentru ca prin travaliul creator sa se dezvaluie cititorului
mitul personal al autorului, in sensul dat de Charles Mauron. Opera lui Max
Blecher este ofertanta in privinta materialului mitologic alimentat de arhitectura
simbolici a celor trei romane: Intampliri in irealitatea imediatd, Inimi cicatrizate si
Vizuina luminatd si suscitd atentia prin aspectul individual care marcheaza
complenitudinea personalitdtii auctoriale. De la nivelul personajelor, masti
identitare ale autorului, alter-ego-uri voalate, purtdtoare de sens ale unor

246



arhetipuri, pand la nivelul empiric al creatorului de frumos, mitul cultural
evolueaza catre mitul personal, doar prin actul asumat al scriiturii:
, Tot ce scriu a fost cdndva viatd adevdratd. Si totugsi cdnd md gdndesc la fiecare clipd care
a trecut in parte, si caut s-o revdd, s-o reconstitui, adicd sd-i regdsesc anumita ei lumind gi
anumita ei tristete sau bucurie, impresia care renaste este Inainte de toate aceea a
efemeritdtii vietii care se scurge si apoi, aceea a lipsei totale de importantd cu care se
integreazi aceste clipe in ceea ce numim, cu un singur cuvint, existenta unui om.”

[Blecher, 2014:231]

Simbologia epico-blecheriana sintetizeaza un inventar bogat al miturilor
culturale, regasite in aceeasi forma arhetipald, dar reimbogdtite cu alte sensuri
decat cele antropologice, in cazul scriitorului romascan sensuri psihologizante
ce dau curs unor declaratii involuntare ale psihicului preconstient colectiv,
reactivand sufletul celui care poartd cu sine mitul: Narcis, Pygmalion, Sisif,
Minotaurul, Icar, Demiurgul.

Mitul lui Narcis transpare in toate paginile romanelor, prin conotatia
acvaticului care functioneaza ca o oglindd pentru scriitorul ce asaza pe hartie
povesti de viatd cu iz maladiv, sanatorial. Apa invadeaza spatiile blestemate si
binevoitoare si se infiltreazd si in irealitate prin metaforele si metonimiile ei:
oglinda, fotografia, tabloul, geamdanul, toate aceste simboluri oferind o
deschidere catre abisurile fiintei, catre profunzimile eului, stabilindu-se o
simbioza intre eul empiric si imaginea reflectatd, intre ego-ul constiintei si Sinele
incongtientului. Prima secventa care deschide seria mitului narcisist este
surprinsa in timpul preocupdrilor ludice ale naratorului-personaj, aflat in
ipostaza unui copil, care obisnuia sa frecventeze un spatiu marginal, de un
grotesc fascinant, langa fabrica de ulei ale carei reziduri formau mormane de
coji de seminte. Protagonistul are placerea sa coboare in goand mormanul de
coji, apoi sda continue maratonul de-a lungul raului pana in dreptul unei
scobituri de tdrm, o caverna maloasa, o grotd In mijlocul cdreia tasneste un izvor
ce formeaza un bazin cu apa. Aici, eroul blecherian 1si trage sufletul si se incarca
energetic din sursa primard, prin oglindirea in apa: ,,un bazin cu apa foarte
limpede, deasupra caruia ma aplecam pentru a privi fara sd ma satur niciodata
de minunatele dantele ale muschiului verde, de viermii agatati de franturile de
lemn cu rugina si mal pe ele, animale si lucruri variate din fundul apei fantastic
de frumoase”. [Blecher, 2014:22] In acest pasaj, chipul protagonistului nu se
zdreste In reflexia apei, fie corporalitatea este translucidd, fie eul are forta de a-si
vizualiza interioritatea ca un univers In miniatura, caci fiinta este revarsare a
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universului la o scala mai micd, iar ,centrul rezida in mod paradoxal in om si
totusi in afara lui, deopotriva” [Jung, 2005:195].

Acelasi mit este concretizat si In momentul privirii in oglinda, dar este
vorba despre o oglindd de carnaval care deformeaza imaginea, mutileaza
fizionomia celui care se priveste, scotand la iveala tot ceea ce este mai subuman
si subteran, had si hilar la identitatea de dincolo de sticla:

M vizui si eu in oglindd. Eram ridicul, perfect ridicul: pe obraz o pati violetd lisa sd
musteascd, ici si colo cite o picaturd de singe. Cu ochii mari deschisi, cu obrazul singerind,
privindu-md in oglindd, nu putui totusi si md impiedic si constat ci semdnam alegoric cu
coperta la modd a romanului popular, care il reprezenta pe tarul rusilor, insdngerat i cu mdna la
falcd, in urma unui atentat.” [Blecher, 2014:64,65]

Prin retroversie, eul contingent isi transfera identitatea intr-o lume
simultana condusa dupa alte principii ale reprezentarii si atunci, reperul
identitar nu mai functioneazd, nu mai oferd certitudinea realitatii empirice, iar
irealitatea taxeaza falsitatea, artificialul, inautenticul, kitsch-ul vietii. Alteritatea
reneaga baza arhetipald, prototipul, facandu-I neviabil intr-o lume spectaculara
in care identitatea este fracturata si se inoculeaza motivul strainului.
Protagonistul nu se mai recunoaste in oglinda, pentru ca eul ancorat mult prea
adanc in constiintd nu acceptd posibilitatea transferului in dimensiunea
inconstienta si, daca totusi, este posibila transgresarea, eul intalneste un sine
strain, necunoscut, hibrid, neconform cu datele realitatii vigile.

Privirea propriei fotografii intr-o vitrina de la marginea balciului este tot o
aluzie la mitul lui Narcis, prin care eul concret incearcd sd comunice cu eul
abisal, imagine a identitatii mitizate. Este o alternare a planurilor trecut-prezent
ce faciliteaza contemplatorului senzatia psihoidd a personalitdtii Injumatdtite
care oscileaza intre , personagiu abstract” si , persoana reala” [Blecher, 2014:19].
Separarea fiintei este temporara si tine atata timp cat are loc spectacolul
reflectdrii, moment incert pentru protagonist care nu mai poate discerne fateta
reald a identitdtii sale. Se indoieste de eul sdu si este nesigur in privinta realitatii
in care traieste prin aceasta alunecare in spatiul utopic al fotografiei.

, Intr-o clipi avui senzatia de a nu exista decit pe fotografie. Inversarea aceasta de pozitii
mintale mi se intdmpla adesea in cele mai diferite imprejurdri [...] Toatd viata mea proprie, a
celui ce stiteam in carne si singe dincolo de vitrind, Tmi apdru dintr-o datd indiferentd si fird
insemnitate, aga cum persoanei vii dincoace de sticld 1i apdreau absurde calditoriile prin orage
necunoscute ale eu-lui fotografic.” [Blecher, 2014:49]

In toate secventele In care este ilustrat mitul lui Narcis, imaginea reflectata
dezvaluie de fiecare data o identitate diferitd, cameleonicd, fie este absenta din
decor, volatizatd, fie persiflata, bufonica, fie absurdd, necunoscuta, strdina. In
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fiecare caz se Incearca o disolutie a eului, o descdrnare a identitdtii crepusculare,
o mutilare asumata a eului pentru a interfera cu o alta dimensiune a realitatii, o
realitate secunda numita de Blecher irealitate imediatd, echivalentd cu ,,mundus
archetypus” [Franz, 2015:192] din imaginarul psihanalitic jungian, in care se lasa
intrezdritd instanta ce guverneaza imaginarul blecherian. Identitatea primara
dupd care tanjeste eul empiric este Sinele, ,arhetipul central, arhetipul
ordonator, totalitatea omului [...] o entitate supraordonatd eului constient [...]
nu este doar punctul central, ci si acea circumferintd care cuprinde constientul si
inconstientul, este centrul acestei totalitati, asa cum eul este centrul constiintei.”
[Jung, 2015:473]

Acest mit reflectat in romanele lui Max Blecher nu are nicio legatura cu
excesul iubirii, cu actul autoerotic, asa cum il percepea Jaques Lacan in teoria
stadiului oglinzii, ci este Inteles in sensul psihanalizei lui Jung: Narcis/ eroul
blecherian reprezinta ,ego-ul alienat care nu poate iubi, adica nu poate oferi
interes si libido vietii, fiindca nu se afla in relatie cu el insusi” [Edinger,
2014:223]. Starea de indragostire fata de proiectia identitard este cauzata de
cdderea in amnezie a protagonistului care nu-si mai cunoaste originea, nu se
posedd ca intreg. Protagonistul blecherian ori de cate ori cauta sa-si vada
dublul, resimte o atractie fatd de imaginea reflectatd si doreste o comuniune cu
aceasta, pentru ca ego-ul este implicat intr-un proces al aliendrii. Eul devine
alienat in cazul personajelor lui Max Blecher aflandu-se intr-un permanent
conflict cu realitatea ce produce o frustrare a asteptdrii inflationiste si o
instrainare intre ego si sine. Indepartarea este redata simbolic prin ,ciderea,
exilul, rana nevindecatd, tortura permanentd” [Edinger, 2014: 69], ,criza
identitatii” si ,criza realului” [Balota, 1997:119, 122], despre care amintea
Nicolae Balotd in studiul despre Romanul romdnesc al secolului XX. Asadar,
narcisismul in variantd blecheriand si analizat psihanalitic reda complexul
Sinelui, frustrarea de a nu fi in posesia identitatii himerice. Mitul lui Narcis,
reinterpretat in cheie blecheriand, face trimitere cdtre o posibild poarta catre
inconstient, acolo unde este permis accesul la Sine doar prin procesul
individualizdrii. Alteritatea este doar simulatd, pentru cd sinele este zarit
fulgurant, iar amintirea lasd in urma inimi cicatrizate. Pentru Blecher, coborarea
in incongtient este de fiecare data temporard si provoacd alienarea fiintei ce nu
mai stie sa discearna visul de realitate: ,, Eu cred acelasi lucru a trai, sau a visa o
intamplare” [Blecher, 2014:241].

In contextul trasirii unei axe eu-sine ce presupune acelasi act al seducerii
intre corporalitate si sufletul oglindd, mitul lui Narcis sufera o mutatie simbolica
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in mitul lui Pygmalion, valorificat in textul blecherian prin tematica panopticului.
Protagonistul celor trei romane evadeaza in acest univers al figurinelor de ceard,
al personajelor statuare care prin imobilitatea, stranietatea si artificialul lor
sfideaza realitatea cotidiana: ,Personajele de ceard erau singurul lucru autentic
din lume; ele singure falsificau viata in mod ostentativ, fdcand parte, prin
imobilitatea lor stranie si artificiala din aerul adevarat al lumii. Uniforma
ciuruita de gloante si patata de sange a vreunui arhiduce, cu figura galbena si
tristd, era infinit mai tragic decat orice moarte adevarata.” [Blecher, 2014: 44]
Aceste personaje din panopticum sunt prototipuri pentru eroul blecherian, cel
care traieste intr-o realitate sufocanta si apdsatoare. Materialul din care sunt
facute statuetele este ceara, o materie simbolica amintind de pragul dintre etern
si perisabil, dintre moarte si viata, inconstient si constient, irealitate si realitate.
Pentru Blecher personajele din ceard sunt produsele unui artist care, prin actul
creator, vrea o iesire din limitele fiintei, plasmuindu-si, asadar, o identitate
familiard, ce pare iIn mod paradoxal diferita, necunoscutd, dar in spiritul déja-
vu-ului este redata o atractie neexplicabild pentru pldmada de ceara. Este o
extraversiune esteticaA a eului care isi reconstruieste interioritatea in forma
umanoidd, isi redefineste Sinele, o vagd amintire a existentei preconstiente.
Artistul orb, cautdtor al figurinei perfecte, creatorul de ceard, este la randul sdu
o copie a Creatorului de existente, de universuri paralele ce face posibila
revarsarea vietii dinspre nastere catre moarte, dar, totusi, nu are puterea de a
stavili curgerea vertiginoasd a destinului. In acest sens, se invocd mitul
Creatorului intr-un stil blecherian, Creator care a construit o lume formatd din
,nasturi, ate si sfori” [Blecher, 2014:79], , carpe si vata” [Blecher, 2014:135]. Toate
personajele lui Max Blecher au infdtisarea si comportamentul similar figurinelor
din panopticum, dar intr-o variantd kitsch. in romanul debut [ntampliri in
irealitatea imediatd, casa Weber este infatisatd drept un panopticum in devenire
,Paul era figura de ceard cea mai enigmaticd si mai fina. In curand el aduse
acolo si femeia pald, cu gesturi si umblet de tdcut mecanism care lipsea”
[Blecher, 2014:54] De asemenea, In romanele ulterioare, Inimi cicatrizate i
Vizuina luminatd, bolnavii tuberculosi care traiesc in spatiul sanatorial sunt
construiti dupa acelasi tipar al manechinelor: un baiat ale carui maini ,ii atarnau
subtiri si obosite ca la o papusa de carpa” [Blecher, 2014:116], Katty cu ,,parul ei
rogcovan (ce) se zburlise cu totul si cu fata ei rumena si pistruiata semdna cu o
papusa de salon, violent fardatd” [Blecher, 2014:131], Isa, ,0 pdpusa mare
culcata pe un patuc; o papusa cu un picior spart pe care o fetitd l-ar fi invelit in
carpe albe, jucandu-se cu ea de-a bolnava” [Blecher, 2014:214], personajul
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narator coplesit de oboseala care il ,ldsase moale ca pe o papusa facuta din
carpe” [Blecher, 2014:317]. Creatorul unei astfel de lumi este el insusi un
papusar, o variantd hilara a alchimistului care plamadeste fiintele umane la
intamplare. Omul are nevoie sa trdiasca imaginea zeu in interiorul sdu, sa simta
pulsatia divind, pentru cd, pana la urma, individul poarta cu sine simanta care a
incoltit din eternitate, din Sinele psihologic. Dacd nu are loc aceasta intalnire a
eului cu Dumnezeul lduntric, cu Sinele, Inseamna ca exista un clivaj in natura sa,
si, deci, o criza identitard. Lumea creata nu-si recunoaste Creatorul sau, dar nici
Creatorul nu se mai regdseste in sufletele oamenilor. Asadar, principiul
reflectarii In oglinda este stopat, existd un zid si o rezistenta a eului de a-si
intalni sinele.

Eul blecherian este nevoit sd-si duca aceastd povard a existentei, sa-si
accepte cenzura transcedentald, sa se resemneze cu ipseitatea precard si sa
rdmand doar cu visul alteritatii. Sub chipul personajului ce poarta blestemul
realitdtii constrangatoare se profileaza mitul lui Sisif, surprins in textul lui Max
Blecher intr-o variantd cotidiand, o intruchipare actuald a imaginii cristice: ,un
om prin ploaie, ducand in spate un candelabru cu ornamente de cristal, o
sticldrie care suna ca niste clopotei pe umerii omului, in timp ce picaturi grele de
apa se scurgeau de fatetele stralucitoare. In ce consta oare, la urma urmei,
gravitatea lumii?” [Blecher, 2014:73]

Largind sfera semanticd a acestui mit, se poate observa cd intreaga
existenta a eroului blecherian este o povard ce trebuie dusa pana la capat,
asemeni siluetei In umbra ratacind pe drumul ploii. Personajele sunt bolnavi,
locuitori ai sanatoriilor din Berck, Leysin, Techirghiol, cadavre vii, inchise in
carapacea de ghips. Bolnavul este un Sisif al sanatoriului, iar starea lui permanta
este ,mortificarea” [Blecher, 2014:154], durerea agonizantd care alieneaza fiinta,
o Instrdineaza, o indepdrteaza definitiv de identitatea ancestrald, Sinele. Eroul
blecherian incearcd, asemeni lui Sisif, omul infrangerii, un exercitiu de dominare
a durerii in timpul realizarii pansamentelor fara anestezie:

“Si iata cum, cand de pilda durerea tasnea deodata in coapsa mea bolnavd, lasam
deoparte orice lecturd, orice conversatie si mai ales orice gand interior si ma puneam sa
urmadresc meandrele ei In spatiul abstract si intunecat unde aveau loc, era ca un fir de
apa care izvora acolo fierbinte In coapsa si din el se desparteau stropi si firisoare in toate
partile ca intr-un joc de artificii; apoi din cand in cand o durere mai vie era ca o
ingrosare a tasniturii si ca un evantaliu de intepdturi ce se rasfrangeau in carne. Stiam
acum conturul durerii si nu-mi mai ramanea decat, cu ochii inchisi, sa-1 urmaresc ca pe
0 bucata muzicald, si sa caut a asculta atent toate variatiile de ton si intensitate ale
suferintei exact in acelasi fel in care urmaream modulatiile si diversitatile unei bucati de
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concert cu aceleasi reveniri si cu aceleasi teme, pe care le descopeream in compozitia
durerii exact ca in muzica ce-o ascult.” [Blecher, 2014:275]

Un asemenea act de eroism prin incercarea de abstractizare a durerii si,
deci, de anihilare a ei, este reliefat si in mitul lui Icar. Acceptarea durerii,
asumarea ei cu toatd melodicitatea sfasietoare inseamna o cadere a fiintei In gol,
in neant. in romanele lui Max Blecher, mitul lui Icar este sugerat de cateva
secvente reprezentative: naratorul personaj in ipostaza de copil in romanul
Intdmpléri in irealitatea imediati are plicerea de a se urca pe acoperisul casei
Weber si de a se visa un om-pasdre. Insa, zborul este unul frant, pentru ca se
intrevede un complex al caderii, mascat de gesturi capabile sa-i distraga atentia
de la aceasta manifestare rebela: , Eram convins ca numai atentia de a nu cadea
era aceea care cantdrea mai mult in mine si gandul ca sunt la o mare inaltime ma
strabdtea ca o durere pe care as fi vrut s-o pot smulge pana la radacind. Pentru
ca nimic sa nu mi se para exceptional, acolo sus, ma sileam de fiecare data sa fac
ceva precis si banal: sd citesc, sa mananc ori sd dorm.” [Blecher, 2014:57] In
pasajul scaldarii in noroi, personajul are revelatia de a fi o pasdre prizonierd care
uitase cu desavarsire sd zboare, reflectand imaginea unui Icar prabusit in
thanatos. Sau, Icar devine spectatorul amator care asista la repetitiile unor artigti
de circ si din dorinta de a imita acrobatul, escaladeaza piramida de scaune si
mese, pentru ca apoi sd constate esecul acestei experiente promitdtor inaltdtoare.
La inceput, impresioneaza publicul prin curajul si precizia de a urca piramida
obiectuald, asemeni unui zbor salvator, Insd la coborare spectatorul amator 1si
pierde echilibrul, fiind mult prea aproape de perfectiune, gest taxat cu
dobandirea fricii de a fi Inghitit de acel haul care se deschide Inaintea fiintei
fragile. Ideea de cddere in abis este reflectata intr-o alta secventa memorabila, in
care este evocata despartirea lui Emanuel de Solange. Femeia, ajunsa in pragul
disperdrii si simtindu-se abandonata, devine o instanta alienata care aduce
drept ofrande ale iubirii esuate cateva obiecte hidoase: Intr-o mana tinea o
gheata veche, ruptd si putreda, iar in cealaltd o pasare moartd, cu gatul in jos,
fard pene, oribila.” [Blecher, 2014:204]

Visul lui Icar este o himera ce nu poate fi cuceritd. Soarele este o mandala
in limbaj psihanalitic jungian, un simbol al Sinelui ca totalitate integratoare a
personalitdtii si in acelasi timp si o imagine a lui Dumnezeu, céci este punct
nodal al existentei, centru al universului si cerc al vietii si al mortii.

Daca zborul la Blecher nu este permis sub nicio forma ascensionala, atunci
se Incearcd o coborare in subteran, ad infernos, pentru a se putea naste elanul
vitalist al fiintei, acea expulzare catre lumina. Asadar, Blecher speculeaza la
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personajele sale si posibilitatea de a fiinta intr-o forma hibridd, mecanomorfa, de
ostracizare a omului de lume pentru a putea explora ceea ce se ascunde dincolo
de aspectul ciuruit al pielii:

,Am descoperit intr-o zi la un colt de strada un invalid in carutul lui mecanic si
am vrut s mad reped la el sa-1 sdrut si sa-1 strang in brate ca pe un frate. Dar tu stii bine
ca In viata toate gesturile care ar avea cel mai mult sens sunt interzise. Am privit
indelung dupa el, alura stranie a acelei combinatii de jumatate om, jumatate bicicleta.
Poate cd legenda Minotaurului ar trebui modernizata.” [Blecher, 2014: 218]

Aparitia bizara a omului bicicleta nu este salvatoare, ci adanceste fiinta si
mai mult in resemnare, constientizand cu acutizare sentimentul singuratatii, al
pierderii definitive in noianul vietii, al ratdcirii pe cdile nesfarsite si batatorite
ale realitatii de catre un eu alienat.

Asadar, in toate variantele miturilor culturale surprinse in opera
blecheriand, mitul lui Narcis, mitul lui Sisif, mitul lui Pygmalion, mitul
Creatorului, mitul lui Icar, mitul Minotaurului, eroul incearcd cunoasterea
alteritatii, Sinele, insa de fiecare data apare acea rezistenta a sacrului in fata
profanului, a contingentului, a realitatii brute.

Chiar daca mitul cultural nu produce o renastere a individului in
universul exterior, in marea experienta colectiva, are insa o valoare initiatoare in
vederea desdvarsirii personalitdtii si a conturdrii unui sistem psihic echilibrat.
Pentru a avea acces la totalitate este necesard o coborare in universul interior ca
o conditie indispensabild a ascensiunii, marcata de o moarte a ego-ului, o
moarte simbolica a autorului redatd prin actul scrierii. Se moare in afara pentru
a trdi cu adevdrat in interior. Este ceea ce descoperise Carl Gustave Jung in
Cartea Rosie in urma procesului de autocunoastere la care se supune prin analiza
propriilor fantasme, vise si reverii: , Eroul a fost ucis si s-a nascut zeul” [Jung,
2012:244]. Imaginea rendscandd a zeului este Sinele primitiv, originar ce
cuprinde in aria sa de simbolizare arhetipurile Innascute care pot prinde contur
si viata doar prin potentialul creator al individului. Astfel, in urma unei metanoia
prin care trece psihanalistul Jung, acesta are revelatia Sinelui:

,Dar nu mai eram omul care fusesem, ci o faptura strdind ce a crescut prin mine
[...] nici urat, nici frumos, nici bun, nici rau, doar traind, stravechi si tandr de tot, gol si
totusi Imbrdcat firesc. Nu om, ci naturd, sperioasa, ridicola, puternica, copilaroass, slaba,
amagitoare si amagita, plina de nestatornicie si superficialitate, si totusi ajungand pana
in adanc, pana in inima lumii.” [Jung, 2012:276]

Acelasi lucru se Intampla si in cazul scriitorului Max Blecher, care, prin
gestul auctorial al scrierii, este capabil, In sfarsit, sa intalneasca Sinele si sa se
nascd mitul personal, un echivalent al mitului individualizarii din psihanaliza.
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A fi un individ, in sensul devenirii personale, Inseamna sa devii tu insuti,
ceea ce esti cu adevdrat, acceptand cu seninatate atat defectele, cat si calitdtile,
de cele mai multe ori latente, contrarii ce trebuie relativizate si mediate din
punct de vedere tensional. In viziunea lui Jung, individualizarea nu presupune
,eliminarea conflictului, ¢ci mai mult o crestere a constientizarii lui si a
potentialului”. [Samuels, 2013:174].

Cu alte cuvinte, omul tinde pe parcursul intregii vieti sa-si asigure
amprenta sa arhetipala, detasandu-se de semenii sai prin singularitate, prin
trecerea cdtre o inchidere in sine pentru a ajunge la constiinta sinelui. Asadar,
Jung afirma cd ,Individuatie Inseamnd: a deveni o fiinta individuald, iar in
masura in care prin individualitate intelegem unicitatea noastra cea mai intima,
ultima si necomparabild, inseamnd a deveni propriul sine.” [Jung, 2015:468] De
aceea, individuatia Inteleasd ca un act creator este asociatd cu scriitura lui Max
Blecher, un gest asumat al destdinuirii si al cdutdrii neincetate a sensului
profund al destinului personal si al existentei umane, in general. Cartile lui
Blecher sunt confesiunile intime ale omului ce doreste desavarsirea sinelui,
integrand aceastd identitate bimilenara, atemporald si inconstienta in
personalitatea atotcuprinzatoare, ancorata in realitatea prezenta si constienta. A
scrie devine In proza blecheriand a te individua, adicd ,a-ti realiza existenta
personald ca expresie unicd a umanitatii si, in vasul fragil al micii tale lumi
psihice, a distila esenta creatiei.” [Stevens, 1996:99].

Tn’gelegénd, astfel, discursul blecherian intr-o cheie psihanalitica, analiza
textuala justifica formularea mitului personal al autorului anticipat de miturile
culturale amintite in operd. Psihanaliza si literatura au un punct comun:
sondarea inconstientului si regasirea Sinelui in varianta sa primara. In termentii
lui Jung, a te individualiza Inseamna ,,sa depdsesti sciziunile impuse de mediul
parental si cultural, sa te lepezi de invelisul fals al personei, sd renunti la
mecanismele de aparare ale eului, si in loc sa-ti protejezi propria umbra asupra
altora, sa te straduiesti s-o cunosti si s-o accepti ca parte a vietii tale interioare.”
[Stevens, 1996:98] in conceptia lui Max Blecher, a te individualiza inseamna a
hoinari prin locuri blestemate si binevoitoare, a te boteza thanatic, a te mortifica
in spatiile sanatoriale, a trdi si a visa totodatd, a iubi si a uri, a scrie, a trdi si a
muri simultan.
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