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Abstract: The present work brings to the forefront the typology and manner of
character construction in the spectrum of the 80's epic. In the context of a
monographic study, we rely on mapping the character's hypostases - female in
most cases - that populate and outline the prosaic universe proposed by the
writer Adriana Bittel by directly referring the short prose volumes and the novel
signed by the same writer. A major point of interest consist especially in
highlighting the modes and the procedures by which the character participates in
the construction of the fictional world: metaleptic incursions, discursive marks
and language games, meta and intertextual accents. We also insist on
highlighting the relationships of Adrian Bittel's prose character with the
narrative instances, with the other characters, with the thematic field all in a
more or less obvious interdependence with the textuallist context of the 80's
literature.
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Numeroasele dialoguri, dezbateri, comentarii critice sau scrieri teoretice
in contextul receptdrii prozasticii optzeciste romanesti induc si mai tarziu
confirmi ideea unui statut marginal, periferic al prozei feminine. Intr-un ,,desant”
alcatuit din ,textualistii” Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun, Mircea
Cartarescu, Sorin Preda, Bedros Horasangian, Nicolae Iliescu, loan Lacusta,
Cristian Teodorescu, loan Grosan, Alexandru Vlad, Daniel Vighi si altii,
prezentele feminine se dovedesc mult mai discrete, asa cum este si cazul
Adrianei Bittel.

Desi critica de intampinare a seniorilor este incurajatoare, chiar
apreciativd, numele scriitoarei ramane totusi pe raftul secund al bibliotecii
[Smaranda Cosmin: 1985] n arhipelagul literar al vremii, o vreme in care
experimentalismul se Tinscrie drept principalul criteriu valoric. Nicolae
Manolescu explica statutul marginal al prozei tocmai prin indepartarea de la
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acest criteriu prin acel ,,aer de prospetime si de autenticitate ca si cum ar fi mai
interesate de adevarul unor situatii de viatd decat de un limbaj sofisticat si
original cu tot dinadinsul.?*® Efectul de autenticitate — pentru care, de fapt,
militeaza intregul palier optzecist - se reflectd in spectrul direct al scriiturii prin
redarea minutioasd a unei realitdti constranse de un sistem opresiv, comunist,
astfel incat, inca de la debutul in volum (Lucruri intr-un pod albastru) urmat de
Somnul dupa nagstere (1984), lulia in lulie (1986), romanul Fototeca (1989), la
aparitiile postdecembriste prin Intalnire la Paris(2001), Cum incdrunteste o
blonda (2006) pand la publicatiile in antologii si compendii de literaturd
autohtona si strdind, universul fictional al Adrianei Bittel transpune textual
realitatea (i)mediata cu precizia unei camere de luat vederi si cu acuratetea unui
ochi fotografic. Acuitatea privirii, asa cum Monica Lovinescu apreciaza, ramane
un procedeu primar in demersul textualiza(n)t al banalitatii cotidiene.

Pornind de la aceste premise, printr-o incursiune in dialectica celor mai marunte
forme ale realitatii cotidiene, descoperim cda, de cele mai multe ori, universul
prozastic al Adrianei Bittel — predilect citadin, care valorifica mitul ,,Marelui
Oras” printr-un periplu continuu pana in cele mai mici forme ale realitatii
bucurestene - se contureazd In jurul unui personaj feminin. De aici si tendinta
femeii-autor de a se (re)descoperi, prin modul autentic in care ,investeste
scrierea si scriitura cu dimensiunile unui act existential major, (...) definindu-se,
din perspectiva sa, ca o fiintd care inscriptioneaza si se inscriptioneaza”?!’, drept
pentru care, vom vedea, nu este singular cazul in care, autoarea apare cu numele
in text. In aceasti directie prinde contur traiectul lucririi de fata, care isi propune
cartografierea ipostazelor personajului feminin care completeaza profilul epicii
Adrianei Bittel.

Lasand locul unei discutii mai ample cu privire la abordarea feminista a
prozei feminine care a dat nastere Tn anii '80 unor polemici sau unor schimburi de
replici precum cazul bine cunoscut dintre Peggy Kamuf si Nancy Miller cu
privire la statutul femeii-autor prin care Kamuf sublinia ca:

»interesul pentru femeile scriitoare a fost pur si simplu o versiune feminista a

unui umanism traditional, liberal, pe care Facault 1-a demontat demult.

Miller, in schimb, a crezut cd, indiferent de ceea ce ar putea Kamuf considera

teoretic corect, feministele incd mai au nevoie sa militeze in numele femeilor

216 Manolescu, N, Scurte povestiri. in: Romania Literard, Anul XX, nr. 12, martie 1987.
217 Soviany, O. (2008, p. 97), Apocaliptica textului. Bucuresti: Editura Palimpsest.
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scriitoare, altfel aceste femei ar fi curand uitate, pierdute n istorie. A ignora

femeia scriitoare Tnsemna s joci direct in mainile traditiei sexiste,”?!8

Vizam cu precddere reliefarea modalitdtii de constructie a personajului
din proza Adrianei Bittel si ipostazele In care acesta se concentreaza. Interesant
in acest context si consemnarea unei simptomatologii a traumei, atent si riguros
analizatd de catre Briena Vaidos, pentru care cadrul oprimant generator de
situatii dezumanizante favorizeaza instalarea acestei traume tradusa prin oscilari
identitate, si instabilitdti emotionale, astfel incat ,,personajul feminin al Adrianei
Bittel este, fie robit de munca in jurul familiei si a copiilor, cu o sexualitate
tratatd ca marginala, sau este singurd, marginalizata si nedoritd din pricina lipsei
unor trasaturi feminine obligatorii pentru a fi acceptata, ca urata Coca din
Fototeca.”?!®

Proza Adrianei Bittel releva multiple fete ale feminitatii tratate din
unghiuri diferite: de la femeia sufocatd de treburile casnice si de ingrijirea
copiilor, la femeia-corector sau scriitoare, la femeia misterioasa sau sofisticata,
pana la imaginea adolescentind, chiar de copil marcate de un spirit rebel,
razvratit intr-o societate care oprima dreptul libertatii de exprimare. Toate aceste
ipostaze apar in procesul transpunerii banalitdtii cotidiene in text, in facturad
neomodernistd si cu accente stilistice ale Noului Roman Francez. De apreciat
este modul 1n care prozatoarea reuseste, in chip recuperator, sa plaseze in centrul
interesului activitati si actiuni simple, ignorate sau neluate in seama ale femeii, —
drumul spre serviciu, activitdti casnice, de aprovizionare cu cele necesare — toate
relatate pe un ton normal, firesc si sd le transforme in evenimente fictional.
Eugen Simion, in cele citeva pagini in care contureaza profilul scriitoarei,
apreciaza tocmai naturaletea confesiunii epice, pe ,,un ton normal de relatare intr-
o proza care nu face abuz de introspectie, nu foloseste catusi de putin parabola,
nu umfla textul cu consideratii de ordin intelectual si nici nu ordoneaza faptele
intr-o fictiune larga si simbolici”.?® De asemenea, Eugen Simion descrie in
cateva linii tiparul personajului feminin, caracterizat in mare parte de prezenta
unei femei culte indragostite, care nu are curajul sd-si duca la capat aventura si se

218 Toril Moi, 1 am not a woman writer: About woman, literature and feminist theory,
today. https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/1464700108095850

219 Vaidos, B. (2013,p.156). Contributia prozei feminine la consolidarea canonului
modernist.Texa de doctorat.. Coord. Prof. univ. Ghe. Manolache.

220 Simion, E. (1989,p. 685). Scriitori romani de azi. IV. Bucuresti: Editura Cartea
Romaneasca.
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refugiazd In spatiile securiza(n)te ale livrescului, autoarea reludnd, in opinia
criticului, ,,din unghi modern, in planul creatiei, psihologia feminitétii visdtoare
si pdguboase. Prozele cele mai bune din carte descriu aceste tragedii inabusite ale
sufletului hranit de lecturd”?%.,

Pornind de la aceste consideratii, ne propunem detalierea ipostazelor in
care feminitatea razbate din text, corelate cu exemple concrete din volumele de
proza scurte, dar si specifice universului romanesc din Fototeca.

O prima imagine a femeii descrise de Adriana Bittel si a carei prezenta
guverneaza narativ in numeroase povestiri este cea a sotiei si mamei implicata
pana la epuizare in treburile casnice, familiale. In aceastd ipostaza o regisim pe
Lia din Vara, vara cu tutun (vol. Somnul dupa nastere) care, desi inca tanara, e
coplesita de treburi si responsabilitati, de infidelitatea sotului, de inghesuiala
apartamentului in care locuieste alaturi de parinti, sot si copil, asa cum, de altfel,
realitatea regimului totalitar o impunea: ,,cel mai greu ii era femeii inca tinere
care-i iubea si-i Ingrijea pe toti, cand, intoarsa de la serviciu incarcata de sacose,
auzea de pe scari zvonul de ceartd din apartament, tipetele copilului si vocea
ingdlatd de bautura a sotului, bodoganeala mamei si ordinele tatdlui.” (p. 102)

Tonul relatérii este si aici unul normal, lipsit de iluzii si fara disperare, iar
modul in care autoarea isi construieste personajul oferd acestuia o cale de
salvare: Lia evadeaza din realitatea apasatoare, profitind de plecarea familiei in
vacanta, iar odihna devine acum un vis implinit, un vis consumat in feeria
,»Orasului de la Mare” prin care se perindd in mod imaginar. De fapt, majoritatea
personajelor Adrianei Bittel aflate in aceasta ipostaza gasesc o cale eliberatoare
si, de cele mai multe ori, este cea a lecturii sau a scrisului, cum se intdmpla si in
cazul personajului-narator din Examenul radiologic, din acelasi volum. Femeia
prezentatd aici, In aceeasi ipostaza a mamei si sotiei depdsitd de indatoriri,
conditie care o Tmpiedica si ii suprima dorinta scrierii unei povestiri despre o
cersetoare. Aceasta Tncheagd mental firul epic zi de zi, dar este mereu intrerupta
de solicitarile vietii de zi cu zi, ajunge pana in punctul delirant in care cuvintele
si elementele naratiunii imaginate se amestecd in discursul personajului:
»Dimineata - dusul, Pdine - Lapte - Aprozar, batrana cersetoare se aseza in colt la
Drept, nu, nu era bine, studentii nu dau pomana, ma Intorceam acasd, trezeam
copilul, oala spalat imbracat, masa de dimineatd, medicamentele tatii.” (p. 116)

221 1bidem, p.686.
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Spre final, aflam ca personajul poarta acelasi nume ca autoarea si ca vede
in actul scrierii o ispasire existentiald, o salvare a sufletului, un suflet hranit de
lecturi infinite:,,Iubirea, scheletul si nervii si sdngele meu sunt hranite cu scrisul
lor, Paul Georgescu, Gogol, Hesse..., James..., Mann..., L. Raicu..., Rilke... si se
vad clar alveolele avide sa soarba alte carti, s se imprime de pecetea altor nume,
aceastd sete e boala mea, si recunostinta pentru Ei, si dorinta de ispasire prin
scris.” (p.121).

Identificam in aceastd confesiune conturat profilul de scriitor al autoarei
Adriana Bittel, textualizat, transpus autentic in scriiturd drept un spirit impregnat
de lecturd, fapt confirmat de aparatul critic. O atare descendenta livresca, dupa
cum bine observa Alex. Stefanescu, ,,in afard cad asigura tdietura impecabilda a
naratiunii, este, de multe ori, insusi subiectul prozei. In centrul a numeroase
povestiri se afld un personaj feminin care cunoaste mai bine realitatea livresca
decat realitatea. Cand iese din lumea cartilor, acest personaj e stangaci si
ineficient Tn confruntarea cu viata.”?%2

Cartografierea ipostazelor feminine ale prozei Adrianei Bittel dezvaluie
un destin livresc conturat in jurul majoritdtii personajelor. Fie ca intruchipeaza
un scriitor sau o copild care scrie compuneri (in Tibia si peroneul), fie ca
profeseaza drept corector (Ana Munteanu) ori responsabila Fototecii (Coca), sau
pur si simplu o adolescentd cu un traiect scriitoricesc ratat (Luptdatori la pensie),
o tanara iubitoare de biblioteci (Numele, Garla si lordanul), sau o femeie matura
(Eugenia Petrovici din Mutarea accentului pe frunze), fiecare este inconjurata de
carti, se refugiaza in lecturd ca principala poarta transgresiva eliberatoare. lar de
cele mai multe ori livrescul este pur si simplu o componentd a existentei
feminine, intr-un mod cét se poate de firesc, care nu are intentia sa contrasteze
ipostaza femeii casnice, spre exemplu.

Eugen Simion remarca interesul Adrianei Bittel de a relua Tn spirit
modernist ,,psihologia feminitatii visdtoare si paguboase. Piesele cele mai bune
din carte transcriu tocmai aceste tragedii Indbusite ale sufletului hranit cu
lecturi.” 223

Dincolo de aceasta dimensiune, universul prozastic al scriitoarei in
discutie aduce in prim plan imagini ale femeii familiste si gospodina — tanara sau

222 Stefanescu, Alex. (2005, p. 1063). O istorie a literaturii romane contemporane.
1941-2000. Bucuresti: Editura Masina de scris.
223 Simion, E. op.cit., p.689.
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mai in varsta - , ale femeii simple, anonime, a carei existentd se deruleaza pe
fundalul mohorat al comunismului si adesea cuprinsd de un sentiment al
deznadejdii, umilintei. Chiar si asa, aceasta femeie nu face pasi Inapoi in viata,
nu se resemneaza, ba chiar ravneste dupa ea, asa cum face si personajul din Cum
incarunteste o blondd®**: ,,Si, stand aici pe culoar, ti se face dor de oboseala de la
unsprezece noaptea, cand pui vasele la loc in dulapul din bucatarie si invelesti
baietii, de zorul de dimineatd, de certurile pitoresti din autobuz, de satisfactia
unor lucruri obtinute cu efort si carora nu le-ai da drumul din cioc orice ti s-ar
spune.”(p. 15)

La un alt pol fictional se creioneazad profilul femeii razvratite, de multe
ori surprins la varsta copilariei ( Ana Munteanu din Supliciu prin speranta, Alice
din Alice in Bariera Vergului), dar mai ales in ipostaza adolescentei asa cum este
cazul llariei din Destul nu-i destul. Nevoita sa-si petreaca timpul cateva
saptdmani In casa unei familii burgheze plecate in vacanta, Ilaria, personajul
central, se refugiaza intr-un balcon situat deasupra unei guri de aerisire, acesta
fiindu-i singurul loc in care nu se simte sufocata de opulenta decorului interior.
Acustica tunelului de aerisire face ca voci ale etajelor inferioare sa fie auzite de
Ilaria, in mod neintentionat, dar care ajung sa constituie unica legaturd cu lumea
exterioard a tinerei. Asa cum observd Adrian Otoiu??® intr-o detaliatd analizi a
povestirii sub acest aspect, vocile sunt percepute ca acte de vorbire fara
corporalitate, dat fiind faptul cd Ilaria nu cunoaste nimic despre vecinii pe care ii
aude. Acestia sunt conturati in imaginatia fetei doar prin intermediul vocii,
stabilindu-se intr-un raport al non-identitatii permanent, fapt care declanseaza
revolta tinerei:

» (...) NU, N-o sa mi se bage pe git asa ceva, eu o sd fac focul mare, sa
clocoteasca, sa sara capacul, pentru mine destul nu-i destul, trebuie sa existe ceva
care sa salveze tot restul, sa stii pentru ce suporti. Ceva care nu poate fi descoperit
asa, de unul singur. Acum {i vine Ilariei Tn minte cd nu-i cunoaste, ca nu i-a vazut pe
niciunul din posesorii vocilor din tunel. Si nici pe Dan. Alcatuiti din zgomote si
vorbe iute pieritoare, din litere. Si daca ea macar si-i poate inchipui, ei n-au niciunul
habar de existenta unei tinere numita Ilari (p. 32.)

Un caz si mai interesant este cel al tinerei prezentate In povestirea

Numele a carei revolta si razvratire se adreseaza instantei narative printr-un

224 Bittel, A. (2012). Cum incarunteste o blonda. Bucuresti: Editura Humanitas.
25 Otoiu, A. (2003). Ochiul bifurcat, limba sasie. Proza generatiei '80. Strategii
transgresive. Pitesti: Editura Paralela 45.
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proces metaleptic ascendent. In drum spre casi, in compartimentul trenului,
tanara Sara reflecteazad la statutul sau de personaj care i-a fost atribuit in
fictiune. Desi este personajul-narator al fabulei, aceasta isi descrie rolul ca
fiind unul episodic, care sd gribeascd oarecum deznodamantul si sa
,dezambiguizeze” aspectele diegetice. Refuzul vehement al acesteia de a
lamuri ambiguitatile fictiunii si, implicit, fata de indeplinirea sarcinii care i-a
fost atribuitd in povestire, tradeaza o razvratire fatd de instanta narativa, fapt
ce demasca un act metaleptic de natura ascendentd, conform taxonomiei

prezentate anterior:

oin compartimentul de clasa a Il-a, cu tdmpla rezemati de musamaua
lipicioasd, ma gandesc la Ilie si Ernst, la Inge Pfeil si sotul ei, ca la personajele unei

Apar 1n scend doar la inceput si la sfarsit, in restul timpului asteptdnd in cabind. Sa
dormitez, sa cos, sa repet alte roluri, mai interesante, intre iarna lui '41 si vara lui '82,
cand trebuie sd intru iar In scend ca sd precipit finalul si sa limpezesc ambiguitatile.
Ei, uite ca nu vreau sa limpezesc nimic. Eu vreau acasa” (p.54).

Demersul transgresiv este dus la extrem in finalul povestirii cand, tot
n spectrul unei metalepse ascendente, personajul central ironizeaza cu finete
statutul instantei narative ca autoritate superioard ce detine controlul total al
fictiunii si care isi manevreaza cu talent de papusar personajele-i aflate in
palma, intentionand sa-i gdseascd un ,,nume simpatic”: ,,Ma clatin ametita,
simt conul de sticla cum coboard, incd putin si voi fi acolo impreund cu ai
mei. Vom avea timp destul de dormit, de raspuns, de fumat, de rastalmacit si
poate pana la urma vom inventa si un nume simpatic pentru cel ce ne tine in
palma, posesorul punctului de vedere cuprinzator”(p.55).

Femeia-copil din proza Adrianei Bittel prinde contur in planul
amintirii asa cum se intAmpla in Vili Tn lucruri??®, cea mai recenti povestire a
scriitoarei care surprinde farmecul si impactul emotional al unui nume
impregnat Tn lucruri — ,,vaza Delavili” -, dar mai ales relatia de tovarasie cu
femeia Ida, proprietara casei in care personajul narator a copilarit si fata de
care se indepdrteazd din liceu, regasind-o la maturitate, dupa multi ani de la
Moartea e, In lucrurile Delavili pe care 1 le lasa mostenire.

O alta ipostaza, dincolo de femeia indragostita in van ( personajul din
Cehov, am cerut obosita sau Gela din Eideic si parfumat), intalnim imaginea
femeii misterioase, chiar fatale: lulia (lulia in iulie). Prezenta acesteia in
sediul unitdtii bancare declanseaza reverii si fantezii personajelor care o
percep drept o fiintd metafizica, superioara, dintr-un alt univers. Traiul zilnic

226 4% (2019). Cartea intamplarilor. Mistere, ciuddtenii, uimiri. Bucuresti: Editura
Humanitas.

194



si relatiile colegiale al celor patru functionari de banca - Norbert Miclaus,
Filip Cornea, Alecu Stere si Domnul Tudose — sunt date peste cap in
incercarea zadarnica de a descifra mistica existentiald a Iuliei.

Romanul Fototeca??” surprinde feminitatea in multiple ipostaze. Cea
mai complexd este cea a Cocdi, personajul principal, o prezenta deloc
feminind, al carei chip se ascunde in spatele ochelarilor de mioapa,
marginalizatd prin uratenia cu care o percep ceilalti, Insa fatd de care aceasta
nu incearca sa se ajusteze pentru a se incadra modelului stereotipic, asa cum
face Lucretia, preocupatd continuu a corespunde idealului socialist al vremii,
dar fard succesul asteptat. Limbajul acesteia, plin de lozinci ale constiintei
comuniste, reprezinta o fina ironie la adresa sistemului:

,Dragi parinti, tin sa vd exprim in fata tuturor intreaga gratitudine pentru
efortul pecuniar facut in beneficiul meu si va asigur ca voi depune toatd straduinta
pentru a fi la indltimea Increderii ce mi-0 acordati.” Se ciocneau paharele. Parintii
lacrimau. Se aplauda. ,,Prosperitate si succes!” mai adauga vorbitoarea la incheiere,
tragandu-si cu modestie scaunul sub fund si insfiacand copanul rumen, stropit cu
mujdei.” (p.66)

Coca echivaleaza cu imaginea femeii neimplinite, mereu in umbra
propriei vieti, dar care pare cd nu se lasa coplesita, zdmbeste de suprafata ci
gaseste mereu o cale de a surmonta propria-i conditie, aratdindu-se multumita
chiar de traiul ei, fard a se preocupa atit de mult de aparente si de opinia
celorlalti in opozitie totald cu imaginea Irinei, fata boema, mereu in centrul
atentiei inca din adolescentd, a carei febrilitate contrasteaza calmul Cocai,
insd la maturitate, acest raport se rastoarna:

»(...) curiera, ajunsd Intre timp la fototeca, era multumitd de viata ei, se
scosese singura din competitie, pe cand cealalta, in plina cursa, se simtea incet-incet
inseriatd, modelatd, in randul lumii, marsdluind cu directorul, profesoarele la
menopauza, inspectorii scolari, intr-o cadentd suierata din afard. Coca n-avea nici o
preocupare de aspectul ei exterior, isi uitase si ziua de nastere (...). Avea un loc al
ei, nejinduit de nimeni.” (p.61-62)

Asadar, regdsim in proza Adrianei Bittel diverse fete ale feminitatii prin
care se Incearcd alcatuirea identitard a femeii si care trateaza dintr-o perspectiva
multilaterald a conditiei acesteia pe fondul auster al istoriei, mdcinatd de o
»trauma psihologicd greu vindecabild, o emancipare fortatd si de fatada a femei,
0 constrangere a literaturii in tiparele stramte, de lemn, ale ideologiei staliniste
din 48 pana in 65 alaturi de iluzii de libertate sfaramate si o libertate inlantuita de
ideologia comunist3.”??

Toate ipostazele in care eul feminin este surprins, de la crize identitare, la
incomunicare si situatii tragice atenuate in spirit ironic, subscriu directiei

227 Bittel, A. (2015). Fototeca. Tema cu variatiuni. Bucuresti: Editura Humanitas.
228 Vaidos, B. op.cit., p. 127.
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neomoderniste la al carei Intemeiere canonica proza feminina participa activ,
implicat, dar mai ales parodic asumat.
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