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Abstract: Human being has an urgent need for symbols to bring the unknown,
the mystery, into the realm of the tangible. But perhaps it would be more
appropriate to say that a whole world of symbols lives in us. Often, there has
been a kind of equality between the metaphor and the symbol. And yet, the
metaphor can be taken out of context, instead, the symbol can only be conceived
only in the context in which a certain aspect of the symbolic image is energized.
One of the symbols that often appear in the Sorescian work is the circle. This
sublime, fluid form that holds in a limited Universe a community with all its
traditions. Closed in itself, without beginning and without end, perfect, the circle
is the sign of the absolute: and he and the village represent perfection,
homogeneity, is the symbol of the eternal return to the beginning, of the
cyclicality that is found in nature in the form of the seasons.
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Traim intr-o lume de simboluri? Cu siguranta, da. Simbolismul este cheia
intelegerii universului spiritual. Omul are o imperioasd nevoie de simboluri
pentru a aduce necunoscutul, misterul, in sfera tangibilului. Insi poate ar fi mai
potrivit sa spunem ca o intreagd lume de simboluri trdieste in noi, avand in
vedere ca simbolul este singurul mod de a spune ceea ce nu poate fi exprimat
prin alte mijloace.

Pentru a putea intelege pe deplin despre ce este vorba, ar trebui sa
exploram originea cuvantului simbol, care este foarte interesantd. El deriva dintr-
un obicei grecesc antic, acela de a sparge in bucati o tablita de lut, revenindu-i 0
piesa fiecarui membru al grupului, la despartire. Pentru a se confirma identitatea
individualad a grupului, cand grupul se adund din nou, piesele se reasamblau —
sumballein, ,,a le aduna impreuna ca intr-un mozaic. Astfel, simbolul devine o
imagine bogatd in semnificatii, un semn Incarcat cu polivalenta inepuizabild a
imaginii.

Functional, simbolul trebuie sa exploreze. Pentru a putea descifra un
simbol este necesara o reconstituire a evolutiei gandului, pentru ca semnificatia
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simbolului diferd adesea in functie de persoand, dar si de situatia in care aceasta
se afld la momentul dat, de emotiile pe care le traieste in acel moment.

Structura simbolului presupune doua componente: imaginea (obiectul,
fiinta, fenomenul, evenimentul) si sensul acesteia, fara de care el, simbolul, nu
poate exista. Avand aceastd structura, simbolul poate fi folosit pentru
comunicarea unui mesaj general-uman important, intr-un mod concentrat,
sintetic si plastic.

Expandand acest lucru, chiar si cuvantul poate fi asociat simbolic
cercului, un prim cerc corespunzand sensului propriu (de baza), al doilea,
sensului alegoric, iar al treilea, sensului mistic magic.

De multe ori s-a pus oarecum un semn de egalitate intre metafora si
simbol. Dar daca trecem dincolo de superficialitatea acestui semn de egalitate,
putem observa ca metafora poate fi smulsa din context, in schimb, simbolul
poate fi conceput doar in contextul in care dinamizeaza un anumit aspect al
imaginii simbolice.

Deoarece simbolismul este un limbaj catalizator universal, care
evidentiazd precepte si credinte, impartasind informatii si stdrnind emotii mai
puternice, este o forma internationald de comunicare ce depaseste barierele de
limba, istorie, nationalitate, cultura si religie s-a discutat, adesea, despre simbolul
cercului atat in literatura (romana si universald), cat si in cultura.

Marin Sorescu, considerat a fi un ,autor proteic si imprevizibil™, s-a
ambitionat sd abordeze in vasta sa operd toate genurile literare. Acest lucru a
adus un suflu nou, a dat in permanentd o senzatia de reinnoire adusa planului
creatiei artistice.

Debuteaza cu versuri, ca apoi sa exceleze in teatru, piesele lui fiind
originale atat ca structura, cat si ca tematicd. Continud cu proza, scriind doud
romane inedite, care nu respectd Intotdeauna canoanele si modalitatile
traditionale ale genului. Scrie, de asemenea, eseuri in care 1si prezintd conceptia
despre poezie, respectiv literaturd, dar nici domenii precum cinematografia sau
sculptura nu-i raman straine.

Peste toate acestea, domind ludicul, pentru ca Sorescu este un poet al
jocului de cuvinte, simboluri si imagini. Totul este un joc, iar Sorescu intra in
acest joc cu o placere infinita.

Aptitudinea ,,vizionard” de a instaura perspectiva deruldrii - program a
existentei, convertirea in previzibil si norma a dramelor si intrebarilor, sub
stelele neclintite, cu obsesia cd totusi ,,mereu ne scapd ceva”, produce
sentimentul de extenuare si ambiguizarea raspunsurilor. Precum Iona, poetul se
intreaba: ,,Uneori ma gandesc/ ca m-a mancat un peste urias/ si eu il caut acum
pretutindeni/si-1 ajut si ma inghiti tot.”!
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Replica personajului duce cu gandul la conceptul de creatie si creator.
Creatorul se lasd In mrejele creatiei pentru a darui publicului rezultatul final,
rezultat ce cuprinde intreaga sa fiinta.

Specificul simbolului rezida in forta extraordinara de regenerare, relevare
si plasticizare, in expresivitate emotiva pregnanta. Prin insasi natura lui, simbolul
tinde sa desfiinteze limitele stabilite si sd reuneasca punctele extreme in aceeasi
viziune, asemanandu-se cu sageata care zboara fara sa se clinteasca de pe loc:

»Lui Sorescu 1i este familiard gandirea cu concepte si notiuni”, scria Serban
Cioculescu si, poate, de aceea Sorescu scriitorul ,,era dublat de un artist plastic,
care nu a ezitat sa apard in lumina expozitiilor, la Brasov, Bucuresti, Cluj,
Craiova sau in strdinatate, gasind insa bucuria expunerii fie si numai n linistea
casei sale, din  Bucuresti.”

De asemenea:

»Pasiunea pentru artele plastice se materializeaza in cele peste 400 de lucrari de
grafica, de desen si tot atatea de picturd, majoritatea prezentate in expozitii din
tard si de peste hotare. Un mare numar de schite si lucrari grafice au ramas insa
in arhiva artistului sau in pastrarea profesorului George Sorescu, care le-a
prezentat in cele trei volume, exceptional redactate, Marin Sorescu. Configurari
grafice. Tn arhiva poetului s-au gasit nenumarate desene, in afara picturilor care
au apdrut in expozitii.”

Un obisnuit al verbului a simtit nevoia de a-1 manifesta prin pictura, prin
forma si culoare, prin linii si curbe, prin lumini si umbre.

Plastic, cercul indicd o miscare liberd. El se poate roti, 1ar curbele si
liniile pot accentua aceasta senzatie de miscare circulara. Cercul denotad gratie,
transmite caldurd afectivd si confort. Miscarea sa inspird energie si putere, iar
completitudinea sa, infinitate, armonie i unitate.

Aceeasi autoare a selectat marturisiri ale artistului plastic, care se auto-
explica astfel: ,,este vorba despre un adjuvant in tratamentul scriitorului care se
drogheaza cu cuvinte. Pentru un aplecat peste litere, pictura inseamna o evadare
din cuvant”’. Alteori, un mod complementar de exprimare: ,,In pictura mea, se
vadesc obsesiile din literatura mea. Panzele mele au in cap brazda de poezie.
Fatalitate de care nici nu vreau sa scap. (...) Am vrut sa fac din pictura ceva care
sa nu semene cu vorbirea. Ceva care sd fie altceva si sd-mi dea si mie
sentimentul ci ma odihnesc pe un camp”.!
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,Pictura a fost pentru Marin Sorescu o modalitate de exersare a chemarii
sale creatoare. Scriind cu mana dreapta si pictand cu mana stdnga, a reusit sa se
manifeste plenar ca artist, fie prin cuvant, fie prin culoare.”

Pornind de la acesta creionare a lui Marin Sorescu de catre Ada Stuparu,
putem face urmatorul exercitiu de imaginatie: intinzand in fata cele douad maini
creatoare ale sale si unindu-le, Sorescu inchide impreuna cu trupul sau tot ceea
ce inseamna complexitatea, profunzimea si impactul universului sorescian.

,Facem fel de fel de cercuri si patratele si nu mai 1dsam nicio figura sa
intre in ele. Le pazim o zi-ntreaga ca nimeni sa nu le-nteleaga. In noi, in fiecare,
sfordie netrezit un pictor foarte mare. Unul, nedescoperit pana acum niciodata, ca
o ciupercd nerdsaritd si nemancata. Si de-aia toatd ziua, In genunchi, pe asfalt,
lucram, pentru ca vrem sa-1 lansam.”

Inainte de a vedea ce reprezintd cercul pentru Sorescu, si vedem ce
reprezinta cercul 1n cultura.

Din cele mai vechi timpuri au existat si incad mai existd o puzderie de
semne pur conventionale si arbitrare, acceptate mai ales din ratiuni practice, dar
,»(...) marea cultura tinde mereu sa se intoarca la simbolul polivalent, plin de
continut si inzestrat cu mare forta sugestiva”. Cel mai viu exemplu in acest sens,
sunt operele marilor autori din literatura, conceptele filosofice sau operele de arta
care au ramas mostenire sistemelor culturale in toata lumea. ,,Simbolul, Tnrudit
genetic si functional cu mitul si cu ritualul religios, instituie o lume a
imaginarului, adesea infinit mai bogatd si mai frumoasa decat lumea
contingentului imediat, a ontosului dominat de legile necesitatii implacabile.”

Ada Stuparu precizeza in volumlul ,,Marin Sorescu in postume” ca teama
fatd simboluri este chiar faptul ca ele ne introduc intr-o lume fard prea multe
valente rationale, o lume plind de necusnocut, mistere, ce se afla dincolo de
notiunile palpabile.

,Purtator al memoriei colective, simbolul a exercitat o puternica si
permanentd actiune modelatoare asupra societdtii si individului, fiind un reper
moral, un etalon axiologic si exemplu in actiune. Aceste calitdti sunt proprii mai
ales acelor simboluri universale si stravechi pe care C.G. Jung le-a numit
arhietipuri.”

Potrivit Dictionarului de Simboluri si Arhietipuri Culturale, cercul este
»simbolul perfectiunii, omogenitatii, miscdrii imuabile si eterne care nu are nici
inceput, nici sfarsit. Pe plan cosmic, simbolizeaza cerul, in opozitie cu patratul,
care e simbolul pamantului. Este simbolul timpului, al vesnicei reinceperi, redate
in plan iconografic prin imaginea sarpelui care-si muscad coada. Cercul limiteaza
un spatiu, dar miscarea de rotatie care formeazd acest spatiu este potential
infinita. In felul acesta, cosmosul, in multe traditii mito-poetice, este considerat o
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sfera (grapfic, un cerc), dincolo de limitele sale fiind haosul. Toate punctele
cercului sunt echidistante de central invizibil. In acest sens, el reprezinti zeul si
creatia sa. Cercul este o mentonimie a zeului: zeul-soare e un cerc (coroana
discoidala a lui Ra, discul cu aripi al lui Aton, etc.). E simbolul dragostei
crestine, in centru fiind Dumnezeu, iar credinciosii vin spre el din perisfera. In
iconografia crestind, Dumnezeirea e reprezentati adesea ca o cruce in cerc.”

Fara sfarsit si fara inceput, desavarsit de echidistant fata de toate punctele
aflate la periferie, cercul reprezinta absolutul, perfectiunea, omogenitatea.

Abordand cai diferite, in timpuri diferit, dar cu aceeasi mentalitate,
aceeasi atitudine, si acelasi comportament demiurgic, Sorescu si Brancusi,
fiecare 1n ,sfera sa de influentd”, au inchis, simbolic, cercuri ale destinului
creatiilor zamislite de ei.

Poezie, proza, dramaturgie, eseistica si critica literara, picturd ... prin
toatd creatia sa, Marin Sorescu ne ghideaza cu ironie find si incorigibild de la
paradox si parabole la un comun profund simbolic.

Spuneam mai sus ca si cuvantul poate fi asociat simbolic cercului, un
prim cerc corespunzand sensului propriu (de baza), al doilea, sensului alegoric,
iar al treilea, sensului mistic magic.

Poetul Marin Sorescu cunoaste nu numai sensurile generale ale cuvintelor
(cercul lor de bazd), ci si nuantele cele mai subtile ale lor (cercul alegoric), de
aceea in procesul alchimic al creatiei le transpune in context poetic si inchide
astfel ultimul cerc — cercul magic, mistic al cuvantului.

Aici putem aduce ca exemplu edificator o imagine din sonetul ,,Ninge n

Transilvania”
,»Inchis e satu-n cercul lui de clai/ La care sug fiina zurgalai”, care dincolo de
imaginea si emotia transmisa, evidentiaza folosirea simbolistica a cercului — satul
intreg este Tnchis intr-un cerc... de clai. Sensul de bazi al cuvantului ,,sat” este
binecunoscut si nu e cazul sa insistdim. Sensul alegoric pe care Sorescu il da
acestui cuvant este de ,,univers”.

Inchis in sine, fara inceput si fard sfarsit, desavarsit, cercul este semnul
absolutului: si el si satul reprezinta perfectiunea, omogenitatea, este simbolul
eternei reintoarceri la inceputuri, al ciclicitatii care se regaseste in naturd sub
forma anotimpurilor (cercul mistic al cuvantului). Satul e perfect asa cum e.
Totusi, ca orice simbol, cercul are si o conotatie negativa: reprezintd o limitare,
un spatiu inchis, o plafonare. Stim, din cele mai vechi carti religioase ale
omenirii, cd s-ar simboliza prin cerc orizontul lumii date, al lumii cunoscute, prin
urmare, Sorescu indicd aceastd inchidere a satului intr-un cerc, ca o potentiald
frica de necunoscut.
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Alteori, Sorescu aduce simbolul cercului la nivelul structurii
compozitionale ale poeziei. Elocventd in acest caz este poezia ,, Trebuiau sa
poarte un nume”.

In stilul sdu caracteristic, Sorescu socheazi inci de la inceput printr-o
declaratie scurtd: ,,Eminescu n-a existat”. Cititorul, cu siguranta, este derutat, dar
afla din versurile urmatoare un adevar simplu: inaintea lui Eminescu au existat o
tard, un neam, o istorie ... Apoi din ele s-a nascut poetul, s-a identificat cu ele, le-
a condensat pe toate in sine, in sufletul, In opera sa, devenind o alta tara — a
poeziei; o lume; un univers.

Astfel, poetul contureaza ideea catorva straturi, cercuri. Primul cerc e
tara: ,,A existat o tard...”, al doilea cerc e ceva mai complex si contine istoria,
oamenii si natura. Ultimul cerc, dar nu cel din urma, se contureaza treptat ca un
univers inclus in doud cercuri, dar, totodatd si continandu-le: Universul
Eminescu.

La o privire mai atenta, putem observa cad poezia incepe si se termind cu
acelasi cuvant: Eminescu. lata, asadar, cum reuseste Sorescu sd puna un semn de
egalitate intre simbolistica cercului - reprezintd absolutul, perfectiunea,
omogenitatea - si poetul nepereche al neamului roméanesc.

»Sorescu mediteaza la ceea ce scrie si scrie invaluind tragicul, sublimul,
grotescul in plasa find a ironiei. A pune aceste notiuni in raporturi insolite este
tehnica lui. In configuratia ei intrd si un element de absurd calculat, acela care
faciliteaza patrunderea paradoxului in poem”.’

Criticii literari dar si cititorii i-au apreciat mai ales talentul de a pune —
intr-o aparenta simplitate — cele mai profunde probleme. Contextualizarea lui
Sorescu, care a dezvoltat o preferintd pentru metafore simple la care adauga
simboluri — cercul — ,,acea spuma de geometrie” (,,La lilieci”), ,,Si centrul de foc
al incredibilului / Miezul, samburele / De necrezut al necrezutului / Este si el un
inceput” (,,Am atins incredibilul”) a dat dreptate peste ani lui George Calinescu,
care in 1964, desi nu citise aceste formidabile interpretari, intuise perfect noua
voce lirica ce abia intra pe poarta literaturii.

Marin Sorescu, aldturi de Stefan Augustin Doinag si Geo Dumitrescu, se
pare cd sunt acei poeti care au gasit in matematicd idealul frumusetii imuabile,
frumusete ce a fost transpusa in poeme despre cerc — simbol al perfectiunii. Este
0 intélnire perfecta intre poezie, matematica si sacru.

Cand trece prin Bulzesti, satul lui Sorescu, Dumnezeu preschimbat in
cerc, se da de-a dura pe ulitd: ,,M-am dat mai aproape si i-am simtit damful:/
mirosea a / Rotund perfect. A geometrie... a spuma/ de geometrie,/ adicd esenta
esentelor.../ Am cazut In genunchi,/ Asa de usor si de delicat atingea pamantul/
plin de gloduri, al satului./ Ba, céalca prin Bulzesti, parc-ar fi mers/ Pe luna, tu-i
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mama ma-sii!/ Ma trecusera fiorii si aproape sa-mi dea lacrimile/ De atata cinste
si minune* (Cercul).

Prin ambitia de a aborda toate genurile literare, marele autor cautd sa
innoiascd in permanentd planul creatiei sale artistice. Motivatia necesitatii de a
evita fixarea definitiva a operei sale intr-un tipar este conturata de scriitor intr-un
interviu: ,,Am debutat, intr-adevar, de mai multe ori. (...). Este o datorie
elementara de a ne innoi, de a incerca mereu frisonul primei aparitii. Asta nu
inseamna risipire, pentru ca universul, atunci cand existd, rimane neschimbat.”’

Poate cel mai pregnant, simbolistica cercului apare in opera sa
simbolului.

Trilogia ,,Setea muntelului de sare™, care cuprinde Iona, Paracliserul si
Matca — reprezintad cdutarea spirituala a autorului, piesele propunand solutii
pentru o drama existentiald unica, desi situatiile cu care se confrunta personajele
sunt total diferite.

Metafora din titlu sugereaza ideea ca setea de adevar, de cunoastere si de
comunicare sunt cdile de care omul are nevoie pentru a iesi din absurdul vietii,
din automatismul istovitor al existentei, iar cele trei drame care compun trilogia
sunt meditatii-parabole, realizate prin ironie.

Prima piesa, Iona, piesa de debut a dramaturgului Sorescu (1968)
simbolizeaza drama ontologica a omului modern, dar si a omului ca fiinta, aflat
sub puterea destinului orb.

Inspiratd din mitul biblic, al omului Inghitit de un peste, opera prezinta
framantarea omului in efortul de aflare a sinelui, ezitarea acestuia de a-si asuma
constient drumul in viatd. In plus, avem de a face cu revolta omului in fata
destinului, cu raportul dintre libertate si necesitate.

Inca din primul tablou, care este simplificat la maximum — vedem doar
niste cercuri desenate cu creta, pe o scend aproape goald, intdlnim simbolul
cercului. Dar aici, avem de a face cu conotatia negativd a acestui simbol —
limitarea, spatiul inchis — pantecul balenei - in care este constrans Iona sa
traiasca.

Revenind la o idee anterioara, si anume aceea ca pentru a putea descifra
un simbol este necesara o reconstituire a evolutiei gandului pentru ca
semnificatia simbolului difera adesea in functie de persoana, dar si de situatia in
care aceasta se afld la momentul dat, de emotiile pe care le traieste in acel
moment, putem avansa ipoteza ca aceste cercuri ce sugeraza imensitatea marii —
ca indicatie regizorald, o intindere absolutd de apa, fara inceput si fard sfarsit,
poate indirect, sa induca si ideea de singuratate in aceastd vasta intindere calma
si nepdsdtoare la trairile lui Iona. Paradoxal, in situatia datd, dar si in strnsa
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legdtura cu emotiile lui Iona, cercurile care sugereaza marea, pot avansa si ideea
de libertate in opozitie cu conotatia negativd de limitare pe care o poate avea
simbolistica cercului.

Devine evident faptul ca pentru a descoperi valoarea unui sentiment, a
unei emotii trebuie sa ne intrebam in ce masura acestea au devenit hrand, au fost
asumate si asimilate prin traire? Cat suntem de bogati in trdiri proprii, cat de
pline sunt sufletele noastre si cat vibreaza la lucrurile simple: un fir de iarba, un
zid in constructie... Poate ca adevarata energic vitala este dobandirea
sensibilitatii, a simplitatii dupa modelul cercului.

Dar ce simtim atunci cand vedem un cerc? Cum ne afecteaza semnificatia
acestei forme geometrice cu semnificatii aparte ce se regisesc In gandirea si
sensibilitatea noastra vizuala si construiesc o adevarata gramatica vizuala?

Cercul — un simbol universal, cu semnificatii mistice, divine, largi si
totusi unitrare, comune, arhietipale, reflectd mobilitatea, soarele, ritmurile
esentiale ale universului, intregul, completitudinea, totalitatea, unitatea,
focalizarea, ciclicitatea, eternitatea, infinitatea, sinele, apartenenta, initierea,
finalizarea, perfectiunea si pe Dumnezeu insusi. Céci, potrivit lui Hermes
Trimegestus, ,,Dumnezeu este un cerc al carui centru se gaseste pretutindeni si a
carui circumferinta nu se afla nicaieri.”

Cercul protejeaza, sprijind si restrictioneazd. El apdra ceea ce este
induntru si Impiedica patrunderea a ceea ce este 1n afard, daruind astfel siguranta
s1 conexiune.

Tot astfel putem spune cd este si opera lui Marin Sorescu — fara inceput
si fara sfarsit, eternd, initiaticd, completd, focalizatd, ciclica prin abordarea
acelorasi teme in maniere si genuri diferite.
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