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Abstract. The press organ of the Communist Youth Union, Scanteia Tineretului,
included studies, articles and essays that presented the literary and artistic
phenomenon, before the Romanian Revolution, from perspective of its relation
with socio- politics.
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Sub semnatura lui Aurel Storin apare in ,,Scanteia Tineretului” (1962) un
articol captivant, prin care se recomanda publicului larg ,,schita dramatica intr-un
act”: Baba Dochia i brigadierul de Mihail Davidoglu. Aceasta piesa ce apartine
teatrului scurt, se face remarcata in cadrul concursului Vasile Alecsandri in
primul rand prin problematica societatii de atunci si, mai apoi, prin modulul n
care redd un anumit context istoric si social.

»Ea transpune pe plan dramatic preocuparea permanentd a colectivistilor de a gasi
metodele cele mai bune pentru cresterea pasarilor — ramura aducatoare de mari
venituri gospodariilor agricole colective. Intr-un cadru scenic simplu, cu un interior
taranesc, se desfasoara ciocnirea vehementa dintre doud mentalitdti opuse: una a
muncii, a dorintei de a te autodepasi, a pasiunii de a realiza din ce In ce mai mult si
mai bine; cealaltad, a comoditatii, a minimei rezistente si multumirii de sine. in
aceasta ciocnire, personajul care castigd de la prima aparitie simpatia si adeziunea
noastra este, evident, tusa Anica. Femeie la 60 de ani, pe care, iIn mod firesc, un
drum pand la oras o oboseste, sefa la ferma de pésari, Anica gaseste Insd resurse
inepuizabile de energie atunci cand este vorba sa apere o initiativa buna, infruntand
autolinistirea si inertia unuia ca Lazdr Cioaca, brigadierul. Acesta o jigneste, 1i
spune, in deradere, ,,Baba Dochia" — dar tusa Anica, pentru care cresterea pasarilor
constituie 0 muncad frumoasd si importantd, raspunde cuvintelor lui neprietenoase,
avand mandria de a face un lucru folositor oamenilor. Farmecul tusei Anica consta
in spontaneitatea ei, in credinta neabatutd ca dreptatea ii apartine. E o femeie fara
astAmpar, spirituald, ironica, in care sentimentul de duiosie ascunsa se intalneste cu
intransigenta absolutd, intr-o Tmpletire armonioasa. Pare putin repezitd si impulsiva
aceastd ,,Baba Dochia", de parcd ar stapani-o, intr-un fel, toanele varstei. Dar
aparentele se destrama incet, incet, iar la prima discutie cu Lazir Cioaca, ele se fac
uitate cu desavarsire. Caci scopul tusei Anica, tinta batiliilor ei, este de a scoate
»doudzeci de mii”, adica pasari mai multe. in fata brigadierului, caracterul Anicai se
intregeste prin contrast cu al acestuia. Cioacd e unul cdruia nu-i place sa ,riste". Din
punctul lui de vedere gospodiria a ajuns la un belsug si dacd se poate mai bine,
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lucrul asta trebuie facut dar...mai incet: ,,Nu-i bine sa riscim. Am ajuns noi la un
belsug de cereale? Am ajuns. Am adus noi unde trebuia si sectorul nostru zootehnic?
L-am adus. Om salta si sectia voastrd avicold. Dar incet, pe incet...”“. Cioacid e un
om ametit de succesele trecute, e trufag. Oamenii si evenimentele, care progreseaza
si se dezvoltd necontenit, Incep insa sa-l depaseascd. Ba chiar si Baba Dochia,
altadata analfabeta, ajunge sa-i ceara socoteala lui Lazar Cioaca, brigadierul, i sa-I
convinga pentru ,,doudzeci de mii*“ obligandu-1, bineinteles, sa recalculeze totul, ,,si
grauntele, si furajele, si nutretul". ,,Victoria tusei Anica simbolizeaza insasi
dezvoltarea continua a vietii noastre — i, in acest sens, mesajul piesei Iui Mihail
Davidoglu este profund actual. Dorinta de desavarsire, constiinta ca rezultatele bune
se obtin printr-o munca organizata, stiintifica, constituie resortul interior al Anicai,
sursa ei de energie.

Desigur, infruntarea celor doua personaje principale se desfasoard intr-o
tesaturd dramatica in care evolueaza si alte tipuri sau caractere. Acestea le
evidentiazd pe primele si, totodatd, le completeaza. loana Cioacd, fiica
brigadierului, este o ipostaza a tatalui, o fatd marginita a carei unica preocupare
este gasirea unui sof. Florica, nepoata tusei Anica, este personajul-replicd, al
carui contrast fatd de loana lumineaza caracterul celalalt, al Babei Dochia.
Modesta, agera si harnica, Florica aspira sda 1invete, sa cunoascda, sa se
perfectioneze. Nepoata si matusa se completeaza prin spiritul lor neimpacat si
prin faptul ca nu concep sa bata pasul pe loc. Din pacate, ca personaj, Florica
este liniara, mai stearsa decat corespondenta sa negativa loana, care participa la
actiunea dramatica in mod activ, atdt in scena cat si in afara ei. Florica,
dimpotriva, nu intreprinde aproape nimic si, pe deasupra, vorbeste intr-un limbaj
destul de anost. Autorul a dezavantajat-o deci, asa cum a facut si cu Rafila
Cristu, tanara inginera, un alt personaj episodic care apare alaturi de mos Mitru si
tinerii tractoristi — cei doi veri Dragulele — si care vin sa coloreze prin prezenta
lor galeria actorilor trecatori.

Se impune evidentiatd din nou reusita lui Mihail Davidoglu, in special in
zugravirea veridicd si complexa a chipului tusei Anica, o femeie care se
transforma si se perfectioneaza neincetat, in ritm cu timpurile. ,,Echipele de
teatru in cadrul céarora activeaza un numar important de artisti amatori, vor gasi
n Baba Dochia si brigadierul o piesa actuala si interesanta”.

Tot 1n ziarul ,,Scanteia Tineretului”, Sica Alexandrescu realizeaza o cronica
dramaticd despre teatrul lui Caragiale pe scend. «Teatrul lui provine din
observarea mediului in care a trait, cercetat prin ochelarii malitiosi ai unui miop
caruia nu i-a scapat vreodatd nici ultimul amanunt din viata. Subiectele, ca si
figurile care-i populeaza piesele, le-a descoperit prin locurile pe unde I-au
aruncat nevoile zilei. Gazetar in Capitald oferd publicului piesele ,,O noapte
furtunoasa” si ,,Conul Leonida fata cu reactiunea”. Locul de actiune al ambelor
piese este mahalaua bucuresteana. Ajuns revizor scolar, prin bundvointa celor ce
voiau sa scape de prezenta lui in Bucuresti, Ion Luca tradieste catva timp prin
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ordagele de munte, si se-ntoarce in Capitald cu capodopera teatrului lui si a
dramaturgiei noastre - ,,0 scrisoare pierduta”, al carei cadru de joc este ,,capitala
unui judet de munte”. Tot aici, Caragialea gasit si samburele dramei taranesti
»Napasta”.

,,Creaturile lui Caragiale, rupte din viata, dar trecute prin alambicul darului lui
de sinteza, sunt creionate cu atita putere de generalizare, incat devin tipuri care
oglindesc adevarate categorii sociale. Se stie cd mai toate orasele de resedinta ale
judetelor de munte s-au crezut inspiratoarele lui Caragiale pentru ,,Scrisoarea
pierdutda”, si au identificat in concetateni da-ai lor fie pe Catevencu, fie pe Pristanda,
fie triunghiul adulterin Trahanache-Zoe-Tipatescu, fie pe toti impreuna. Tot asa, cele
cateva trasaturi care aratd abuzurile neomenoase ale lui Chiriac, sergent in garda
civicd, au mobilizat impotriva lui Caragiale intreaga garda care s-a recunoscut
zugravita in completul sau, prin doud aruncaturi de pensula. ”

Caragiale, protestand in fata autoritatilor judiciare impotriva bagatelizarii
operei sale pe scena, scria: ,,..lucrarile mele fiind, nu niste bufonerii, menite sa
parodieze in treacat persoane reale, ci niste lucrari de artd cu intentia de a infatisa
ntr-un mod mai durabil tipuri”.

La Tnceputul carierei lor scenice, piesele lui Caragiale au fost bine interpretate,
seva satirei mustea in fiecare replica, in fiecare moment de joc. Marturie stau chiar
incercarile celor vizati de a impune scoaterea lor de pe afis, manevrele furioase ale
monstruoasei coalitii sfichiuite cu putere. Daca, in conditiile vitrege de atunci, satira isi
atingea tinta, este pentru ca piesele lui Caragiale au avut parte, la inceputul carierei lor,
de 0 mana regizorala inzestrata:

[...] ,,Sunt mai putini cei care stiu cd el a fost i un mare regizor. Piesele lui
Caragiale au fost puse in scend de Caragiale. Datoritd acestei imprejurari, raportul
spiritual dintre scrisul dramatic si jocul scenic — echilibrul foarte fragil pe care se
sprijind conventia teatrald — a fost stabilit intr-o intelegere totala de cele doua
elemente hotdratoare — autor si regizor. Regizorul Caragiale Intelegea pe autor,
cunostea toate resorturile subtile ale creatiei sale, stia ce intentii ascunde fiecare
cuvant, fiecare replica si putea cu deplind competentd sa aleagd culorile firelor ce
trebuiau sa invioreze canavaua dramatica.

[...] S& nu uitdm 1n primul rand ca, in timpul vietii lui Caragiale, la fel ca si
dupa moartea dramaturgului, piesele lui n-au avut o soartd fericitad. ,,D'ale
Carnavalului” a intrunit numai 37 de spectacole, risipite de-a lungul a 60 de ani.
,»Comul Leonida fata cu reactiunea” a apdrut pe scena oficial abia in anul cand
inchidea ochii autorul, iar o ,,Noaptea furtunoasa”, maltratata de la premiera, a urmat
o cale grea. In conditiile vitrege in care s-a jucat, interpretarea lor nu s-a putut
cristaliza n tipare trainice care sa lase urme. Doar ,,Scrisoarea pierduta”, impusa din
prima zi de entuziasmul popular, a izbutit sd se strecoare printre adversitafi si
primejdii de tot felul, ca sd adune 250 de reprezentatii, pana la reluarea din zilele
noastre, eveniment prin care S-a urmarit repunerea in drepturi a operei lui
Caragiale.”
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Aceasta restabilire s-a facut {indndu-se seama, fireste, in primul rand, de
amintirea pretiosului aport al lui Caragiale In montarea ,,Scrisorii pierdute". A
fost apoi inlaturat burlescul cultivat de oficialitate, care napadise teatrul lui
Caragiale ca o pecingine. Intelese in lumina invatiturii marxist-leniniste,
implicatiile sociale ale satirei au fost valorificate cu grija, ferindu-le de ingrosari
antiartistice.

Silvian Tosifescu publica articolul ~ Rasul lui Caragiale in care
men{ioneaza si ,,alte interpretari care au rapit comicului energia satiricd sau 1-au
rasturnat intelesurile”. « Ele n-au putut modifica reactia spectatorilor si
cititorilor. In ciuda numarului redus de reprezentatii si al celui dureros de mic al
cititorilor de literaturd, publicul ,,Scrisorii pierdute”, lectorii ,,Momentelor” n-au
ras de abstractii, n-au prefuit gratuitatea comicd sau ,critica prostiei
responsabile”. Caragiale raspunsese singur si foarte limpede la intrebare, ih mai
multe randuri. Foarte clar ne este un text din ,,Moftul roman* prima serie (1893).
Intr-un articol care indica pozifia revistei se spune ca ,,Moftul* nu rade de popor
— de care rad atatia, ci de ,,poppor, ba cateodata si bobbor‘‘. Asa cum a facut
distinctia Intre Romania si romanism — vorbe care se pronunta si se scriu cu un
singur ,,r”” — si ,,rrromanism" si ,,Rrromania", ,,cu trei ,,rrr””. Textul distinge intre
patriotism si sovinism, intre dragostea de popor si frazele cu sonoritate de
tinichea a celor care invocau demagogic ,,popporul”.

Intelesurile satirei lui Caragiale sunt ilustrate in opera literard destul de
limpede, mai ales atunci cand a vorbit cu simpatie despre lumea din ,,Napasta“
ori din ,,Arendasul roman” si a rezervat acidul ironiei pentru ,,High-lefeul* Tui
Edgard Bostandaki si al Esmeraldei Piscopesco. Schimbarea de ton care izbeste
la Caragiale cand trece de la o lume la alta, schimbare remarcata de Ibraileanu, e
semnificativa si pentru {inuta satirei, si pentru temelia ei ideologica. Caragiale s-a
format la revistele umoristice care — incepand de pe la 1860 —- s-au ivit in
numar din ce in ce mai mare. A scris intre 1873 si 1875 la ,,Ghimpele”, a editat
in 1877 revista ,,Claponul" pe care a realizat-o singur. Preferinta pentru
publicistica de acest fel s-a prelungit la Caragiale pana in ultimii ani ai vietii. In
afara de cateva proiecte neinfaptuite, a scos la patruzeci si cincizeci de ani seriile
,Moftului roman®. La ,,Universul” in 1909 a publicat parodii de felul celor pe
care le daduse ,,Moftului”.

Astfel, de timpuriu scrisul lui Caragiale s-a indreptat spre tinte precise.
Paginile din ,,Ghimpele" se opresc pe rand asupra traiului din Bucurestiul inecat
in noroi, ori asupra conditiei mizere de existenta a micului gazetar. O cronica
infatiseazd chiar un tablou social de ansamblu. Travestite chinezeste, dupa
modelul unei reviste mai vechi a lui Hagdeu sunt pomenite, ironic procedeele
electorale, politica financiara ori invatdmantul de la 1874.Nu orice rand cu
eficacitate comica a lui Caragiale este satiric. Uneori rasul se naste ca un semn de
vitalitate, are voiosie spontana. Alteori e colorat cu simpatie, cand obiectul social
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se schimba, cand in locul unui confrate al lui Catavencu se refera la o victima, la
Canuta, batut de jupan, ori la lon, tarnuit de admiratorii magarului cantaret.

Dar comicul satiric domina, se incheaga scriere cu scriere, leagad prima
comedie de ultimele schite din anii Berlinului. Flagranta nepotrivire dintre ceea
ce era si ceea ce pretinde a fi lumea din jurul lui Caragiale e urmarita pe toate
planurile si la toate nivelurile sociale, in camera prefectului din ,,Scrisoarea
pierdutd”- sau la simigeria unde Nae discuta cu amicii sai despre finantele tarii.
Contrastul comic fundamental se regdseste in lumea politica unde guvernul si
opozitia se Injurd, se amenin{a, se paruiesc si se impacad brusc, asa cum se puteau
impaca oricand reprezentantii celor doua clase coalizate, burghezii si mosierii. Se
regaseste n golul violent al articolelor din ,,Racnetul Carpatilor”, ,,Aurora” sau
,Lumina”, in familia lui Goe, in scoala lui Rostogan, la balul din Tirgul Mare, in
conflictul violent dintre grupul Gregoraschko si grupul Gudurau.

Un registru al mijloacelor comice neobisnuit de bogat si nuantat scoate la
iveala ridicolul acestei lumi. El invecineaza zambetul abia mijit cu grotescul,
nuanta stilistica si jocul de cuvinte facand loc in special posibilitdtilor unui rar
artist al limbii. Procedeele nu traiesc prin sine. Realismul 1-a calauzit pe
Caragiale si in parerile despre artd si in practica artisticd. Toate mijloacele se
orienteaza spre adevarul caracterelor, dau nastere celei mai vii galerii de tipuri
umane din cate cunoaste literatura noastra.

Volumul Cronologia vietii literare romdnesti. Perioada postbelica, anul
1962 (coordonare generala si prefata — Acad. Eugen Simion; coordonator
redactional al editiei — Andrei Grigor) cuprinde intr-o forma laconica textele
beletristice, dar si consideratiile critice aparute pe marginea lor, care ne ajuta sa
percepem mai bine fenomenul literar din acea perioada.
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