Tentatia recuperatorie in scriitura cu miza identitara — Virgil Tanase,
Scrisori despre literatura si teatru

Prof. univ.dr.Nicoleta IFRIM
Universitatea ,, Dunarea de Jos” din Galati
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Propunand cateva ,,idei despre literaturd si mai ales despre teatru”,
»razlete, banguite, nepricopsite” [Tanase, 2013:7], volumul de corespondente al
lui Virgil Tanase, publicat in 2013 la editura Muzeul Literaturii Romane,
proiecteaza, in intersititiile unei scriituri ,,intoarse” indirect catre Sine, profilul
unei ,,identitati scripturale” aflate in permanent dialog cu sine si cu Lumea, in
siajul unei tentatii recuperatorii a profilului identitar individual, definite ca
,experientd a identitatii.” [Halbwachs, 2007:289] Construita drept grupaj de
scrisori cu adresant individualizat, cartea elaboreaza, in esenta, un esafodaj
semnificativ al perspectivelor ideografice asupra literaturii si teatrului, oglindind
arebours generoasa confesiune a scriitorului despre raportul asumat cu
literatura si teatrul. Cele doud sectiuni, Despre literatura si Despre teatru,
elaboraza un scenariu seducdtor al ,,strategiilor identitare” in sensul definit de
catre Lipiansky: “Les stratégies identitaires sont des processus mises en oeuvre
(de facon consciente ou inconsciente) par un acteur (individuel ou collectif) pour
atteindre une ou de finalités (définies explicitement ou se situant au niveau de
I’inconscient), procédures €laborées en fonction de la situation d’intéraction,
c'est-a-dire en fonction des différentes déterminations (socio-historiques,
culturelles, psychologiques) de cette situation.” [Lipiansky, 1990:44] Tn acest fel,
structurile textual-identitare sunt adaptate discursului epistolar amprentat
confesiv, iar biografemele decupate de memoria individuala a scriitorului sunt
ordonate, pe parcursul cartii, conform unei gramatici temporale specific
cronologiei interogarii identitare. De altfel, scriitura epistolara a lui Virgil Tanase
transcrie nivele diferite de fictionalizare a ,,istoriei personale” intr-un construct
asumat al ,,identitdtii narative”. In termenii lui Ricoeur, ,la personne, comprise
comme personnage de récit, n’est pas une entité distincte de ses expériences.
Bien au contraire: elle partage le régime de I’identité du personnage, qu’on peut
appeler son identité narrative, en construisant celle de I’histoire racontée. C’est
I'identité de I’histoire qui fait I’identité du personage.” [Ricoeur, 1990:175]
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Ordonate tematic, conform unei logici identitare coerent articulate, scrisorile
problematizeaza ipostaza ,,scriitorului roman devenit scriitor de limba franceza”,
discutd perspective critice asupra unor maestri ai literaturii (Proust), asupra
formulei onirismului literar, proiecteaza confesiv traseul propriu al ,,devenirii”
(scriitorul si formarea sa interior-creatoare), reviziteaza propria literatura
(inclusiv ,,biografiile de scriitori publicate la editura Gallimard) 1n incercarea
scriitorului de a denuda sensuri ale viziunii sale artistice, dar si relatia cu
diaspora romaneasca de la Paris, reconstituie confesiv perioada in care Virgil
Tanase este director al Institutului Cultural Roman de la Bucuresti, discuta
polemic despre ,,morala de catastrofd”, despre ,cazul Breban”, precum si
optiunile regizorale ale ,,omului de teatru” Virgil Tanase.

Multipla fatetare a ipostazei identitare, generatd prin suprapunerea
perspectivelor diferite coagulate asupra Sinelui si asumate in scrisori, altfel spus,
polimorfa ,cautare de sine” a scriitorului roman, purtdtor al unei ,,memorii
exilice” post-traumatice, are loc in timpul procesului de proiectare a eului in
scena scriiturii confesive pe schema epistolara, astfel incat ,,I’identité narrative se
constitue au fil des récits d’un narrateur, car se dire signifie se produire. Par ce
processus en constant devenir, on comprend la personne, devenue un personnage
littéraire, comme luttant contre 1’éparpillement ou le chaos de ses propres
expériences, tentant de le mettre en forme, de leur donner une histoire narrative”
[Battiston, 2009:23] Resemantizarea trecutului, permanenta dubld raportare la
memoria individuala si la cea colectiva, re-trdirea, prin scriiturd, a experientei
trecutului acum re-configurata critic prin filtrul prezentului devin elemente
pivotale ale constructului identitar care amprenteaza imaginarul epistolar din
volumul lui Virgil Tanase.

Apeland la evenimentul autobiografic, acum reconfigurat si re-interpretat
in scriitura, Virgil Tanase discutd conditia sa de scriitor roman care scrie in limba
francezd de adoptie, In perioada exilului, construind indirect, chiar si prin
formula epistolara acum inedit forjata confesiv, un récit de vie : ,,Drumul pe care
a trebuit sa-1 parcurg ca sa pot locui legitim intr-o altd limba decat a mea de-
acasa, mi-a Ingaduit sa le privesc pe amandoua diferit si s dobandesc credinta ca
scriitorul este pretutindeni un strain - si ¢d nici n-ar putea fi altminteri. Aceste
doua limbi, romana si franceza, atait de asemenatoare, 1si schimbad radical
infatisarea deindatd ce le ceri sd te slujeasca literar. Textul abstract, textul din
cuget, dacd ma pot exprima asa, textul piesei rdmane acelasi dar, Doamne, ce
diferentd de regie! De-o parte un spectacol cu o scenografie in alb si negru,
taioasd si precisa, o confruntare de juristi convingi ca destinul omenirii depinde
de-o virgula si ca o cat de mica greseala de ortografie poate provoca un dezastru
mondial. De cealaltd o liturghie care aduna un sfat de plugari Imbracati ca dacii
intr-un palat levantin unde céateva vocabule venite la-ntdmplare dinspre soare-
apune gem descoperindu-si sufletul slav. (...) Situatia mea nu era deloc comoda,
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obligat de fiecare datd cand ma aflam in fata paginii albe, sa aleg intre o invitatie
la balul de la palat si bucuriile colorate ale pietii de mirodenii.” [Ténase,
2013:12-13] Aceasta ,,invention de soi”, proiectatd intr-o ,narration de soi”
(,,grande identité, totale, résultant d’un travail d’assamblage des lignes de force
de la vie”) [Kaufmann, 2004b:53], recupereaza, in registru confesiv, marile
momente ale vietii de scriitor in exil si post-exil, potentdnd dilemele si clivajele
identitare proiectate acum la nivelul scriiturii-marturisire.

Alteori, un eseu critic (cel al lui Alex Leo Serban despre Proust)
genereazd surprinzitoare reflectii autoscopice: ,In interstitiile dintre citate,
emotia lui Alex Leo Serban, autentica si puternicd, ne da dintr-o datd sentimental
ca existd in sufletul nostru (sau in cuget, nu stiu) un gol de care pand acum nu
aveam habar. Un gol care devine, dintr-o data, dureros. Un gol pe care-1 simtim,
dintr-o data, esential si despre care intelegem, dintr-o data, ca numai Proust 1-ar
putea umple printr-un text a carui menire este, tocmai, sa ne faca sd descoperim
aceasta vacuitate — ceea ce poate da deopotrivd o idee despre vocatia
fundamental a literaturii, despre ceea ce ea ne poate oferi si despre ceea ce
trebuie sa-i cerem.” [Tanase, 2013:23-24] Mereu, reflectiile despre conditia
scriitorului-traitor in Istorie dubleazd si legitimeaza optiunile literare ale lui
Virgil Tanase: ,,pentru noi, care am reusit sa-i supravietuim — atatia dintre noi au
murit atat de tineri, cativa dintre noi trdiesc muriti reproducdndu-si imperfect
textile de —odinioara...; pentru noi, onirismul ca tehnica a singurului curent
literar original aparut in Europa dupa 1960 — am explicat in Leapsa pe murite de
ce el nu se confunda nici cu literatura fantastic nici cu suprarealismul sau cu noul
roman cu care nu are nimic de-a face...; pentru noi, spuneam, onirismul n-a fost
o tintd ci doar o revelatie pe care ne-am grabit s-0 intoarcem in lume. S-o0
intoarcem, altfel spus, intr-un alt realism — lucru de care nu mai sunt azi convins
(reflux).” [Tanase, 2013:28-29] Confruntarea retrospectiv-confesiva cu marile si
micile evenimente ale Istoriei personale structureaza, la nivelul afectiv al
marturisirii conditionate epistolar, un tip special de reconfigurare identitara,
apropiatd de ceea ce Simona Antofi numea nomadismul ca ,,matrice cultural-
identitara a scriitorului exilat” [Antofi, 2014:658] (demonstratia autoarei este
centratd pe scriitura lui Norman Manea — ,,Conceptul de transnationalism
contureaza mult mai adecvat situarea scriitorilor exilagi, precum Norman Manea,
in arii culturale, intelese ca arii de granita, de interferentd intre doud sau mai
multe culturi” [Antofi, 2014:659]) Mai mult, in cazul Ilui Virgil Tanase,
scrisorile, publicate in perioada postdecembrista, transcriu o ,,mitologie identitara
a nomadului transcultural”, legitimata prin ,,pelerinajul identitar” permanent intre
cele doud spatii culturale asumate ca repere existentiale in logica afectivd a
confesiunii, Romania si Franta. Reconstructia autobiografica se realizeaza intre
aceste doua Centre pivotale, Intre care scriitorul oscileaza continuu, uneori prin
intermediul verbului acid contestatar: ,,Care diasporda? Cea care n-a facut pentru

17



Romania nimic nici inainte, nici dupa 1989 — decét sa scuipe pe un popor care,
chipurile, s-a lasat manipulat si care nu voteaza cum trebuie (...). Care dispora?
Cea a unui manunchi de oameni darmati, sarmanii, de suferintele indurate in
temnitele de dupa razboi, dar care n-au reusit sd transforme experienta lor in
cugetare despre istorie, si a cdror straduintd, jalnicd si univoca, este de a-si
expune public ranile facute de un monstru mort si ingropat si in renasterea caruia
vor sd ne facd sa credem fard sd-si dea seama ca lupta lor cu strigoii slujeste o
dihanie de proportii infinit mai insemnate, un cancer care a vdtamat pand la
radacind civilizatia occidentald.” [Téanase, 2013:65] Reconstructia ,,narativ-
epistolara” a Sinelui imbraca fiecare tentatie de auto-legitimare identitard Tn
haina experientei personale, acum adusa in prim-plan obsesiv, astfel incat
transferul dintre ,,eul real” si ,.eul fictional” functioneaza ca act de negociere a
»ldentitatii narative”, emergente in mijlocul jocului care antreneazd experienta
traitd si textualizarea ei: ,,Prin 1985 sau 86, cind nimeni nu spera o prabusire
apropiatd a sistemului totalitar, am simtit nevoia sa denunt o forma de integrism
care se practica in mediile emigratiei si ale postului de radio Europa libera. O
formd de integrism care stanjenea actiunile de rezistentd la totalitarism pe care
incercam sa le intreprind la Paris, unde ma stabilisem de vreo zece ani. O forma
de integrism care, mai ales, jignea si umilea o sumedenie de oameni de bine din
tara, oameni de buna credintd si pe care ii socoteam fundamental cinstiti. Acest
integrism era opera unor indivizi adesea moralmente dubiosi care isi descopereau
la Paris o constiinta pe care, In Romania, n-o avusesera decat, poate, la buda. Li
se alaturau, zelosi, cativa functionari bine platiti ai Europei libere care ascultau
de CIA ca altii de Securitate, si care practicau cenzura si terorismul intelectual cu
sarguinta autoritatilor din tard, avand doar un alt punct de vedere cu nimic mai
nobil, mai generos, mai umanist — atitudini scandaloase devenite publice, care
astdzi nu mai sunt un secret pentru cei care vor sa stie. Pe langa ideea ca cei buni
sunt in strainatate si cei rai in tard, acest grip de indivizi (si de interese, dar nu
despre asta este vorba) vroiau sa ne convinga ca singurul mod moral de a exista
in Romania acelor ani era de a refuza orice compromis cu regimul. In ceea ce ma
priveste, mi se parea ca a te exclude din viata civild si profesionald refuzdnd
orice compromis nu putea fi decat o optiune exceptionald.” [Tanase, 2013:86-87]

Tn siajul perspectivei lui Kaufmann, in care ,.I’individu n’a pas un seul
principe d’unité, mais plusieurs” [Kaufmann 2004a :167], aceastd ,,pluralité
interiorisée” (Kaufmann) este proiectatd, la nivelul scriiturii confesive forjate
epistolar, sub forma unui construct identitar care ,,n’est pas une pure illusion
biographique; I’'individu doit en effet parvenir & la forger avec un maximum
d’¢éléments crédibles tires de son histoire. Il doit ensuite transformer cette
représentation en grille de perception des nouveaux schémes et d’intériorisation
de ceux qui auront été sélectionnés. Il doit enfin, a partir de la version la plus
récente incluant les derniers schemes intériorises, travailler a la reformulation de
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toute son architecture intérieure.” [Kaufmann 2004a :168-169] Scriind despre
experiente personale, uneori in cod polemic, Virgil Tanase apeleaza involuntar la
acea ,réactivation sélective du passe interiorise” [Kaufmann 2004a:204, 205]:
,Pretul platit, foarte marunt in ceea ce ma priveste, imi ingaduise sa pot aduce
regimului lovituri cu mult mai grave decat ale altora, ca sa nu mai vorbesc de cei
carora li s-a pus definitiv pumnul in gurd, fie pentru ca li s-a luat orice
posibilitate de a vorbi, fie pentru ca au fost Impinsi prin suferintd pana acolo
unde frica cirnii e mai puternica decat vitejia mintii. In anii aceia, repet, cand
socoteam cd regimul Ceusescu mai putea dura multi ani, mi s-a parut moral si
necesar sa povestesc celor din tard acest episod, de care nu rosesc pe de o parte
pentru ca el era plata pentru libertdtile pe care le luasem punandu-ma deliberat in
gura lupului, pe de alta pentru ca el nu m-a impiedicat sa destabilizez regimul
atat cat se putea face cu instrumentele pe care, ca scriitor, le aveam la indemana.”
[Tanase, 2013:90-91] Astfel, profilul identitar reflecta, in ansamblul lui, un ,,petit
cinéma” (Kaufmann) al auto-reprezentarii prin care ,,nous sommes a la fois
acteurs et réalisateurs des sequences qui défilent dans notre univers intérieur. (...)
Le petit cinéma est alors une activité de retransmission, de reflet de quelques
images sélectionnées, généralement idéalisées. L’individu revisite son histoire,
pour la vivre plus (elle est redoublée) et pour la vivre mieux (elle est embellie). 11
se remet en scéne dans certains événements, pour le seul plaisir et le
renforcement identitaire, ou pour analyser des détails justifiant un regard
critique.” [Kaufmann 2004a:214] Mai mult, ,.I’individu et son autonomisation
comme produits de I’histoire sociale” [Kaufmann 2004b :53] mediaza actul
recuperator al identitdtii reconfigurate fictional, generand indirect acea
,production narrative de soi” [Kaufmann 2004b :154], care implica o dubla
raportare — fata de istoria colectiva si fatd de cea personala, ambele purtate de-a
lungul scriiturii drept reminiscente semnificante: ,,Mi se pare ca observ mijind in
Romaénia de azi acelasi integrism de care ma lovisem, acum 20 de ani, la Paris.
Din interese carora nu e greu sa le descoperi schepsisul, unii si altii amesteca in
aceeasi oald securistii naimiti, slujitori voluntari si platiti ai regimului, cu o
sumedenie de oameni necajiti care si-au purtat crucea cum au putut, cum au stiut
mai bine. (...) Ar fi naiv sa Incerc s aduc argumente Impotriva celor care, cu o
rea credintd dovedita, fara a se gandi nici o clipa la semenii lor sau la interesele
tarii, folosesc arma dosarelor asa cum altii (s1 uneori tot ei) folosesc minciuna,
calomnia, furtul, bata, mita...” [Tanase, 2013:91]

Optiunile ,,omului de teatru” sunt, in egald masurd, secvente-marturisire
ale ,,proiectului identitar” construit In scrisori: ,,Vocatia unui spectacol de teatru
(oricare ar fi punctual de plecare — in cazul de fata un scenariu de film) nu este
difuzarea prin actori (deveniti megafoane) a unor mesaje pe care autorii
spectacolului vor sa le transmit publicului ca intr-o intrunire electorala. Sunt
convins cd menirea teatrului este de a ne oferi posibilitatea de a trai viata
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personajului prin mijlocirea actorului, cdruia ii dam pentru cateva ore viata
noastra, s-o duca intr-o alta viata si nu intr-o cutic de conserve. Numai asa se
poate obtine acea comuniune dramatica prin care viata unui personaj poate
devine o confruntare a spectatorului cu sine insusi.” [Tanase, 2013:136]
Experienta adaptarii romanului lui Tolstoi, Anna Karenina, provoaca, in corpusul
textualizat, asumarea unei ,,ideologii teatrale” personale, consolidand nivelul
ideografic al scriiturii — confesiune: ,,Anna Karenina ramane deci un personaj
care prin sine este capul de afis de care avem nevoie cu conditia de a-l oferi
publicului asa cum si-1 doreste. Adaptarea mea, care nu se indeparteaza de la
roman decat ca sa-1 despoaie de contingentele istorice si n-0 face decét pentru a
da stralucire miezului, poate oferi spectatorilor de azi un discurs scenic in masura
sa transforme fascinatia in emotie, ficandu-i sa trdiascd o experienta sufleteasca
fundamentala.” [Tanase, 2013:127]

Consolidand, in etape bine definite, un ,proiect identitar” inserat
scriiturii-marturisire in format epistolar, cartea lui Virgil Tanase transcrie o
fascinantd pledoarie pentru constructia identitara, acum relegitimatd prin
suprapunerea experientelor re-trdite In naratiune si resemantizate in logica
afectiva a memoriei recuperatorii, ,,0 lume in cuvinte” despre omul si creatorul
Virgil Tanase.

Bibliografie

Antofi, Simona, Norman Manea — Textul nomad. Instantele narative ale
identitatii exilice, in ,Journal of Roumanian Literary Studies”, nr. 5 / 2014,
disponibil la adresa http://www.upm.ro/jris/JRLS-05/R1s%2005%2095.pdf
Battiston, Régine, Lectures de [’identité narrative, Orizons, 2009.

Halbwachs, Maurice, Memoria colectiva, traducere de Irinel Antoniu, Institutul
European, Iasi, 2007.

Kaufmann, Jean — Claude a, Ego. Pour une sociologie de [’individu, Paris,
Armand Colin, 2004.

Kaufmann, Jean — Claude b, L’invention de soi. Une théorie de [’identité,
Armand Colin, 2004.

Lipiansky, Edmond Marc, Stratégies identitaires, in Introduction a la
problématique de [’identité, PUF, Paris, 1990.

Ricoeur, Paul, Soi- méme comme un autre, Editions du Seuil, Paris, 1990.
Ténase, Virgil, Scrisori despre literatura si teatru, Muzeul Literaturii Romane,
Bucuresti, 2013.

20


http://www.upm.ro/jrls/JRLS-05/Rls%2005%2095.pdf

