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Résumé: Pendant toute une époque de la sécularisation et de la rationalisation, le
romantisme est solidaire a [’'ambiance épistémique, de cette époque, a la science et a la
culture, en se confirmant la fascination envers les origines de la vie et aussi du progres.

L artiste romantique, méme s’il est un créateur, extrémement individuel, qui met
l’accent sur l'imagination, en la considérant le seul pont vers la vérité, il est « battu par
ses pensées » et il partage les postulats scientifiques de I’époque. Celui-ci introduit le
mythe dans un espace de la raison et dans son ceuvre, l’artiste vét des hypotheses
scientifiques qui le métamorphose en « uome universale » Par [’amour pour la nature,
il devient écologiste, par sa fascination pour les sciences exactes, il s’efforce a étre un
novice chercheur scientifique par [’évocation des ruines il souhaite étre un
archéologue, mais par [’exploration du subconscient tend a devenir psychologue. La
place ou ces hypostases se rejoignent, c’est ’art par lequel [’artiste pendule pour la
« romantisation » (le rendre romantique) du monde, éternellement assoiffé par
["absolu.

Les mots clés: romantisme, science, archéologue, psychologue, mythe.

In romantism, arta este considerata o religie a libertitii sau, asa cum preciza
Novalis, un factor al sadnatatii transcendentale. In viziunea lui, poetul este
medicul transcendental, deoarece are puterea de a indlta omul asupra lui insusi.
Aceastd inaltare se realizeazd prin ,reductia la naturd” [Papu, 1980: 18] si
contopirea pana la identificare cu universul regenerator al plantelor, prin
rationalizarea mitului, prin explorarea unor teritorii ce tin de subconstient, deci,
prin abandonarea in vis, prin citirea in stele sau magnetismul ruinelor.

De asemenea, artistul romantic posedd un bagaj stiintifico-teoretic
extraordinar, dobandit din studiul intens al stiintelor exacte. Prin toate aceste
indeletniciri, artistul romantic devine un spirit enciclopedic si se substituie in
opera sa mai multor ipostaze: enciclopedistul, biologul, fizicianul,
matematicianul, psihologul, arheologul, ipostaze ce subliniaza structura
plurivalentd, setea de cunoastere si dorinta de a deveni un “uomo universale”.

Natura, omniprezenta in opera romanticilor, este corespondenta cu trairea,
ea este cea care i1 dd poetului inspiratie. Contemplarea ei, reveria provocata de
frumusetile naturii au scopul reintegrarii artistului Tn univers, de aceea
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comuniunea om-natura este totald. in acest sens, Mihai Eminescu, in textele din
Fragmentarium, intrevede o simbiozd a eului launtric cu natura : ,,Antiteza
dintre om si naturd a decis. Si noi suntem natura. S& restabilim unitatea”
[Eminescu, 1981: 91]. Eminescu a observat ca natura, prin forta ei integratoare,
acapareazd omul. Este o viziune specific romantica, nemaiintalnitd in curentele
literare precedente: ,,Romantismul scoate spatiul sensibil = natura din regimul
determinismului dominat de logica aristotelicd, euclidiana si newtoniana, dar si
dintr-un statut geografic pictural.Inainte de romantici, natura putea fi receptata in
armonia ei arcadiand (locus amoenus) si aleatorie ca prezentd sau absentd”
[Tacciu, 1985: 15]. Asadar, Tnainte de romantici, omul nu se integra si nu se
substituia naturii. Romanticii sunt cei care percep natura prin functia ei
simbolica, ei citesc in cartea naturii si se contopesc cu ea. Aceastd fuziune este
totald. De exemplu, Eminescu este reprezentativ intre romantici pentru
comuniunea cu lumea vegetald, opera sa permitand cititorului sd patrunda in
lumea naturii, deoarece doar versurile sale ,,au cuprins tot universul”. Elementul
recurent cu care se identifica este codrul, acel spatiu securizant prin care poetul
regaseste ritmurile universului, pentru el, natura fiind o stare de suflet, prin care
dobandeste trdirea cosmica si atinge absolutul.

Aceasta intrepatrundere dintre om si naturd, dintre om si planta apare si in
poezia lui Lamartine, Stejarul sau in versurile lui Puskin. De asemenea, fideli
dictonului ,,ut pictura poessis”, pictorii romantici redau pe panze celebre
metamorfoza artistului in fiinta vegetald. Semnificativa in acest sens este creatia
pictorului englez, Constable, in care eul se contopeste cu pajistea sau copacul
pentru a se izola de societatea ostila in care traieste. lon Heliade Radulescu in
Mihaida uneste omul cu insasi materia: ,,Materie si minte, unitu-le-am prin
nunta”.

Aceastd legatura intre om si Tot confera romanticilor, prin puterea intuitiei
lor, privilegiul de a contribui la progresul stiintific, in privinta fotosintezei. Edgar
Papu, in urma unei indelungate documentari, afirma ca ,,inceputurile cercetarilor
asupra fotosintezei sunt contemporane cu chiar primele manifestari ale
romantismului. Ele s-au vazut ilustrate intre 1772 si 1804 de catre invatatul
englez James Priestley” [1980: 76]. Prin operele lor, romanticii au trimis o gama
de mesaje despre fotosinteza, ei au intuit in vegetatie scutul vietii, plantele stand
la baza schimbului de materie de pe pamant. Edgar Papu, urmand instinctul
romanticilor vizavi de fotosinteza, realizeaza un periplu prin aceste ,,presimtiri”
romantice si aduce in discutie studiile naturalistului rus Clement Arcadievici
Timireazev despre rolul plantelor in lume. Criticul literar face legatura intre
graunciorul de clorofild si ,,punctu-acela de miscare / mult mai slab ca boaba
spumii” din versurile eminesciene si conchide elogiind romanticii pentru intuitia
lor, atdt de pretioasd pentru stiintd : ,Intuitiv si poate obscur pentru el,
romantismul descopera fard gres un asemenea punct in lumea vegetald” [Papu,
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1980: 79] . Un alt merit pe care Edgar Papu considera ca se cuvine a fi atribuit
romantismului este noosfera, care este foarte importanta pentru ganditorii din
prezent. Descrisa drept ,,sfera ratiunii”, noosfera este acea zona a spiritului care
poate modifica universul prin dislocari astrale. Aceastd metamorfoza se poate
face numai prin intermediul gandului si al gandirii.

Poezia romanticilor este o0 poezie a gandirii, deoarece ei 0 socotesc o cale
de cunoastere, un mijloc de a ajunge la adevar. Desi gandirea lor nu este una de
tip stiintific, in tot ceea ce creeaza, tind sd atingd absolutul. Din nou, Eminescu
este un exemplu concludent in acest sens, el este cel care cautd adevarul in toate
laturile vietii si chiar in el insusi, asa cum reiese din poezia De vorbiti ma fac ca
n-aud : ,,E menirea-mi adevarul / Numa-n inima-mi sa-l1 caut”. O descriere a
raportului dintre opera marelui poet si adevar, cautat de acesta ca o ,,himera”,
este realizatd de Mircea Cartarescu : ,,Poezia eminesciand reprezintd numai una
dintre directiile in care eul eminescian s-a angajat in cunoastere (...). In
ansamblul unor preocupari de multe ori eteroclite, poezia devine un element de
cunoastere, o cale regala pe care artistul o parcurge pentru cd ea duce undeva,
pentru ca la capatul ei straluceste una dintre ipostazele adevarului, relevabila
numai prin demersul special al operei de arta, al poeziei” [Cartarescu, 2011: 21].
Marturie c¢d poezia lui Eminescu este un produs al ratiunii este frecventa
cuvintelor, gandire si gand in versurile sale.

Astfel, Eminescu descrie ,,cumpana gandirii”, ,,izvoare ale gandirii” ,
»gandirea adanca si indrazneatd”, ,,gandul de piatra”, ,,a gandului ceatd”. Dupa
ce realizeaza un inventar al cuvintelor gandire si gand din creatia eminesciana,
Ioana Em. Petrescu enumerd modelele cosmologice: cel platonician, cel
mecanicist-newtonian. Modelul pe care 1l atribuie lui Eminescu este cel
platonician In etapa de tinerete a poeziei, ca apoi sa readopte modelul kantian,
deoarece impartaseste din acest model ,,conceperea universului ca o pluralitate
de lumi ce izvorasc si mor perpetuu ca in imaginile cosmogonice din Luceafarul
in care lumile si-au pierdut pitagoreica muzica a sferelor si s-au cufundat intr-o
tacere inghetata” [Petrescu, 2000: 22].

,»Strivitor ca superioritate intelectuald ” , cum 1l caracteriza loan Slavici,
Mihai Eminescu, adept, dupd cum am observat, al modelului cosmologic
kantian, construieste naturii un edificiu trainic prin viziunea sa cosmica,
grandioasd pana la delir. Contopirea cu aceasta este evidentd si la nivel stilistic,
prin intermediul imaginilor artistice, dinamice, care denotd o alchimie intre
gandurile poetului si elementele vegetale.

O selectie a acestor imagini este ficutd de Egdar Papu, astfel : ,,In lirica
sa, miscarile vegetale evoca scuturarea (,,se scutura salcamii”’), baterea (,,s1 bat
incet din ramuri”), legdnarea (,,ce te legeni, codrule”), clatinarea (,,bolti asupra-
mi clatinand”), tremurarea (,,flori albastre tremur ude”), fosnirea (,,vantu-n trestii
lin fosneasca”).
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Concluzia criticului literar este ca aceste imagini demonstreaza faptul ca
,yomantismul cultivd un fel de dinamism pasiv, am spune dinamismul tipic al
fanteziei” [Papu, 1980: 57]. Iatd ca aceastd fuziune cu natura se realizeaza dupa
principiul fanteziei dictatoriale, dupa un plan al gandului si al visarii. La
Eminescu, exista o atat de stransa identitate intre natura si poet, incat natura este
umanizatd, ea imprumutd trasaturi omenesti. De exemplu, printr-un transfer
cognitiv, codrul insusi este ,,batut de ganduri”. Se remarca aici o interdependenta
intre miscarea frunzisului din codru si gandurile, care nu dau pace poetului.
Acest peisaj umanizat este redat si de anumiti 2pictori romantici, cum ar fi Caspar
David Friedrich®® sau Moritz von Schwind®’ , care imprima pe panzele lor
aceastd corespondentd dintre om si naturd. Impresionati de ceea ce le oferea
natura, pictorii romantici, situati Tn ipostaza contemplatorului, au redat pe
panzele lor campiile pitoresti, peisaje grandioase decupate de pe tarmul marii,
migcarea dezlantuita a crengilor unor stejari batrani, stancile, muntii, impactul
emotional asupra privitorului fiind colosal, intrucat tablourile sunt destinate
propriului univers, tablourile lor nu sunt copii fidele ale realitatii, ci creatii
autentice in care realitatea este reorganizata, gratie fanteziei si inspiratiei de
geniu.

In opera romanticilor, natura reprezinta un spatiu protector al iubirii. Cele
doua teme se imbinad armonios 1n scriituri, astfel incit romanticul, asemenea unui
ecologist, intra in comuniune cu organismul vegetal pand la identificare. O
explicatie a omniprezentei iubire-naturd in creatiille romantice este realizatd de
Edgar Papu Tn cartea sa Existenta romantica: ,Deoarece planta cu clorofila
paleste si agonizeaza departe de soare, s-a folosit adesea aceastd deficientd a
vegetatiei ca termen de asemanare cu starea Indrdgostitului romantic in absenta
atat de frecventa a fiintei iubite. L-a surprins in ambele cazuri lacunare un similar
fenomen de tanjala, de vegetare, de scadere violentd a tonusului vital ” [Papu,
1980: 93].

Intr-adevar, planta tinde si se indrepte dupa lumina soarelui, asa cum
indragostitul romantic cauta in iubire absolutul, dar si o apropiere de fiinta iubita,
ea insasi ipostazd a perfectiunii in viziunea romanticilor. Aceastd apropiere este
atat de arzatoare incat genereaza identificarea cu fiinta 1ubitd. Datorita acestui
aspect, Edgar Papu considera definitoriu pentru epoca romantica heliotropismul

206 Caspar David Friedrich (5 septembrie 1774 - 7 mai 1840) a fost un pictor romantic
german, fascinat de peisagistica. Elementele recurente ale picturilor sale sunt copacii,
plantele, norii si cerul; panzele sale genereaza emotie, deoarece imbind realitatea cu
simbolicul.

27 Moritz von Schwind (21 ianuarie 1804 — 8 februarie 1971) a fost un pictor romantic
austriac ce s-a inspirit din folclor.
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erotic, adicd acea perpetud cautare a iubitei, elogiate si hiperbolizate, cu trasaturi
angelice. Acest fenomen aduce in sufletul poetului romantic liniste, lumina, ca in
versurile eminesciene din Sonet Il: ,, Tu nici nu stii a ta apropiere / Cum inima-mi
de-adanc o linisteste, / Ca rasarirea stelei in tacere”.

Prin intermediul acestui heliotropism®®, poetul romantic substituie
absenta iubitei din realitate cu apropierea de aceasta in planul imaginatiei. Acesta
apare in ipostaza introvertitului, fiind un bun psiholog al sufletului sau.
Identificarea cu femeia-iubita, aflata in absentia, este benefica si pentru actul
creatiei.

Romanticii sunt adeptii religiei femeii-muza. Asa apare in versurile lui
Cezar Bolliac, in poetica lui Eminescu, Lamartine sau Novalis. lubirea lui
Eminescu pentru Veronica Micle, o iubire de tip platonician se aseamana cu
povestile de dragoste, tot atat de celebre, traite cu patima de mari poeti romantici.
Astfel, demne de amintit sunt aici idilele ce au avut drept protagonisti pe Novalis
si Sophia, pe Byron si Augusta Leigh, pe Lamartine si Elvira.

In viziunea lui Platon, iubirea este nascutd din bogdtie-, porus” si sdrdcie-
,penie”, povestea de dragoste dintre acestia avand loc in gradinile lui Zeus.
Astfel, erosul este un loc al trdirilor contradictorii, un loc al apolinicului si al
dionisiacului: ,,Veronica Micle desfasura in Eminescu o cautare pasionatd a
cunoasterii care incepea cu aceea a propriei lui identitdti. Nu stiu de ce, scrie
Eminescu doamnei Micle, esti o parte Intregitoare a tuturor gandurilor mele...Of,
aceastd parte intregitoare este partea cea mai nobild a poetului insusi proiectatd in
celalalt. Caci in cunoastere e nevoie de distanta, care, ca si in drama lui Narcis,
desi e mutd, este totusi infinitd” [Matta, 2007: 59].

Iatd cd iubirea era la romantici o sursd de inspiratie, dar si oglindire a
celuilalt, o cale prin care artistul isi depdsea conditia de introvertit, asa cum
reiese din declaratia de iubire a lui Eminescu: ,,Ceea ce era adanc ascuns in
sufletul meu, privirea ta l-a scos la lumina zilei”. Introvertirea, sondarea
sufletului uman sunt elemente care demonstreaza relatia artistului romantic cu
psihologia, stiinta sufletului. Acesta, fascinat de epopeea propriului eu,
exploreaza zona inconstientului prin intermediul visului.

Artificiu compozitional, visul, reprezintd un prizonierat al eului, captiv in
el insusi: ,,Singuritatea romantica deschide un intreg evantai de ipostaze. Intre
ele, aceea a solitudinii absolute, cand omul se separd complet, fixdndu-se, ca in

vvvvv

numai 1n cadrul somnului si al visului ” [Papu, 1980: 104]. Albert Beguin

298 Heliotropism n. Proprietatea unor plante de a se orienta spre soare si in general spre
sursele de lumind; heliotactism; (din fr. Heliotropisme) cf. Dictionar universal ilustrat al
limbii roméne. Bucuresti: Ed. Litera, 2010.
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constatd ca la romantici, Intoarcerea la somn, ca teritoriu al inconstientului, este o
intoarcere la starea primordiald, pe care criticul o aseamana cu viata vegetala.

Prin vis, se produce dematerializarea, desprinderea sufletului de trup, ca
in poezia lui Ion Heliade Radulescu: ,,Fantome de nadejde, fiinte-aeriene / Si fara
de amestec cu cele pamantene / Cu mintea mea hrapitd semet, ma-ntraripam”. De
asemenea, doar visul este un spatiu al posibilului, prielnic metamorfozelor ca in
poemul Zburdtorul: ,,Ca-ncepe de viseaza, si visu-n lipiturd / Incepe-a se preface,
si lipitura-n zmeu”. In acest sens, Mircea Cartirescu noteaza: ,,Onirismul
romantic, dezlantuire extaticd de imagini de gradini edenice, este profund marcat,
prin urmare, de o tema a regresiunii. Visul fiind, in general, conform psihanalizei
clasice, realizarea unei dorinte, in cazul poetilor regimului nocturn, el reprezinta
realizarea dorintei fundamentale, atit a omului ca individ, cat si ca fiinta
colectiva” [Cartarescu, 2011: 73].

Tntr-adevér, in operele lui Novalis, Adalbert von Chamisso, Hoffmann,
Eminescu, eul creator se dezice de lumea exterioard, isi construieste o lume
launtrica, in care scenariile dorintelor sale se indeplinesc. De exemplu, in poezia
lui Mihai Eminescu, adept inca din copilarie al starii de visare, apare ideea de
Vis, ca spatiu al posibilului, ca in poezia Muresanu, in care Regele Somn dicteaza
astrului selenar: ,,Si fa din vis viata, din umbre adevar ”, dar si ideea lumii ca vis
trecator, a carui finalitate este moartea, ea Insdsi o prelungire a somnului, a
visului. Prin moarte, omul se integreaza universului, ca in poezia Povestea
magului: ,,Cand mintea va cuprinde viata ta lumeasca, / Cand corpul tau cadea-va
de vreme risipit, / Vel cobori tu singur in viata-ti sufleteasca / Si vei dura In
spatiu-i, stelos nemarginit”. Asa cum reiese din aceste versuri, moartea apare ca
o calatorie onirica initiatica.

Se pare ca prin acest ,evantai de ipostaze” specifice visului, artistii
romantici au anticipat teoriile psihanalitice de mai tarziu. Ca Freud, romanticii au
vazut in vis un mecanism de protectie impotriva unor impulsuri care tind sa se
exteriorizeze. Deci, In viziunea romanticilor, visul, aldturi de naturd, sunt
elemente cu rol de refugiu, dar si teritorii in care imposibilul devine posibil, in
care dorintele refulate se pot manifesta. Avand aceste conotatii, visul si natura
devin miteme, asa cum au fost numite de Gilbert Durand aceste elemente-simbol,
frecvente 1n scriitura romantica.

O ipostaza a visului romantic este mythistoria, care presupune o intoarcere
n timp. Revelator, in acest sens, este poemul eminescian Memento-mori, in care
,valurile visarii” il poartd pe poetul vizionar pana in cele mai adanci cicluri ale
istoriei: ,,Mergi, tu, luntre a vietii mele, pe-a visdrii lucii valuri / Pand unde-n ape
sfinte se ridicd mandre maluri, / Cu dumbravi de laur verde si cu lunci de
chiparos”.
Artistul romantic devine un istoric ce opteazd pentru vis ca instrument de
cercetare a civilizatiilor trecute. Elementele adjuvante in aceastd rememorare
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imaginata sunt ruinele, acele vestigii care aduc Tn prezent simboluri ale
trecutului. Ele sunt purtatoare de mister, caci ,,misterul lin surdde pe lumea cea
tacutd”, asa cum semnala Eminescu in Sara pe deal. Singurele marturii lasate de
vremurile de altadata, ruinele se constituie ca un motiv central al literaturii si
picturii romantice. Acesta este strans legat de un alt motiv ubi sunt, enuntat in
literatura de la inceputuri, frecvent utilizat in opera lui Miron Costin.

De asemenea, reveria romanticd prilejuieste viziuni spatiale
supradimensionale asupra acestor miteme din alte timpuri. Astfel, Tn meditatia lui
Ion Heliade Radulescu, O noapte pe ruinele Tdrgovistei, ruinele au o imagine
antropomorfa: cetdtuia este strajerul naturii, muntele este umanizat are ,,crestet
”si ,frunte”. Impresia este aceea a unei arhitecturi gotice, alcatuitd prin
»asocierea pitorescd dintre ruina si vegetatie” [Papu, 1980: 157]. Aceeasi viziune
asupra ruinelor are si Dimitrie Bolintineanu, deoarece acestea reprezintd pentru
el ,,un topos apt de a reactiva dialogul cu trecutul” [Ghita, 2013: 134]. Poetul
descrie antica Fenicie, splendida Palmira, acele ,,ruine memorabili, ce timpul
respecteaza, / In care-antichitatea marirea sa pastreaza”.

Tabloul este acelasi ca in picturile romantice, Tn care ruinismul ocupa un
loc central. Sunt de retinut aici tablourile lui Caspar David Friedrich, Biserica in
peisaj de iarnda si Ruinele unei abatii in padurea de stejari. Peisajele sunt
dezolante, copacii fard frunze alcatuiesc un zid despartitor Intre realitate si
taramul umbrelor, ruinele se afld in prim-plan si sunt integrate in natura.

Predilectia romanticilor pentru vechi, pentru o poetica a departelui,
pentru ruinism le conferd acestora aptitudini de arheologi. Ramura a stiintei,
fnrudida cu antropologia, arheologia s-a dezvoltat inca din antichitate, iar in
iluminism a dobandit statutul de stiinta si a devenit cea mai importantd metoda
de cercetare a istoriei.

Astfel, omul romantic se transpune in ipostaza arheologului atunci cand
analizeaza ruinele, domul gotic, piramidele, templele si apeleazd la cunostinte
geologice pentru a le pune in lumina. Scopul lor este de a oferi cititorilor sau
privitorilor un memento al civilizatilor apuse, de a aduce in prezent trecutul,
respectand adevarul faptelor. Demna de amintit este aici pasiunea arheologica a
lui Cezar Bolliac, vizand dezgroparea vestigiilor dacice. Acesta a construit la
Paris o harta sculptata a Daciei, avand dorinta de a darui istoriei ,,timpii dacilor”.

Stiintele exacte sunt si acestea surse de inspiratie pentru artistul romantic,
deoarece ,,perioada romantica-sfarsitul veacului al XVIII-lea si inceputul celui
urmator- reprezintd nu numai un moment evoluat, dar chiar si unul de mare
inflorire a stiintelor exacte” [Papu, 1980: 115]. Romanticii erau la curent cu
progresul stiintific al vremii si Tmpartdseau postulatele oamenilor de stiinta.
Manuscrisele si jurnalele acestora au rdmas marturie a preocuparilor stiintifice,
pe care, din ipostaza unor savanti, le-au valorificat in creatiile lor. Este vorba de
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acea ,.existentd amfibie, comund mai multor romantici” [Papu, 1980: 117], de
acea structurd duplicitard prin care se caracterizau acesti maestri ai contrariilor.

Adept al doctrinei filozofice, impusd de Voltaire, Ilon Heliade
Radulescu® este obsedat de sistemul filozofic al rinitdtilor, in care esentiala
este ideea unicului n trinitate: Dumnezeu este autoritatea absoluta, Fiul este
materia si Duhul Sfant, mintea universala. In viziunea lui Heliade, principiul de
alcatuire a universului este reprezentat de ,,delta sfantd”, atat de frumos amintita
de Eminescu in poemul Epigonii- ,delta biblicelor sante”. Este vorba de
triunghiul sacru. Iata ca pentru exprimarea acestor idei filozofice, Heliade
recurge la concepte matematice. Poetul considera ca armonia universului este
formata din doud trinitdti, una absoluta si alta inferioara, care, grafic, pot fi
reprezentate prin doud triunghiuri sau delte suprapuse. Prima cuprinde
urmatoarea formulad: Elohim-Spiritul-Materia; iar cea de-a doua trinitate este
compusa din Spiritul-Materia-Universul. Aceasta teza este aplicata atat pentru
cunoasterea universului ca macrocosmos, cat si pentru om, ca microcosmos, asa
cum reiese din versurile: ,,Am intregit atomul, i-am dat proprietatea / Impus-am
simpatia cu altul a se strange / Si Intregit-am totul .”

Este exprimat aici sistemul filozofic al lui Heliade, din care transpare
incercarea poetului de a prezenta raportul dintre spirit si materie cu ajutorul
termenilor din cAmpul semantic al chimiei si al matematicii. In aceeasi ordine de
idei, poetul considera filozofia, matematica si limbile straine- elemente necesare
pentru ,,desavarsirea”’omului. Preocuparile stiintifice ale lui Heliade sunt
rezumate de Mircea Anghelescu, astfel: ,,Pentru Heliade, ca pentru atatia
socialisti utopici, veritabilul socialism rezidd in instaurarea adevarului si
armoniei. Castigarea bataliel pentru o lume noua este de aceea posibild prin
stiintd, prin realizarea cunoasterii, care nu pot avea alt efect decat realizarea
armoniei universale” [Anghelescu, 2001: 226]. Punctul de plecare al sistemului
filozofic trebuie cautat in crestinismul vechi. Mircea Anghelescu interpreteaza
semantic mitemele lui Heliade: ,,Mesia, adica Logosul, fiind fructul divin al
duhului sfant (adica al spiritului adevarului), el este totodatd esenta Insdsi a
cunoasterii, a stiintelor de orice natura ar fi ele. Adevaratul crestinism ar fi deci o
cautare a adevarului si o luminare a popoarelor care trebuie sa se izbaveasca,
adicd sa redescopere esenta lor divina” [Anghelescu, 2001: 225]. Caracterizat de
o imaginatie extraordinara, emblematic prin epopeea cosmogonicd din opera sa,
Heliade raméane ,un mare poet al Facerii, romantic prin organicismul
simbolurilor spatiale” [Tacciu, 1985: 27].

2% Jon Heliade Radulescu a fost preocupat de a-si expune ideile din domeniul filozofiei
mai ntdi in studiul Filozofie. Incheiere la cele zise (1842), influentat de anumiti
ganditori francezi (pe care i-a tradus: J. Matter, J. F. Perrard), iar apoi in opera Echilibru
intre antiteze. Spirit si Materie (1859-1869).
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Vizionari prin structura lor sufleteasca, poetii romantici raman niste
cautatori ai Ideii, ai adevarului, chiar daca acesta li se reveleaza ca un obstacol,
asa cum este descris in versurile lui Cezar Bolliac: ,,Adevarul este un caos fara
seama / In care-orice gandire, si cea mai fara teama / Ce crede ca-1 strabate, se-
ntuneca in nor. / Un caos de-ntunerec in care s-adanceaza/ Popoarele de ganduri,
precum se-nvalmaseaza / Insectele in aer si pasari care zbor ”. De acest sentiment
al obstacolului, aminteste si Eugen Simion atunci cand descrie constiinta
creatorului modern, ,,0 constiintd monadica, terorizantd a limitelor.” De aceea,
criticul crede ca poetul modern se refugiazd in interogatie, iar poezia ,,vrea sa
spuna totul si n-ajunge decat sd spund o parte, vrea sa Imbratiseze universul si n-
apuca sa treaca de hotarele monadei in care este inchisa” [Simion, 2013: 398].

Prin cunoastere extatica, romanticii vor sd depdseasca aceastd limitare a
conditiei umane. Ei nu cunosc limite si indiferent de ipostaza pe care o adopta n
creatia lor, rdiman Intotdeauna dominati de spiritul ascensional. Acestia traiesc
doar cu sufletul si sunt sclavii verbului ,,a sti”. Demn de amintit aici este
Eminescu ,,om constiincios, onest neobosit si multistiutor” [Slavici, 1983: 290].
Nemarginita sete de cunoastere a lui Eminescu, predilectia acestuia pentru studiu
este atat de bine conturata de Slavici in Amintiri: , Stapanit de o neastamparata
sete de stiintd, el studia mereu si nu era nicio ramura de stiintd omeneasca pe
care nu tinea sa o aprofundeze. Mereu se simtea om Incd neispravit, mereu isi
dadea silinta de a se desavarsi sufleteste, si boala 1-a cuprins incad in formatiune”
[Slavici, 1983: 30]. Poemele sale devin producte ale cunoasterii in care isi
decripteaza interesul pentru stiinte.

Versul eminescian, scris in dulcele grai romanesc, ne indeamnd sa
contemplam viata, “luna ivitd pe campul senin al cerului, asfintitul soarelui,
farmecele zorilor de zi, linistea sarbatoreascd a noptii de vard, viscolirea zilelor
de iarnd, furtuna ori vederile ce se desfdsoara-n fata celui urcat in luminoasa
culme de munte”. Toate acestea, afirma Slavici: “il faceau pe Eminescu sa-si
indrepteze 1n afard luarea aminte”. Aceasta ,capacitate de intelegere a
universalului” tine de gandirea poetica ,,ce divinizeaza sufletul” si singularizeaza
in literatura lumii creatia eminesciana. ,,Cu gandiri si cu imagini” isi picteaza
poetul creatia, rezultat al unei gandiri iesite din comun care iese din sfera
imaginatiei, gratie preocuparilor sale stiintifice, prin care Eminescu poate fi
considerat un precursor al stiintei.Transfigurat de o muzicd a gandirii, cum
observa Tudor Vianu, Eminescu ilustreaza ideile stiintifice intr-o forma lirica,
creatia sa fiind o cale de acces la adevir. In acest sens, G. Cilinescu atrigea
atentia asupra farmecului versului eminescian care vine din ecourile lui
intelectuale.

Cuvantul este pentru Eminescu doar un mesager, o modalitate de a
exprima adevarul, asa cum reiese din poezia Criticilor mei: “Unde voi gasi
cuvantul / Ce exprima adeviarul”. In slujba acestui adevir isi pune neostenita sete
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de cunoastere. Intr-un continuu studiu, Eminescu analizeazi teoriile emise de
emeriti oameni de stiintd si filozofi, pentru ca apoi sd isi formuleze propriile
teorii stiintifice si experimente pe care le transfigureaza artistic cu ajutorul
cuvantului. Bagajul informational al poetului era iesit din comun, lucru ce a
starnit admiratia bunului sau prieten, loan Slavici, care afirma: ,,Nu e ramura de
stiinta 1n legdtura cu setea de cunoastere a lui Eminescu, pentru ca el n-avea, cum
zicea, <<o particulara slabiciune>> si cand se-nfigea odatd in vreo chestiune,
citea un intreg sir de carti privitoare la ea[...]. Intre altele, inca fiind la Viena,
Nicolae Teclu il indrumase spre chimie, iar la lectiile de anatomie ale lui Hyltl, si
la cele fiziologice ale lui Briicke prinsese slabiciune pentru fiziologie”
[Eminescu, 1978: 125].

La Viena, frecventeaza cursuri de anatomie descriptivd, de fiziologie,
dreptul roman, istoria filozofiei, lectii de medicind, asista la disectii. La Berlin,
parcurge stagii de pregatire in filozofie, economie politica, egiptologie, istorie,
geografie. Cum a evoluat pregatirea intelectuala a lui Eminescu, tot Slavici ne
impartaseste in Amintirile sale: “Trecerea la zoologie si la botanica era fireasca,
iar aceste nu putea sa le inteleaga fara de fizica, si astfel a ajuns in cele din urma
la astronomie. Ideea lui de predilectiune era cd tot ceea ce are viata e insolatiune,
ceea ce l-a dus 1n cele din urma la convingerea ca fara de matematica diferentiala
nu suntem in stare sa patrundem adevarata fire a lucrurilor. Astfel, in vara anului
1883, in ajunul primei sale Tmbolndviri, odaia ii era plind de fituici, pe care
facuse deprinderi de calcule diferentiale” [Eminescu, 1981: 90].

Toate informatiile culese la cursuri si din lecturile sale le consemneaza
in cele 44 de caiete pastrate de Academia Romana. D. Vatamaniuc in Prefata de
la Fragmentarium realizeaza un inventar al insemnarilor stiintifice eminesciene
din aceste caiete: ,,Manuscrisele eminesciene cuprind un numar mare de texte din
domeniul stiintelor naturii. Doud din caietele poetului, manuscrisele 2270 si
2263, sunt consacrate problemelor de fizica, chimie, transporturi, demografie.
Eminescu le pune titluri, Fiziografie | si Fiziografie 11, ca unor tratate stiintifice.
Pentru cel dintai si pentru manuscrisul 2263, cuprinzdnd Insemnari de istorie si
geografie, iIntocmeste si sumare [...]. Din sumarul manuscrisului 2270 apartinand
epocii gazetdriei bucurestene se desprinde ca Eminescu adund intre copertile
aceluiasi caiet Insemnari de fizica, istorie, matematica, biologie, dar si versuri”
[Eminescu, 1981: 9-10].

In aceste “caiete de creatie”, cum au fost numite manuscrisele
eminesciene de catre critica literard, se afla nu doar schite si variante ale operei
literare, ci si notite de la cursurile frecventate, insemnari si note de lectura, tabele
sinoptice, extrase din studii consacrate in anumite domenii, adevarate dovezi ale
formarii intelectuale ale geniului romantic. Acolo unde considera a fi necesar,
Eminescu insoteste textul scris cu imagini, desene in creion, litere sau cifre
imprimate pe figuri geometrice si nu numai. Astfel, manuscrisele sale pot alcatui
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un laborator al unui Mare Inspirat, cum fusese numit de catre Perpessicius, ce se
confruntd permanent, 1in termenii lui Nietzsche, cu “fericirea celui care
cunoaste”.

La fel ca marii cercetdtori stiintifici, Mihai Eminescu defineste stiinta si
prezintd prin detalii semnificative raportul dintre aceasta si culturd. Astfel, in
viziunea poetului, stiinta este ,,reprezentarea si dezvalirea spiritului national intr-
o directiune, aceea a stiintei; valoarea si fiinta ei, viata si scopul ei e departe de a
se margini la un numar breslas de indivizi; stiinta nu e pentru invatati, ci invatatii
sunt pentru stiintd; ea traieste in ei si-i domind totodata; dar si stiinta nu exista
pentru sine insdsi; ea e numai o parte si un membru in organismul spiritului
national si mai incolo a celui umanitar” [Eminescu, 1981: 32]. Despre
cunoasterea stiintifica, Eminescu adauga: “Pe pomul cunostintei, care creste din
pamantul spiritului national, stiinta se poate compara cu acele intime puteri
agente, care sugand si alaptand scot sucurile din adancimile izvoratoare si-l trimit
modificat in toate ramurile; trunchiul si radacinile sunt purtatori consistenti ai
stiintei; invatatii; viata fireascd, vazutd frumoasa si mirositoare in frunze, flori si
fructe, este cultura generald care rasare din cele precise”. Vazuta ca o putere ce
cautd in adancurile gandirii pentru a inflori omenirea, cunoasterea stiintifica se
dezvolta in etape, procese, deci in salturi, idee valorificatd mai tarziu de
cercetatorul Thomas Kuhn. Acesta a introdus in analiza dezvoltarii stiintei
conceptul de paradigma, adica ,,ceea ce impartagesc membrii unei comunitati
stiintifice si reciproc, o comunitate stiintifica este compusd din oameni care
impartasesc o paradigma” [Kuhn, 2008: 243].

Aceeasi idee apare si la Eminescu care crede cd ,stiinta si servii ei,
invatatii, lucreazd pentru a aduce izvoarele sucului vietii lor in spiritul public
comun si spre a-1 aduce pre acesta la inflorire” [Eminescu, 1981: 32]. Observam
ca poetul considera ca omul de stiintd nu se dezvoltad pentru el insusi, nu ca sa fie
un individ plin de stiintd, ci sd se dezvolte ca membru in comunitatea celor
stiutori, deci ca membru al celor care Tmpartasesc o paradigma. De asemenea,
putem asocia geneza caietelor eminesciene, ca rod al gandirii poetice, precum si
imaginea lui Eminescu in ipostaza cercetdtorului cu imaginea omului de stiinta,
guvernat de motivatia studiului, atit de clar descrisa de Thomas Kuhn: ,,dorinta
de a fi util, chemarea de a explora teritorii noi, speranta de a descoperi o ordine si
tendinta de a testa cunoasterea existentd. Aceste motive, si altele, ne ajuta, de
asemnea sa determinam porblemele particulare in care el se va angaja mai tarziu.
Apoi, desi nu vor lipsi frustrari ocazionale, asemenea motive au sanse serioase
mai intai sa-1 conduca spre stiinta, iar apoi sa-1 antreneze definitiv”’ [Kuhn, 2008:
100].

Avand aceeasi motivatie ca un adevarat om de stiintd, Eminescu
alcdtuieste caietele sale n incercarea de a rezolva anumite ,,puzzles” ale gandirii,
de care vorbea acelasi Thomas Kuhn, incercarile sale de aprofundare a unor
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domenii cognitive transformandu-l pe poet intr-o minte stiintifica stralucita.
Urmarind raportul dintre stiintd si artd, Eminescu realizeazd o clasificare a
stiintelor, dupd cum urmeaza: ,,Stiinta naturald in aplicatiunea ei, la industrie
inginerie si tehnicd, medicina ca stiintd si artd a vindecarii, jurisprudenta ca
stiintd si exersarea dreptului pozitiv.” [Eminescu, 1981: 31]. De asemenea,
asociazd raportul dintre cei culfi si stiintd cu acela dintre spectator si artd,
considerand ca cele doud domenii au aceleasi scopuri generale si obiective, deci
si practice. In viziunea lui, toate acestea alcituiesc universul cunostintelor
omenesti si al elementelor vietii spirituale despre care crede ca poate fi privit ca
un cerc imens 1n centrul caruia se afla interesul general uman.

Conceptia despre lume (“Weltanschauung”) atinge la Eminescu toate
aceste arii stiintifice, pe care cu multd munca si atentie le analizeaza in caietele
sale. Un interes deosebit |-a avut pentru fizica, dovada fiind atat consideratiile
teoretice despre legile ei si universul fizic, cat si reflectarea acestora in lirica sa.
In sfera preocupirilor sale, s-au aflat: legile miscarii corpurilor, natura
electricitatii, radiatia solard, magnetismul, principiul conservarii lucrului
mecanic, rolul caldurii in naturd, principiul conservarii materiei, legea
conservarii energiei. A manifestat un interes aparte pentru opera unor savanti ca:
Rudolf Clausius, Hermann von Helmholtz, James Joule, Julius Robert von
Mayer, Claude-Servais Pouillet. Traducand integral lucrarea lui Robert Maier,
unul dintre marii oameni de stiintd moderna, Eminescu il completeaza pe acesta
cu propriile sale idei: ,, Tot ce exista nu sunt decat grade ale caldurii - zice Robert
Mayer. Tot ce existd nu sunt decat grade a unei stari supuse la multiplicatiune
infinita, zic eu.” Se observa ca Eminescu foloseste matematica 1n transpunerea
ideii lui Mayer, ceea ce dovedeste cd el gandea independent si era original in
formularea tezelor sale.

Matematica ramane una dintre ariile stiintifice explorate de poet in
caietele sale, lucru care l-a determinat pe Em. C. Grigoras sa le considere ,,un
intreg test de sociologie matematica” si sa il catalogheze pe Eminescu drept
»sociolog-matematic” [Grigoras, 1928: 1-2]. Poetul defineste stiinta prin
analogie cu legile matematicii: ,,stiinta: o trecere si o retrecere de unitati foarte
mici cand la un termen fractionar, cand la celdlalt: o vecinica corectura”
[Eminescu, 1981: 343]. Principiul corelatiunii cresterii, aritmetica specioasa,
numadrul ca substanta a lucrurilor, teoria ecuatiunii universale se afld in atentia
poetului. De asemenea, cu ajutorul matematicii, Eminescu eticheteaza viata: ,,Ce
e viata? O sumd de puteri c-o singurd directie de miscare, impartita printr-un
timp care creste in infinit” [Eminescu, 1981: 362]. In viziunea lui, insisi moartea
are o definitie matematicd, deoarece ea 1i apare ,ca stingerea constiintei
identitatii numerice”.

Pentru marele nostru romantic, ,fiecare forma trebuie sd degenereze”,
caci ,,viata e germenul mortii- moartea germenul vietii” [Eminescu, op.cit.: 283].
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Tot la notiuni matematice apeleaza poetul si atunci cand descrie raportul biblic
dintre Dumnezeu, lisus Hristos si Sfantul Duh: ,,Dumnezeu e o putere care
lucreaza in linie dreaptd - Tatdl. O altd putere egald, dar in directie crucise i se
opune - Fiul. Rezultanta - Paralelogramul de puteri: Sfantul Duh” [1981: 383].

Tn prim-planul studiilor si experimentelor sale, se afla omul si universul,
raportul omului ca microcosmos cu universul ca macrocosmos, raport exprimat
astfel: ,,Oricare corp care are un singur punct de gravitatie, e fata cu tot restul
Universului un individ capabil de-o impartire infinitezimala ca si Universul. El e
un microcosmos - marime infinitd in mic fatd cu macrocosmosul - marime
infinitd Tn mare” [1981: 372]. Relatia dintre om si infinit este urmatoarea: ,,Are
omul un stdpan si acela e infinitul. Dezvoltarea omului nu merge in infinit, ci
pana la o proportionald. Niciun copac nu creste pana la cer” [1981: 346]. Se
observa aici aceeasi idee a nimicniciei omului in raport cu universul,
cu Dumnezeu, raport atat de bine valorificat n creatia poetica. Aceasta idee este
enuntata si in manuscrisul 2275 B: ,,Orice marime fata cu infinitul e zero, 1/00, de
aici si sentimentul de adancd niminicie ce ne cuprinde fatd cu universul”.
Unicitatea divinitatii este subliniata: ,,Dar il veti numi Absolut, dar il veti numi
Infinit, deci Unul - Unul raméane pururea. Dezechilibrul e durerea, e jalea pe de o
parte - e bucuria, e fericirea pe de alta” [1981: 374]. Eminescu este de parere ca
singura variantd de a depasi durerea, de a ajunge la o stare de echilibru si de
liniste este rugiciunea si smerenia: ,,Prin rugiciune si umilintd se intareste
muschiul inimii noastre de putem suporta durerea” [1981: 347].

Poetul pune foarte mare accent pe suflet, pe spiritual incat emite o teorie a
nemuririi sufletului si atribuie viata spirituald ,,rotatiunii” din univers, teorie pe
care o dezvoltd in operele sale in proza Avatarii faraonului Tla, Sarmanul
Dionis, valorificind mitul reincarnarii, atat de frecvent in operele romanticilor. 1l
regdsim si in proza lui Edgar Allan Poe, in nuvela Morella®®, dar si la alti
romantici. In viziunea lui, ,,sufletul e punctul de gravitatie, centrul” [1981: 369].
Pentru poet, raportul dintre finit si infinit este acela dintre ,,patrat si cerc”,
traducand astfel matematic relatia dintre om si univers.

La fel ca marii fizicieni, Eminescu stie ca Universul este intr-o continua
miscare, ca ,,fenomenele universului vazut se pot dizolva in materie si miscare”
[1981: 284]. El considera materia ca fiind ,,creatoarea tuturor lucrurilor” [1981:
285] in raport cu care omul nu are nicio putere: ,,Omul nu poate nici crea, nici
nimici o particica de materie, nici poate schimba cantitatea fortelor ce exista in
lume” [1981: 284]. Rolul omului nu este acela decat de ,,a pune in circulatie

2% Morella este o povestire a scriitorului american Edgar Allan Poe, publicata in 1835 in
care, influentat de teoriile identitatii ale lui Friedrich Wilhelm Joseph Schelling, autorul
exploreaza ceea ce se intdmpld cu identitatea omului dupd moarte, precum si
comunicarea dincolo de moarte.
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materia si puterile naturii, fara a Tnmulti sau Tmputina cantitatea lor” [1981: 285].
Critica literara a vazut in Eminescu un precursor al ciberneticii prin sugestiile pe
care le are in legaturd cu imaginea omului, asa cum reiese din paragraful
urmadtor: ,,Un om nu este intr-o miscare generald decat paranteza mecanica, o
masind intercalatd” [1981: 365]. Poetul isi explicd ideea cu ajutorul legilor
migcarii, care impart oamenii in doud categorii: buni, caractere drepte si rai,
caractere ,,strambe”, slabe: ,,Caracterul drept va merge In miscare in directia AB,
caracterul strAmb, natura perversd, pusd in miscare de acelasi ins, de aceeasi
putere motorie va merge in sens invers, BA” [1981: 365].

Judecand astfel omul, Eminescu incearca sd explice partile corpului
omenesc, dar si simturile umane cu ajutorul termenului ,.cantar”, termen cu
valoare de simbol in aceste definitii: ,,Urechea e cantarul sunetelor - ochii
cantarul luminii, nervii cantarul tactului - mirosul cumpana chimica a
elementelor, gustul idem. Creierul cantarul intelesului” [1981: 378]. Asa descria
Eminescu omul, adicd microcosmosul. Intre elementele cosmice, o analizi vasta
este dedicata astrului atat de valorificat de romantici , luna. ,,Stapana a marii”,
cum e zugravita in lirica poetului, luna este supusa unor observatii astronomice
in caietele eminesciene, in care este urmaritd miscarea ei, dar si departarea de
Pamant: ,,Luna, in virtutea inertiei, are In orice moment tendinta de a scapa in
linie dreaptd din linia de atingere a drumului ei si ca 1n fiece secunda sufere o
accelerare catre Pamant de 0,00271 m/s"2” [1981: 331]. Se observa ca Eminescu
incearcd sa explice teoria lui Newton despre ,,atractiunea in masa” care ,,sileste
pe Luna de-a inconjura Pamantul”. O sintezd a Incercarilor oamenilor de stiinta
de a dezlega enigma departarii Lunii de Pamént o realizeaza Thomas Kuhn
astfel: ,,De-a lungul secolului al optsprezecelea, oamenii de stiintd au incercat sa
deduca miscarea observatda a Lunii din legile newtoniene ale miscarii si
gravitatiei, dar au esuat permanent. Drept urmare, unii dintre ei au propus
inlocuirea legii inversului patratului cu o lege care se abdtea de la prima in cazul
distantelor mici. Aceasta ar fi insemnat nsa schimbarea paradigmei, definirea
unui nou puzzle, dar nicidecum rezolvarea celui vechi. In cele din urma, oamenii
de stiintd au mentinut legile, pana cand, in 1750, unul din ei a descoperit cum pot
fi aplicate cu succes”. Concluzia la care ajunge Eminescu in legdturd cu acest
subiect este ca ,forta greutatii si forta generald de atractiune, care dicteaza
corpurilor Universului miscarile lui, sunt una si aceeasi fortd” [1981: 391]. El
afirma ca sediul fortei de ,,atractiune” este centrul Pamantului, ce exercita asupra
Lunii o ,,Inraurire”.

In itinerarul eminescian prin enigmele universului, pe care incearci si le
dezlege ca un adevarat savant, intdlnim si ideea, care este imbratisata de
majoritatea fizicienilor, cd universul este alcdtuit dintr-o suma de corpusculi si ca
toate fenomenele naturii ar putea fi explicate prin forma, marimea, miscarea
acestora. Eminescu il citeazd pe Kepler: ,,Existd mai multi cometi in spatiul

214



cerului decat pesti in ocean.” Alexandre Koyre, studiind revolutiile stiintifice,
lauda stradania lui Johannes Kepler® de a explica fenomenele ceresti, chiar daca
nu a reusit in totalitate ,,numai pentru cd datele de care dispune sunt inexacte”
[Koyre, 1997: 57]. Pastrand ideea acestuia, Eminescu afirma ca ,,pe langa
planete, luni si cometi, mai e inca in sistemul nostru solar o altd categorie de
corpi ceresti” [Eminescu, 1981: 467] sau ca ,,spatiul universal, in cuprinsul de
atractiune al Soarelui nostru este populat cu un numar mare de mase ponderabile.
Acestea, dupa legea gravitatiei trebuie sa se invartd in cdi In sine incheiate
Tmprejurul Soarelui, drept care miscarea lor se si opereaza fara nicio rezistenta”
[1981: 466]. Teoria aceasta o regasim la R. Mayer, Descartes, Leibniz, Newton,
Boyle si Pascal. In opinia lui Thomas Kuhn, acesti serie de teorii ,,s-a dovedit a
fi atat metafizica, cat si metodologica. Din punct de vedere metafizic, ea indica
oamenilor de stiinta tipurile de entitéti pe care le contine sau nu universul: exista
numai materie configuratd in miscare. Din punct de vedere metodologic, ea le
sugera cum trebuie sa arate legile si explicatiile fundamentale: legile trebuie sa
specifice miscarea si interactiunea corpusculara, iar explicatiile trebuie sd reduca
orice fenomen natural dat la actiunea crepusculard supusa acestor legi” [Kuhn,
2008:102].

Demnd de a fi adusd in discutie 1n acest studiu despre conditia
enciclopedica a artistului romantic este definitia lui Thomas Kuhn despre omul
de stiinta. In viziunea marelui cercetator, ,,omul de stiinti trebuie sa fie preocupat
sa inteleagd lumea si sa extinda precizia formularilor in sfera in care a fost
introdusd o anumitd ordine. Aceasta optiune, la rindul e, trebuie sd-1 indemne sa
examineze (singur sau cu ajutorul colegilor) anumite aspecte ale naturii pana la
cele mai mici detalii empirice” [2008: 103-104]. Conform acestei definitii, Tl
putem integra cu certitudine pe Eminescu In categoria cercetatorilor, lucru
indreptdtit de preocuparile sale stiintifice numeroase raspandite in caietele
poetului, purtitoare de adevarate comori pentru lumea stiintei si nu numai. Ca
nimeni altul, Eminescu a fost fascinat de cunoasterea lumii, a enigmelor ei, iar
gandirea sa stiintificd a facut pereche cu sensibilitatea artisticd, ceea ce i-a
singularizat scriitura. Ca atare, caietele sale, rod al formatiei de geniu, reprezinta
un laborator al informatiilor stiintifice, iar creatia literara un topos al
experimentelor realizate prin magia cuvantului, manuit de poet ,,sd exprime
adevarul”.

Prin urmare, breviarul de ipostaze, ce, sticto sensu, alcatuieste structura omului

romantic, confera eului creator posibilitatea de a transforma arta intr-un loc al
,romantizdrii lumii”, asa cum se exprima Novalis. Studiind fenomenul romantic,

211 Johannes Kepler (27 decembrie 1571 — 15 noiembrie 1630) a fost matematician,
astronom si naturalist german care a formulat legiile miscarii planetelor cunoscute drept
»Legile lui Kepler”. In matematica este considerat precursor al calcului integral.
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Francois Furet ajunge la concluzia ca telul romanticului era ,,sa facd din insasi
viata sa o operd de artd” [Furet, 2000: 26]. Spirit al solitudinii si al recluziunii,
artistul romantic pune arta pe primul loc si asazd in slujba ei aspiratia catre
absolut, dar si fascinatia pentru originile vietii, pentru tainele universului, astfel
incat sufletul sau sa penduleze etern intre apolinic si dionisiac.
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