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Abstract: This paper aims to configure the necessary landmarks for understanding fantasy
literature, the avatars of the genre, viewed through the prism of renewals,
»~compromises”, adaptations and updates by reading the Doina Roman’s novel,
Pragul and its narrative strategies.
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Publicat intre 2014-2016 la Editura Tracus Arte si premiat pentru debut la
RomCon in 2015, la Editura Junimea, Ca intr-un dialog al generatiilor, romanul
Doinei Roman pare sa invite, nu neaparat intentionat si constient, si aici ne
raportam la titlu, si spre o relectura a romanului Marele Prag anuntandu-se ca
»un exemplu fericit de new weird - recentul sub-gen hibrid care lasa o mare
libertate de miscare autorilor in folosirea tropilor sf, fantasy si horror, cu
instrumente de ligatura dinspre grotesc si absurd [...]. Pragul este, dincolo de
aventura si suspans, o constructie coerenta impotriva cinismului si renuntarii,
similara in puterea de sugestie cu Marele Prag.

Romanul spune povestea unor indivizi singuratici si total nemultumiti
de societatea in care traiesc, filosofia este una fatalistd, soarta tragica a omului
modern fiind marcata de singuratate. Autoarea invita cititorul sa gandeasca o
lume a viitorului care devine o lume a terorii.

Cadrul general al cartii este dat de descrierea unei societdti sarace, a
desfraului, unde se gasesc doar marfuri de proasta calitate si totul se plateste
in sentimente. Incipitul descriptiv anunta lumea in decddere: ,Cazuse peste
cetate, in anul acela, o vara lunga, torida si prafoasa, de parca nu se mai
termina. Pe la amiaza, aerul parea ca se ridica din pamant si nisip, tasnea din
pietre fierbinte, curgea din crengi si frunzele parjolite si cddea inapoi ametit
de caldura”. [Roman, 2016:5] Viata este alcatuita din contraste, aglomeratie
promiscua si singuratate. Spatiul circumscris este unul marin, dominat de
arsitd, atentia lectorului oprindu-se, pentru inceput, asupra terasei lui nea
Sandu. Lumea inchipuita de Doina Roman ni se releva ca fiind dominata de
indivizi banali, Pisicd, pentru care viata Inseamna permanent un troc.
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Atitudinea personajelor, organizate in clanuri, dominate de vicii, e de-a
dreptul contrara caracterului real, instaureaza teama, cu ajutorul careia
masele de oameni pot fi controlate: Nu era de gluma... numai ca aici, la capatul
pamantului, nu stia nimeni ca asta era prima bere dupa ce scapase de pe
Insuld, nimeni nu stia cat de dor i fusese de asezarea asta mica si pestrita
unde se amestecau clanuri, civili, hoti, borfasii, recruti si veterani... si ca ar fi
facut aproape orice sa ramana aici, fara alte belele pe cap”. [Roman, 2016: 7]
Cafeneaua lui nea Sandu devine, non-locul, portalul. Pe de alta parte, non-locul
este contindtorul unor identitati solitare, care nu relationeaza existential unele
cu celelalte. Din acest punct de vedere, portalul poate fi inteles ca un non-loc
constructiv, intrucat solitudinea personajului este initiaticad si religioas3,
deoarece este legata de ritul de trecere oficiat la pragul lumii imaginare. Daca
intr-un non-loc precum aeroportul sau supermarketul identitdtile devin
invizibile prin uniformizare, in non-locul portalului identitatea personajului
care patrunde solitar in lumea secundara capata insemnatate ritualica, fiind
supusa unui proces de autocunoastere. Protagonistul nu este nici curajos, nici
glorios, nu este macar cu adevarat un rebel. Este o persoana fragila, cu suferinte
fizice si a carui revolta nu e motivata in primul rand de lipsa libertatii, de
credinta In demnitatea umana nerespectata in patria sa orice pasiunea erotica.
Pisica este impresionat de aparitia celor doua doamne cochete care-i genereaza
impulsuri admirative. Sunt reprezentantele unui alt clan: al civililor, o lume de
amarati: ,,Cand Civila s-a oferit sa-i ia o bere, atunci asta chiar 1-a facut sa iasa
din gandurile lui toropite de caldura si i-a facut-o de-a dreptul interesanta. Pur
si simplu, daca ar fi stat In banca ei, poate nu o mai baga atat in seama.

Civilii, de obicei, sunt niste amarasteni, truditori fara sare si piper, nu-i
duce capul preamult, de aia muncesc ca disperatii. Si de obicei tin la foile lor
albastre din banci, le numar3, le pup3, le investesc si iar le numara, le pupa”.
[Roman, 2016: 11]

Schema actantiald este si ea de-a dreptul ravasita in roman. Deplasarea
in spatiu, de exemplu, ca element de compozitie, este considerata de Propp un
ax al basmului si, simultan,partea lui mediana. Asadar, totul Incepe la o terasa,
intr-o vara torida, pe o plaja dintre doua lacuri, unde apar doua femei... Una
are o Geanta care contine o Casetd! Desigur, o femeie trebuie sa aiba o geanta,
nimic mai banal, dar femeia, Lia, pastratoare a sentimentelor pure, o Vindeca-
toare, crescuta pana la un moment dat de Clanul Calatorilor, exterminat
imediat dupa plecarea sa, femeia aceasta este cheia Intregii carti. Terasa te
duce cu gandul la inceputul Picnicului la marginea lumii, a fratilor Strugatki
sau la inceputul filmului ,Stalker”, ecranizare a lui Tarkovski dupa romanul
fratilor! De acolo, metamorful Pisica incearca sa-i fure Geanta.

Unele personaje intadlnite de Pisica pe parcursul initiatic sunt cu totul in
afara tiparului actantial; ele nu par sa aiba absolut nici o functionalitate,
aparitia lor e gratuita din punctul de vedere al articulatiilor narative; mai mult,
ele sunt piedici In calea desfasurarii povestii si Pisicae foarte grabit sa scape de
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prezenta lor, care i se pare si anosta pe deasupra. Simptomatica pentru
deplasarea aventurii din spatiul epic/evenimential catre universul interior al
protagonistilor este calatoria in timp. Liftul, care are si copii, este agent
temporal, iar indicii temporali ne arata cat de sus. poate duce. Locuitorii de
Dincolo sunt gardieni, iscoade, replici, civili, Krabori, androizi, clone, katene,
colectori de sentimente, oreade, un univers in care existdo Agentie mai presus
de toate, adica de un Consiliu Guvernor si o Liga in care chiar nu ,joaca”
oricine, o lume care, asa cum spune Mircea Oprita, existda o ,schizofrenie
decretata” [Oprita, 2003: 226] ,0 lume in care ,nonvorba” are un loc insemnat,
unde se pune la cale un razboi mut dintre Liga si oreade, pe de o parte, si
Consiliul Guvernor, pe de alta parte. Razboiul este unul fara sfarsit, cele trei
puteri nu se lupta decat pentru a detine controlul total si pentru a mentine un
nivel de viatd scazut, pentru ca, in acest fel, oamenii sa ramana fara
sentimente, cdci aceasta era capacitatea extraordinara a personajelor: citirea
gandurilor si colectarea sentimentelor: , iTnseamna ca i-ai urat tot timpul... ca
nu au contat pentru tine niciodata... Si vorbim despre sentimente, Volkoff... de
alea care sunt in stare pura in Caseta aia... Tu le-ai donat pe ale tale de buna
voie si nesilit de nimeni cadnd au venit Colectorii?” [Roman, 2016:80] caci
aceasta diminueaza gandirea, cel mai mare pericol cu care se poate confrunta
un stat totalitar. Scopul nici macar nu mai este victoria, in aceste conditii, ci
razboiul permanent, deoarece el devine esential pentru stabilitatea statului,
pentru controlul locuitorilor: Lia, protagonista, pastratoare a sentimentelor
pure, este o Vindecatoare, crescuta pana la un moment dat de Clanul
Calatorilor, exterminat imediat dupa plecarea sa. Ea are misiunea de a pastra
secretul nemuririi.

Teoreticienii fantasticului afirma ca In cazul acestor tipuri de personaje,
textele realizeaza un dialog aparte cu fenomenul neasteptat care genereaza
criza existentiala: fie atractie si repulsie in acelasi timp (care este cazul
cunoscut al fratilor gemeni din Prdbusirea casei Usher, sau al eroului Moartei
indrdgostite), fie raportul caldau - victima (eroul din Horla) fie conturarea
personajului prin reflexul sau la nivelul fenomenului extraordinar - dedublari
evidente (Moarta indrdgostitd, Dracula). [Milea, 2002: 58].

Distopia Doinei Roman se bazeaza simbolic pe constructia , de tip nou”,
clanul Colectorilor: ,Asa afla ca neamul lui, din tata in fiu, sunt capabili, pur si
simplu, sa extraga toata gama de sentimente si, fie sa le transmita direct in
banca, fie sa le stocheze si sa le depund mai tarziu. La Inceput faceau asta pentru
simtamintele de care voiau sa scape clanurile, adica preluau frica, teama de
intuneric, de dusmani, depresia acuta... si erau platiti de fiecare cum putea. Mai
tarziu, cand au aparut Liga si Oreadele, au pus stdpanire pe tot tinutul, au
inceput sa lucreze pentru ele”. Lia Este o persoana fragila, cu suferinte fizice sia
carei revolta nu e motivata in primul rand de lipsa libertatii, ci de credinta in
demnitatea umana nerespectata in patria sa ori de pasiunea erotica.
Ambiguitatea pe care o descifram in creatia Doinei Roman pune stapanire si
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asupraromanului aici, binele se transforma in rau, ceea ce e corect devine gresit
si ceea ce e gresit devine corect, pana si dragostea lui Liei pentru Crius, odata
recunoscuta, tinde sa se transforme In contrariul ei. Schema narativa se
complica prin acumularea detaliilor, in calatoria printre timp, prin dezvoltarea
imaginii ,refulatului.” Premisele intrarii In text tin de tratarea ,atata timp cat ne
lasam 1n voia lui, aceasta lume a imaginatiei sale ca pe o lume reala” pe care o
decodeaza cu mijloacele ,psihanalizei nevroticilor” gasind doud parghii: omul cu
nisipul/temutul tata si motivele care provoaca stranietate din categoria
»dublului”: personaje ,prin care procesele sufletesti se transmit”, ,identificarea
cu o alta persoana pana acolo incat ea insasi nu-si mai recunoaste eul sau il
inlocuieste cu un eu strain. Prin urmare, dedublarea eului, sciziunea eului,
substituirea eului si in sfarsit constanta reintoarcere a identicului”, intr-un
cuvant ceea ce Freud numeste ,principiu interior de repetitie” genereaza
sentimente afective din sfera straniului, lumea cu spirite umane prin
atotputernicia ideilor ,si tehnica magiei, care deriva de aici, prin atribuirea de
forte magice unor persoane si lucruri” ca mod de aparare impotriva cerintelor
imperioase ale realitatii, genereaza straniul: mecanismul vazut de Freud ca
generator psihic-afectiv ar fi refularea unui afect si reintoarcerea refulatului”.
[Milea, 2002: 10]. Aceasta este imaginea lui Kor, Fratele Liei, total golit de
sentimente, care-si dezvaluie interesul, revelandu-si dublul: recuperarea
tronului. lar asta se poate intampla doar luandu-i surorii sale capacitatea de a
mai vindeca pe cine, inclusiv pe el. Finalul reia, Intr-un amalgam de
constientizari, traseul initiatic al lui Crius, partenerul Liei. Desi a uitat detaliile
aventurii cognitive, natura esentiala a acesteia i-a ramas in memorie-vina si
experienta revelatorie totodata, intr-un amestec de planuri, real-ireal, realitate
mundana-vis: , Tata, iar plangi in somn? Il intreba fiica-sa, care citea tolanita pe
celdlalt fotoliu din odaie. Te-ai ramolit de tot... cred ca e cazul sa-ti comanzi un
ajutor in casa, sa-ti tind de urat.. Crius bau un pahar cu ap3, se sterse de
sudoarea rece de pe frunte, se uita la urmele albe lasate de unghii in palma in
timp ce stransese ceasul... si raspunse iritat... Stiu eu mai bine ce sa fac... o sd iau
cu chirie in fiecare luna cate o menajera din reteaua neagra”. [Roman, 2014:
278] Vocea naratoriala dezvaluie, in final, un alt aspect al procesului de
»pulverizare” a personajului literar in romanul Pragul, iar prin fragmentarea
realitatii: lumea devine halucinanta, absurdad in afara legilor spatiului si a
timpului. Caci, asa cum spunea Salvatore Battaglia in Mitografia personajului,
»eroul e coplesit de povara lui Sisif: toate entitatile istoriei si ale existentei, care
mai Tnainte colaborau cu el, au devenit niste stanci ce se pravalesc independent,
in afara lui si in afara existentei sale celei mai personale.”

Ceea ce apare In prim plan, in acest portal-quéte, pe fundal distopic
reprezintd, poate, dificultatea de a intelege lumea, lucrurile, societatea umana
si, nu in ultimul rand, nevoile sidorintele individului.
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