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Abstract: Within this paper we aim to analyse the instances of love in Macedonski's creation,
relying on the fact that, in part, they correspond to Mannerist affectivity. Because in
love, contradictory principles operate, the exploitation of this area allows the
activation of shocking, bizarre, antagonistic images, typical of the problematic
personality of the Mannerist man. But Macedonski's life, his youthful attitude, lack of
relationships with women, lack of devouring love, instinctive misogyny, selfishness
and declared narcissism do not in any way anticipate the erotic consciousness of a
screaming violence, which will later germinate in his creation. Because his life
proves a certain erotic sterility, the creation becomes a compensatory space and
projects some of the wildest images of love.
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Instantele iubirii In creatia macedonskiana corespund in parte afectivi-
tatii manieriste. Pentru ca ,in dragoste opereaza implacabil contradictoriul”
[Hocke, 1973: 309], exploatarea acestei zone permite activarea imaginilor
socante, bizare, antagonice, tipice personalitdtii problematice a omului
manierist. Dar viata lui Macedonski, atitudinea lui din tinerete, lipsa relatiilor
cu femei, absenta unei iubiri devoratoare, misoginia instinctuala, egoismul si
narcisismul declarat nu anticipeaza in vreun fel constiinta erotica de o violenta
criantd, ce va germina mai tarziu In opera. Poetul, observa Adrian Marino, Isi
iubeste ,cu o mare pasiune ideala in primul rand opera”, trdind ,cu o rara
intensitate tocmai acest complex sentiment de paternitate si iubire pentru
proiectia artisticd a personalitatii sale, tipica la creator, avind ca urmare o
anumita frigiditate sentimentala in relatiile cu femeia” [Marino, 1966, 233].

Pentru ca viata sa dovedeste o oarecare sterilitate eroticd, opera devine
spatiu compensator si, asa cum observa Hocke, referindu-se la atitudinea
eroticd manierist3, ,iubirea isi gaseste implinirea suprema numai in «propria
fantezie», [Hocke, 1973: 318]. In timp ce existenta 1i este total lipsitd de
scandaluri sexuale, opera este acuzata in nenumarate randuri de licentiozitate.
Cateva dintre poeziile lui Macedonski, intre care Pe sdnurile tale macre, fac
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referire la o erotica brutala, salbatica, ce se impune uneori cu agresivitate
chiar impotriva vointei iubitei, fiind instinctuala, primitiva, generatoare de
imagini socante:

,o1 sanurile tale macre cu al meu pieptle-am framantat.../ Din crestet pana
la picioare te-am sarutat frumoasa floare,/ Si-ai plans cu lacrimi singeroase ce-
au curs mai jos de cingatoare.../ Era Eros, mester vecinic dulce, sub spasmul lui
te-alesinat,/ Si sanurile tale macre ca un satir le-am framantat./ Eram frumos,
daca tii minte, pe sanurile tale macre.../ Sfiala te impalidase, placerea ma
cutremura;/ Voisesi s-apoi nu voisesi; pornisesi chiar a tremura,/ Aveai albeti
ca ale lunii, aveai roseti ce erau sacre,/ Dar m-ai rabdat, frumos si tanar, pe
sanurile tale macre.” [Macedonski, 2004: 1018-1019].

[ubirea in reprezentdrile manieriste este antagonica in insasi esenta ei,
avand ,,un dublu chip, de fericire si de groaza”, ea este ,«slujitoare a nebuniei»
si un «faurar de greseli», un «vierme suparator» si o «boald a simturilor», o
«betie a inimilor» si o «inselaciune inndscuta», o «ucigasa a ratiunii», [Hocke,
1973: 303]. Accentul cade in special pe efectul ,teratogen” al iubirii, care
transforma si genereaza anomalii. Poezia Faunul poate reprezenta un
exemplu convingator in aceastd directie. Instinctele vitale primitive, ascunse
in privirea masculind, demonizate de ,privegherea” permanenta a ,faunului”,
ca reprezentare mitologica a bestialitatii impulsurilor, domina fiinta, inrobind-o.
Ochii, ca ,fereastra a sufletului uman”, tradeaza prezenta unei forte latente,
care corupe orice sursa spirituala, convertind fiinta intr-un mecanism grotesc,
activat de cultul pldcerii. Eliberat de orice interdictii, limbajul macedonskian
aglomereaza imagini necenzurate, creionand o esteticd a socantului, atat de
comunad manieristilor. Dezinhibarea si exorcizarea publica a propriilor demoni
completeaza acest tablou manierist ce marcheaza trezirea instinctelor carnale.
Ostentative si tensionate, versurile poeziei nu distileaza pulsiunile masculine,
ci le proiecteazi fatis: ,In ochii mei adanci, pe branci un faun privegheazi,/
Viseaza straniul deliciu al zdrobitorului viol,/ Hipnotizari ce pervertesc
ranjind imprastiazi/ Si-n fund de fragede calicii distili-n sila vitriol:/ In ochii
mei adanci, pe branci un faun privegheaza.” [Macedonski, 2004: 408].

Iubirea are de aceasta data o valoare unica, fiind consumata - si consumdnd
fiinta — ca trdire erotica intensa, zdrobitor de violentd. Dar acest comportament
senzual contine uneori in opera macedonskiani si sensuri duale. in Thalassa
Jlupta continua dintre Eros si Priap, dintre iubirea platoniciana, metafizica, si
sexualitatea dominata de instinct ofera posibilitatea constructiei unei alegorii, in
care iubirea nu se poate realiza decat ideal, incercarea de materializare ducand
implacabil la deziluzie si dezamagire” [Ene, 2011: 46], considera Mihai Ene.
[ubirea pura si cea carnald, dupa cum observa intr-un context asemanator
Laurentiu Ulici, hranesc pe rand trairile instinctuale ale tanarului erou, formand
o simetrie perfectd, ce corespunde ambivalentelor existentiale:
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,0data cu aparitia Caliopei, situatia lui Thalassa se schimba. inainte,
intensitatea trairii si exacerbarea simturilor se consumau intr-un cadru
caracterizat de: tutela lui Eros; iubirea pur3, fara obiect, cosmic3; starea de vis
si delirul imaginativ de izolare; conditia paradisiaca. Acum, cadrul va fi
caracterizat de: tutela lui Priap; iubirea carnal3, terestra; starea de veghe si
opresiunea realului; conditia infernald. Simetrie perfectd, semnele plus si
minus ale aceleiasi constitutii psihice; transferul simetric de calitati se produce
pe axa comuna a intensitatii trairii si exacerbarii simturilor” [Ulici, 1975: 239].

Zilele de aur — cand prin forta imaginatiei, Thalassa trdia cele mai
sublime sentimente de iubire - se estompeaza odata cu Imbratisarea
pulsiunilor instinctuale, mai Intai realizata la nivel fantast. Scenariul erotic
macedonskian, subliniaza Mihai Ene, ,este completat de impulsuri perverse,
de natura sado-masochista, agreate de decadenti, pentru natura lor devianta
de la norma considerata naturald si acceptata”, si chiar daca ,imaginea este
estetizatd, ea pastreaza vigoarea carnala si focalizarea explicita pe jocul erotic
sado-masochist” [Ene, 2020: 202]:

»Dar maini catifelate — maini aci de flori, aci de matase — i se furisau de-a
lungul gatului, 1i ajungeau sanii si, apucandu-le sfarcurile, se jucau cu ele.
Corpuri dumnezeiesti, ale caror sexuri se topeau unul In altul se lipeau de el,
il sileau sa li se predea, primeau sa moara sub buzele lui, si cand, la randul
lor, strabateau intr-insul, il nimiceau sub placeri ce erau schingiuiri si ce,
totusi, ramaneau placeri.” [Macedonski 2004: 1325].

Folosirea ideii hermafrodismului completeaza viziunea erotica macedons-
kiana, care preia ecouri manieriste prin materializarea fiintei bisexuate ca
»imagine originara cosmica” [Hocke, 1973: 337]. Mitul androginului ofera posibi-
litati multiple de interpretare si stimuleaza astfel ingeniozitatea creatorului.
Ionel Buse observa cd si numele ,Thalassa” sugereaza aceasta Incarcatura
mitologica, fiind ,,un nume de imprumut, o porecla data tanarului, un feminin
mitic ce aminteste de lumea originilor, de androginul divin” [Buse, 2020: 186].
Desi a fost pentru o perioada lasata in uitare, imaginea ambivalentei sexuale se
actualizeaza in contextul nevoii de insolit a manierismului:

JIn «zorii» manieristei noastre «epoci moderne», emblema hermafrodita
isi redobandeste totusi importanta intelectual-mitica; iar faptul acesta este
caracteristic intr-un alt sens pentru «manierismul» tuturor vremurilor; el nu
iubeste numai miturile «insolite», nu «deformeazd» numai cateva mituri ale
umanitatii, ci isi alcatuieste - in sensul traditiei pe care o reprezinta «idea» —
mituri intelectuale; el rationalizeazd, in felul sdau, miturile (dar totdeauna
numai anumite mituri). El «utilizeaza» miturile, pentru a conferi raportul sau
fatd de lume - atitudine de neincetatd si permanenta observare - un fundal
metafizic.” [Hocke, 1973: 339-340].

Natura contrastantda a omului manierist asigura transferul dintre miturile
esentiale ale omenirii si propria afectivitate, iar miturile se intelectualizeaza,
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deformate de perspectiva personald, corupte si desacralizate, slujind unui
scop practic clar definit, autentificator de fantasme si concetti' [Hocke, 1973:
209]. In completarea acestei idei observam ci imaginea insulei cartografiaza
in prima instantd mitul , paradisului pierdut” in Thalassa. Treptat dizolvata de
filtrul demistificator al creatorului manierist, aceasta capata valoarea unui
»Spatiu al initierii, al extremelor, o provocare senzoriala” [Cornea, 2015: 156],
dupa cum observa Laura Cornea. Desi Insula Serpilor a fost asemanata cu
insula lui Euthanasius din Cezara lui Eminescu, viziunea macedonskiana se
opune vizibil celei eminesciene, care autentifica spatiul insular ca imagine
nostalgica a edenului pierdut, prin care se regasesc inocenta personajelor si
puritatea iubirii. Insula lui Thalassa poate fi si ea considerata ,spatiu al
reintoarcerii”, Tnsa nu spre edenic, ci spre zona intunecata a firii umane,
otravita de muscdtura patimilor carnii. Laura Cornea apropie imaginea insulei
din Thalassa cu cea a insulei din Rockbound, roman scris de Frank Parker Day,
considerand ca acest spatiu este ,un purgatoriu, un prag intre doua lumi, atat
dintr-o perspectiva social-culturala, cat si dintr-o perspectiva mai spirituali-
zata” [Cornea, 2015: 153]. Scenele erotice surprinse in epopeea simturilor
proiecteaza imagini contrastante, viscerale, care elibereaza impulsurile
primare ale individului:

,Carnurile ei sfasiate tipau zadarnic. Un nou vartej o lua pe limbile lui de
foc si o ridica de la pamant. Peretii, jertfelnicul pe care era rastignit3, tavanul
se pusera In miscare si, ametind-o si sfarsind-o, ludndu-i vazul si rasuflarea, o
imbrancira cu capul In jos intr-o vultoare de intunerec rosu.

Mainile de foc ce treceau peste ea o fraimantau ca pe o paine si, nimicindu-i
putinta oricarei miscari, faiceau loc unei nemilostenii ca de rat, ce i se infigea In
carnurile ranite, ce ile scotocea cu lacomie, si ce, croindu-si fagasul printre ele,
si-l adancea.

De fapt, scris este la carte ca din durere sa nasca placerea si ca marimea ei
sa fie deopotriva cu pangdrirea si cruzimea savarsitda, cat si cu zvarcolirile
nesupunerii Intimpinate.

Si tot la carte sta scris ca umilirea si silnicia unei fapturi ale carei impotri-
viri au fost Inlaturate sa Inzeceasca bucuria izbanzei biruitorului si sa destepte
in aceeasi masura pe a biruitului.” [Macedonski 2004: 1360-1361].

Cartea la care face referire Macedonski, insinudnd o autoritate
asemanatoare Sfintei Scripturi, nu poate fi decat o forma de ghid imaginar, un
instrument de orientare personalizat, care autentifica intentiile cele mai
intunecate ale fiintei. Eliminarea oricaror ratiuni ale sentimentului iubirii,
anularea constiintei individuale si omologarea instinctului masculin
dominator ca pe un dat firesc, accentueaza aura demonica a iubirii erotice.
Sfasierea cdrnii anticipeaza sfdsierea interioard, cu mult mai distrugatoare.
Jocurile erotice mereu mai violente, alienante si brutale, proiecteaza coruptia
fiintei interioare, regresul ei spre bestie si alterarea viziunii ideale asupra
iubirii, proclamand intdietatea instinctului asupra ratiunii:
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,Ea se despletea de stransoare, aluneca afara dintr-insa ca un sarpe, sau
se apdra cu infigeri de unghii si de dinti, il trasnea cu ochii si cu vorbele, si,
din pisica ce era, se facea fiara...

Thalassa mergea si el spre salbaticie. Cu obrazul si cu gatul vanat de
muscaturi si sangerat de zgarieri, desi el iesea mereu Invins din luptd, valul
de sange ce-i navalea in creieri {i Intuneca ochii, ridicandu-i totodata si
judecate.” [Macedonski, 2004: 1370].

Refacerea simbolica a cuplului edenic nu se poate realiza, caci Thalassa si
Caliope, ca reprezentanti ai prototipului feminin si masculin, definesc, asa cum
intelege Marian Popa, ,termenii unui antagonism etern”, intr-o ecuatie in care
alaturi de dragoste sta teama [Popa, 1975: 383]. Iubirea pasionald, care i
stapaneste pe cei doi tineri, nu anuleaza diferentele de gandire si experienta de
viata pe care o au. Visul erotic primeaza asupra realitdtii erotice [Ulici, 1975:
240] si autentifica aceeasi superioritate a artificialului in detrimentul
naturalului. Macedonski activeaza o viziune apocaliptica, in care disonantele
iubirii hedoniste reduc Intregul sens al vietii umane la momentele erotice trdite.
Mai mult, chiar lumea intreagd, aruncata pe orbita cumplita a pulsiunilor
erotice, proiecteaza la nivel macrocosmic ,betia simturilor” individului:

,Un vant de nebunie trecuse prin toate sufletele si atinsese toti creierii.
Omul se reinapoia spre bestie. Demnitate, rusine, lege, totul era lasatla o parte.
Ceimai multi dintre oameni nu mai respectau nimic si nu se mai respectau nici
pe ei. Gomorile si Sodomele rasareau ca din pamant. Palatele regilor se
prefaceau in case de prostitutie. Si, ori dincotro, se zvonea despre scufundari in
smarcuri ale celor mai renumite virtuti. Nerusinarea impreunarilor plecase
sub dezlantuirea ei pe cei mari deopotriva cu cei mici. Ziua namiaza, stradele si
pietele oraselor vedeau lucruri nemaipomenite. Nu numai prejudecatile, dar si
normele erauldsate la o parte. Nunumai barbatii maturi, ci si tinerii si copiii se
dau pe voia lui Priap, care 1i ficea platose sau teci, innebunindu-i de placeri si
aruncandu-i jos morti.” [Macedonski 2004: 1376].

Degringolada universald marcheaza deposedarea fiintei de responsabili-
tati morale si devine expresie a anuldrii reflexivitatii umane. Puritatea copildriei
si principialitatea maturitatii se dizolva in abisurile intunecate ale exceselor firii,
autorizadnd cele mai brute porniri trupesti. In acest context pare si prindi
contur definitia pe care Leonardo da Vinci o da vietii erotice, preluata si
interpretata de Hocke. Astfel, omul ar avea desiderio, fiind , «un mecanism» de
pofte, un «animal» cu totul si cu totul sexual, ce nu se poate stapani totdeauna”
[Hocke, 1973: 306]. Principiul pldcerii depaseste limitele normelor sociale sau
individuale, topind orice urma de moralitate, iar blestemul cdrnii, deformat de
dezinhibarea totala a firii, scoate la suprafata dorintele intime, ascunse, prin
care creatorul manierist cauta sa se elibereze de orice compromis moral,
accesand ,libertatea totala” [Hocke, 1973: 309-310].

Iubirea este o paradigmd a contrariului [Hocke, 1973: 313], oferind
posibilitati combinatorii inepuizabile si preluand imagini biblice ale depravarii
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totale, simbolizate de cele doua cetdti, Sodoma si Gomora, care impun
principiul manierist concordia discors® [Hocke, 1973: 309-310]. Varsta de aur,
demitizata de energia erotica debordanta a copiilor, nu mai este ancorata in
spiritualitate, In puritate sau bucurii candide, ci capata un farmec provocator
si prezinta imaginea precoce a femeii: ,Flori de Orient, cum sunt de obicei
femeile acestor locuri, mai toate sunt crini si boboci de trandafir aproape
deschisi Tnainte de vreme, si mai toate sunt gata sa soarba — intre treisprezece
si paisprezece ani - flacara cat de apriga a celor mai pustietoare patimi.”
[Macedonski, 2004: 1316]. Dar ingeniozitatea manieristd patrunde chiar si
dincolo de aceste imagini instinctuale, ce cauta sa elimine orice urma de
inocenta a iubirii. Analizand poeziile lui G.B. Marino, Hocke observa cum
natura preia tensiunea erotica a individului si se creeaza astfel adevarate
labirinturi pansexuale, ritmurile iubirii, zdrobind limitele dintre clase si
regnuri, iar omul si natura contopindu-se in patima amorului [Hocke, 1973:
303]. Astfel de imagini manieriste apar si in Thalassa, unde lumina jucausa si
viclenia feminind a apei aprind simturile, tensionand corzile mintii:

»Pe pieptul dezgolit — de o parte si de alta a sternului — pe umerii puternic
claviculati, pe curbele elegante ale conturelor, pe intregul corp de zeu, curgea
toatd lumina zilei. Flacari de crom portocaliu, vioiciuni de galben indian se
aprindeau — dupad cum se misca - si se jucau pe muschii amintitori ai unei
lumi ce nu mai este, alunecau pe rotunjimea pantecului, sarutau barbatia
indoielnica a soldurilor. [..] Si cand atingea unda cu varful picioarelor, ea
tresdrea sub rascoala mangaierei, se insufletea toatd; ficea degete cu care sa-i
catifeleze pielea; intindea brate cu care sa-i cuprinda gleznele, sa urce pana
la pulpe, pana la coapse, sa-i inconjoare mijlocul, sa si-l1 astearna pe san, si
apoi sa sa-1 legene, si apoi sa-1 sarute, si iar sa-1 mai legene si sa-1 mai sarute
iar. Marea se intovarasea cu soarele pentru a-i sufla in simturi o flacare de
aur. Si de cate ori apa venea In atingere cu el, siretenia ei femeiasca se
prelingea de-a lungul corpului pana-l1 ficea sia i se predea. Gadelari
mestesugite — ale plantelor sau ale valurilor - 1i stirbeau nevinovatia prin
incordarile la care dau nastere.” [Macedonski, 2004: 1304].

Marea, prin capacitatea ei halucinogena si erotizantd si prin miscarea
continuad a valurilor, observa Laura Cornea, preia dinamica simturilor, deci a
instinctelor individuale [Cf Cornea, 2015: 162-163]. Misterul marii si imposi-
bilitatea anuldrii atractiei irezistibile a apei accentueaza nefirescul acestei
comuniuni, In esenta stranie si artificiald. Aceasta intimitate presupune si o
umanizare a marii care, insufletitd, preia atributele si pornirile tipic umane,
accentuand conflictul erotic ce chinuie fiinta lui Thalassa. Lirica macedons-
kiana surprinde aceleasi instante erotice manieriste, ce presupun participarea
naturii la Implinirea erosului, iar in jocul contrastant al iubirii ,«plasticitatii
imorale» a barbatului 1i corespunde frumusetea neprihanitd, «morala» a
fecioarei” [ Dimitriu, 1988: 78]:
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»,Din nou e-n aer roz s-albastru, si geaba vrei sa fugi, copila:/ O priapee
convulsiva fraimanta-a pomilor idild,/ Cutremurari fecundatoare se surpa pe
virginitati,/ Natura e nesatioasa de bestiale voluptati./ [...]/ Din nou e-n aer
ros s-albastru, si geaba vrei sa fugi, copila:/ Daca te iau fara de voie, atunci
primeste-ma in sila,/ Nu eu azvarl sub mascul teapan infricosate castitati, -/
Natura e nesatioasa de bestiale voluptati. [Macedonski, 2004: 1016].

Spiritul saturnian - definit de catre Hocke ca ,simbol al genialitatii, dar si
al Intunecarii, al crimei, al nebuniei” [Hocke, 1973: 46] - corespunde viziunii
macedonskiene, autentificand cele mai Intunecate reactii erotice. Instantele
puritane ale iubirii, insuficiente nevoii de exprimare a sinelui, lasa loc unui
erotism vulgar, animalic. Dezlantuirea instinctelor carnale are ca pretext
ritmurile naturii, caci natura este pastratoare a misterului procrearii, care se
impune ca cel mai puternic impuls vital. Macedonski exploreaza toate
posibilitatile exprimarii eului prin iubire, fara a renunta la imaginile inocente,
caci acestea creeaza contrastul necesar, obsedant, atunci cand sunt asezate
alaturi de senzualitatea monstruoasa, animalica. El insusi marturiseste aceasta
atractie pentru antinomii cand ofera definitia Poemei, cladita in mod evident
pe propriile principii creatoare: ,Totul e mare si mic intr'insa. Este un chaos de
spirit si materie, de strigate de disperare si de rasuri nebune. Este si noroiul
stradelor format din victimele sociale si cerul plin de soare si de colorit. Stele,
fluturi de aur, raze, flori, parfume, soapte se amesteca si se intreciocnesc pe
vasta ei tesatura” [Macedonski, 1881: 545].

Conform teoriilor lui Hocke, ,aldturi de «extazul» mistic al «iubirii»,
«l'amour damné», iubirea deznadajduirii diabolice, sexualitatea, devine unul
dintre marile motive manieriste” [Hocke, 1973: 311]. Instinctul masculin
domina si converteste fara stilizari imaginile naive ale iubirii, fara a le dizolva
total. Inocenta femeii fara experienta provoaca imaginatia masculing, activand
imaginile dezinhibate ale erosului, ce pun In prim plan dorinta posesiunii, a
dominarii: ,,Pandesc prielnicia triumfului napraznic,/ Superb de forta bruna,
cu zambetul obraznic,/ Caca port in mine demoni lascivi si turbulenti,/Superb
de forta bruna si musculi insolenti.” [Macedonski, 2004: 1021]. Femeia
compromisd, pe de alta parte, este ridiculizatd, ironizata, iar Macedonski fsi
afiseaza dispretul si repulsia. Lipsa inocentei, In acest caz, anuleaza autoritatea
masculind si pldcerea jocului erotic, in care subjugarea partenerului se
dovedeste a fi elementul cheie. Imaginatia macedonskiana sufera in acest
context o mutatie de natura regresiva, refugiindu-se in reprezentarea pura a
figurii materne pe care o opune portretului femeii voluntare:

»,Mi s-a parut Intotdeauna un ce scarbos si crud/ Ca dupa-o noapte de
orgie, pe buze incd de vin ud/ Sa te cobori in acea ocnd la care s-afld
condamnate/ Nenorocitele fiinte ce se numesc: prostituate./ Mi s-a parut
intotdeauna ca este-o cruda profanare/ Sa uiti ca muma ti-e femeia si ca in
panteci te-a purtat, / Nepasator sa pui pe buze o fioroasa sarutare/ Precum
se pune un stigmat.” [Macedonski, 2004: 346].
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Energia vitald, tipic macedonskiand, este definita in parte de cultul
virilitdtii, subliniaza Tudor Vianu, iar imaginea femeii si a iubirii contribuie
decisiv la hranirea orgoliului masculin, caci iubirea este pentru Macedonski
»un act de brutalitate si o victorie, o siluire in care masculul adauga placerii
simturilor voluptatea triumfului” [Vianu, 1973: 477]. In lipsa acestei exercitari
a fortei, poetul isi pierde interesul pentru imaginea feminina, iar chemarile
elementare ale instinctului erotic se dizolva.

Reflexele primare de natura sexuald particularizeaza viziunea omului
manierist, structurand imaginea infernald a erosului, construita pe principiul
dominantei celui mai puternic. Dincolo de aceste atitudini, se tes, bineinteles,
si alte fire contradictorii ale instantelor iubirii. In ciuda versurilor declama-
toare, ce acuza cu putere decaderea umana, nu trebuie sa uitam ca Macedonski
este un spirit histrionic. In acest sens, echivocul erotic si melancolia
intelectuald [Hocke, 1973: 60], despre care vorbeste Hocke, se alatura pentru a
crea formele unui univers care sterge orice granite de demarcatie dintre
principii sau afinitati erotice. Lui Macedonski nu ii place numai sa socheze, ci si
sa sddeasca indoiala in legatura cu circumscriptiile vietii sale intime.
Ambiguitatea unor versuri il vor face pe Mihai Zamfir sa afirme ca poetul,
s,atras de frumusetea efebilor, si-a permis sa fie cel dintdi scriitor roman
apologet al homosexualitatii masculine (e foarte probabil ca in grupul
Literatorului, s-o fi si practicat, dupa cum ne incredinteaza unele marturii)” si
ca ,si-a marturisit chiar discret preferinta pentru acest fel de iubire, precum in
poezia Lui Cetalo Pol” [Zamfir, 2011: 423].

Este de la sine inteles ca Macedonski a exploatat orice mijloc de
popularitate, indiferent de incarcatura negativa pe care acesta l-ar fi adus
numelui sau. De asemeni, nu trebuie sa pierdem din vedere faptul ca scriitori
celebri, pe care poetul ii admira, intre care si Byron, erau inclinati spre homo-
sexualitate, asumandu-si (sau nu) stigmatizarea ochilor scrutdtori ai societatii,
insa fiind ,la moda” pentru lumea rasfatata a saloanelor de lux [Babeti, 2004:
229-231]. Apropierea imaginii lui Macedonski de cea a dandy-ului ne obliga sa
punem In discutie si alte observatii critice pertinente in aceasta directie.
Deopotriva acceptata, imaginea sexualitatii acestor figuri utopice este prezen-
tata transant de catre hermeneuti: ,Nu orice homosexual este dandy, dar
majoritatea dandy-lor de la sfarsitul secolului al XIX-lea sunt homosexuali
notorii” [Delbourg-Delphis apud Babeti, 2004: 229]. Dar are erotica mace-
donskiana o astfel de nuanta, clar definitd? Am putea spune ca nu, adaugand ca
versurile poeziei Lui Cetalo Pol, invocate de Mircea Zamfir, nu pot fi
considerate relevante in acest sens, si ca impresionat de trecerea in nefiinta a
unui tanar, Macedonski compune versuri de o rara profunzime, afectat vizibil
de efemeritatea vietii:

,Stravezie palpitate de noblete sufleteasca,/ Scump copil furat de moarte
printr-un gest fermecator,/ Barca soartei, cand te duse peste granita
lumeasca/ A schimbat pe-nvinsul jalnic in maret invingator.
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Liliac cu flori anemici, vestejit in primavara,/ Chipul tdu imi rezimbeste s-
ale vietei tale zori,/ De cum mai relnviaza cu blandetea lui solara/ In potirele
timide ale fragedelor flori.

Ti-a fost cruda intruparea, si ai plans cat nu se poate,/ N-ai stiut nici chiar
simtirea ce in mine-ai desteptat,/ Insa cel putin mormantul te-a scapatacum de
toate,/ Si-a lui pace te pastreaza linistit si mangaiat. [Macedonski, 2004: 469].

Afirmatia nu poate fi folosita cu sens absolut, caci nu pot fi negate nici
micile indicii textuale ce pot decripta, daca nu o legatura reala, cel putin
(poate) o pasiune de acest tip. In orice caz, cert este ci aceastd tehnici de
ambiguizare este un instrument de care se folosesc adesea scriitorii manieristi,
care se complac in sadirea indoielii si in eliminarea categoricului.

Am putea conchide asadar ca atitudinile erotice, surprinse in creatia
macedonskianad, corespund unui spirit manierist, ce se complace deopotriva in
activarea imaginilor socante, In exorcizarea celor mai ascunse trairi individuale
si mai ales 1n cultivarea ambiguitdtii. Echivocul si dualitatea iubirii proiecteaza
viziunea uneia dintre personalitatile cele mai problematice din literatura
romanad, asa cum subliniaza Adrian Marino: ,Prin temperament, Macedonski
este suav si carnal, serafic si violent, idealizant si naturalist, unind spiritualismul
cu profanul, erosul platonic cu cel veneric, iubirea cu amorul propriu,
rafinamentul cu brutalitatea.” [Marino, 1967: 253]. In opera macedonskiana,
iubirea — compusa din nuante distonante, uneori brutale, alteori naive, ambigue
sau explicite — este partial ecoul atitudinilor manieriste, ,adnotare” pe marginea
naturii problematice a eului. Monstruozitatea imaginilor dezinhibate ale
erosului satisface nevoia de socant a creatorului si anticipeaza miscarile
indraznete ale avangardismului. Proiectiile demoniei erotice completeaza trairile
intense ale poetului, marcand afectivitatea ultragiata a sinelui macedonskian

Atitudinile erotice macedonskiene, cumplite si suave, creeaza, asemenea
celor manieriste - analizate de catre Hocke -, un nou ,pandemoniu” in care
,monstrii, moartea, groaza, tortura, echivocul, nebunia se unesc” [Hocke, 1973:
311], structurand imaginea unui ,paradis infernal”, a unui ,iad ceresc” [Hocke,
1973:309], ca prototip perfect al ambivalentelor universale si individuale.

Note finale

1 Hocke defineste ,,concettismul” ca pe ,,un nou mod de a vorbi”, ,chintesenta poeziei noi”.
Concetti sunt ,formule magice ale frumusetii, care se «fac» cu ajutorul sofismelor si al unor
figuri retorice iregulare. [...] Dar «facerea» presupune spirit (ingenium: inginer = constructor)
si talent, agerime, stiint3, spirit de observatie, o intreprinzatoare capacitate de a trai.”

2 Marian Popa considerd cd femeia si barbatul sunt ,termenii unui antagonism etern”
deoarece ,dragostea 1i apropie, teama i desparte: teama de a nu se ldsa inselati, de a
pierde independenta, de a nu detine superioritatea fata de ceilalti.

3 Hocke vorbeste despre anularea contradictiilor, invocand principiul concordia discors
prin care face referire la homosexualitate si lesbianism.
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