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Motivul oglinzii in creatia poeticd a Magdei Isanos — ecouri eminesciene si blagiene/ The motif of
the mirror in Magda Isanos’s poetic creation — Eminescian and Blagian echoes

Doctorand, COZMA (BLANARIU-COZMA) ALINA-LILIANA
Universitatea,, Dundrea de Jos” din Galati

Abstract:Threshold between real and illusory space, the mirror is the favourite tool of those
passionate about magic, a supernatural process that occupies many of the pages signed by Magda Isanos.

The mirror becomes a recurring symbol in both universal literature and Romanian literature,
appearing mainly in the texts of Mihai Eminescu and Lucian Blaga, literary personalities who represented
models of the young Bessarabian poet.

Around the mirror, the poetic self knows several hypostases, as can be seen in poems such as The
morning, Many faces, Mirrors, Between mirrors, At the beginning, through open windows etc.

The mirror changes into a thanatic area, which produces fear, into a place of superstitions, of
fantastic figures, but also into a gateway to the sacred and to the origins.
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Potrivit studiilor arheologice, oglinda reprezintd un simbol arhaic al civilizatiei umane. Primele

oglinzi au aparut in urma cu aproximativ 5000 de ani, existdnd, mai ales, in Egipt si China. Fiind din bronz
ori din argint prelucrat, acestea nu erau utilizate doar datorita rolurilor practice, ci si gratie functiilor mitico-
religioase. Oglinda, cuvant cu provenienta latina, speculum, era folosit initial drept instrument de observare
a mediului celest. Ulterior, a devenit un real mecanism semiotic, un atribut al cunoasterii, o metafora a artei,
in general, si a literaturii, in special, constituind centrul dedublarii.
In cazul oglinzii, cunoasterea nu se produce direct, solar, la lumina zilei, ci indirect, luna, apa, fiind fete ale
oglinzii. Deoarece oglinda ofera o imagine rasturnata, indepartandu-se de principiu, de esentd, multa lume
este de parere ca intr-o oglinda nu se reflectd doar adevératul chip al omului, ci si dublura acestuia, uneori
avand chiar trasaturi diabolice, motiv pentru care exista numeroase superstitii: de a nu se uita omul 1n apa,
caci poate fi capturat de catre umbra sa, de dincolo; de a acoperi oglinzile ori de a le intoarce cu fata spre
perete in camera unde este o persoand decedatd, din acelasi motiv. Oglinda devine un obiect care releva
adevirul despre om, fiind un simbol al virtutilor si al pacatelor deopotriva. Daca oglinda curatd sugereaza
puritatea, adevarul, cea cu impuritdti ori deformatd semnificd pacatul, minciuna, amagirea, vanitatea, de
care este legat si complexul lui Narcis din mitologia greaca, tanarul care s-a indragostit de propria reflexie
din apa.

Oglinda devine un simbol recurent atat in literatura universala, cat si in literatura romana. Si fiindca

era pasionatd de magie, de mister, avand in vedere nu doar creatia liricd, ci si proza scurtd a Magdei Isanos,
autoarea nu putea sa nu promoveze acest simbol in opera sa. E-adevarat, se simt ecouri eminesciene si
blagiene, mai ales dacd avem 1n vedere faptul cd, de pilda, in cazul lui Eminescu regdsim oglinda sub forma
lacului, a izvorului, a apei, in genere, a lunii, a marmurii, a ghetii, multe dintre motivele acestea aparand si-
n creatia isanosciand, care ilustreaza lumi duale, simetrii si asimetrii, jocuri de umbre si lumini incarcate de
semnificatii.
Lumea adevarului poate fi cunoscuta datoritd oglinzii: Cdnd iti trec prin minte acestea, copila,/ Te uiti in
oglinda si-ti plangi de mila (Mihai Eminescu, Viata). Oglinda este martora tuturor visurilor, pe care le stie
numai din privirea ce se scalda-n-transa, fara ca acestea sa-i fie comunicate: Multe chipuri s-ascund in
oglinzi,/ obraji si mdini ca nuferii deschise,/ strabat la suprafata multor vise/ strabunii mei cucernici §i
plapdnzi (Magda Isanos, Multe chipuri). Este instrumentul cu ajutorul caruia putem citi trecutul, prezentul
si viitorul daca avem in vedere si versurile lui Lucian Blaga: Cdnd ma privesc intr-o fantana/ ma vad cu-
adevarat in zi/ asa cum sunt si-am fost si-0i fi. (...) Cdnd ma privesc intr-o fantana/ imi vad si soarta, uit
de nume (Oglinda din adanc).

Oglinda preschimba realitatea in eternitate: Oglinzi Tn care totul mult mai frumos se-asterne./
Adancii mei ochi limpezi, plini de lumini eterne (Charles Baudelaire, Frumusetea), iar pentru Magda Isanos
acest instrument reprezintd cheia care deschide lumea inceputurilor, o lume ancestrala, a frumosului
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absolut: Vreau sd descopdr lumea, niciodatd/ n-am crezut, cum spun poetii, cd-i frumoasd./ Insa astdzi, cu
lumina pieptanata, dimineata mi-a intrat in casa./ ...Cu picioare goale ea pasea,/ in oglinda rasuna
cristalul,/ dimineata stramutase balul/ fetelor — lumini in casa mea. (Dimineata). Versurile citate prezinta
perceptia poetei cu privire la procesul creatiei, avand posbilitatea s cunoasca lumea candida, oportunitate
pe care 0 aveau doar marii creatori de cuvinte.

Si fiindcé e poeta si e suferinda, caci creatia presupune jertfa si sacrificiu, tdndra basarabeanca respecta
superstitiile de care am amintit mai sus, de teama c-ar putea fi prinsa-n spatiul thanatic si nu si-ar mai putea
implini menirea pe pamant: [nsd noi, cind intra-n odaie/ luna cuprinsa-n vestedd vipaie,/ acoperim
ciudatele oglinzi: suntem poeti si suntem suferinzi (Oglinzi).

Oglinda poetizeaza lumea reald, oferind numeroase variante ale acesteia, multiplicind-o, dand
impresia de infinit: Oglinda-ncet rasuna si s-aprinde/ Si-n fundul ei padurile-nverzesc. (Multe chipuri).

Oglinda nu reflectd, ca in cazul simbolistilor, doar obsesiile personale. Aflindu-se in fata oglinzii,
eul poetic devine impersonal — prin el incepd sa vorbeasca alte voci [1]: S-aprinde-n oglinda lampa
batrdand/ cu picior si bonetd de-atlas - / si nu stiu, eu povestesc, sau ea, fard glas,/ amdndoud cuprinse-n
Ilumind (Lampa). In versurile redate se poate observa existenta a doud voci, cea auctoriala si cea a lampii,
care se intersecteaza in lumina pana nu mai pot fi recunoscute ca atare. Astfel, in oglinda, individualul se
dizolva in cosmic.

Oglinda nu simbolizeazd o singurd constiinta, a unei singure persoane, ci a fiintei umane intelese ca
evolutie de-a lungul secolelor, motiv preluat din lirica lui Blaga, poet filosof, adept al individualismului
simbolist.

Oglinda devine simbolul memoriei subconstiente, ludnd diverse chipuri: Din padurile oglinzii,/ ma
pandeste iar. Il simti?/ I-am vizut sub haina neagrd/ vérful aripii cu zimgi (Intre oglinzi). In acelasi text,
constatam ca eul liric se minuneaza de multiplele fete pe care i le ofera oglinzile: Ochiul meu, clipind,
clipeste/ in atdtea lumi deodata.

In poezia Magdei Isanos, oglinda devine poarta citre spatiul de dincolo, cipitand atribute
inspaimantatoare si provocand stari de neliniste: De oglinzi ma mai tem si-acum./ Este inlauntrul lor ca un
fum,/ care noaptea se-ntinde-n odaie,/ mai ales cand e luna-n vapaie.// Se deschide-n oglindd o poartd/
spre nu stiu ce lume moartd,/ si ca un clopot sund, straluceste/ iluzia care mereu pdandeste (Oglinzi).
Constientizarea Marii Treceri starneste spaima si degradeaza psihicul uman, care ajunge sa-si imagineze o
plecare apocalipticd din aceastd lume: La-nceput, prin ferestre deschise,/ fel si chip de nadejdi imi veneau
si vise. Eram ca o turld inconjurata de porumbei,/ mereu cercetata de ingerii mei.// (...) Apoi, nu stiu cum,
s-a-ntunecat,/ din fundul cerului pan’ langa pat,;/ duhuri fara pace, vapdi,/ jucau peste tot in vapai.ll
Hohoteau , s-ascundeau Tn oglinzi./ Atunci te rugam s-aprinzi/ si pentru mine-o stea, o lumind.// (...) O
umbra prin unghere/ se furisa c-un pas tacut, si langa/ picioarele patului meu astepta, natanga,/ sufletul
vested sa mi-1 poata cere (La-nceput, prin ferestre deschise).

In fata oglinzilor malefice, nimeni nu are scapare: Foarte multi oameni se-neacd-n oglinzi,/ femei
palide, prunci suferinzi/ s-apleacd-asa si se privesc spre seard — puterea lor ii soarbe si-i omoarda (Oglinzi).
Oglinda capata si valente pozitive, nu doar Infricosatoare, devenind simbol al chipurilor de zine, al
ingerilor, al figurilor sacre, ficind posibild comunicarea cu transcendentul.

Note finale:
[1] Grati, Aliona, Studiu introductiv, repere cronologice, note si comentarii, referinte bibliografice la Isanos, Magda, Scrieri,
Editura Stiinta, Chisinau, 2016, p. 22
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