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Abstract: Visniec’s dramaturgy from the Romanian period — Bruno'’s fears
We analyze the charcater Bruno from the first dramatic texts written by Matei Visniec: Sufleorul fricii; Usa;
Calatorul prin ploaie; Bine, mamd, da’ dstia povestesc in actu’ doi ce se-ntdmpld-n actu’-ntai. There is a
Bruno in all four texts, seemingly unrelated to each other, having different occupations. The common
feature, however, is the feeling of fear. Analyzing behavior, we will see what fears each Bruno has to face,
how intense they are, how and if they are overcame.
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1. Introducere

Considerat ca fiind unul dintre cei mai jucati dramaturgi romani, Matei Visniec s-a nascut pe 29
ianuarie, 1956 la Radauti si traieste in prezent la Paris. A parasit Romania Tn anul 1987 si a cerut azil politic
in Franta. Devine cetatean francez in 1993, insa 1si pastreaza si cetatenia romana. Piesele lui sunt traduse in
peste 30 de limbi si multe au fost si sunt montate in teatre importante din Europa. Desi a scris teatru inca
din 1976-1997, inainte de 1989 era cunoscut ca un important poet al generatiei optzeciste care publicase
deja trei volume de poezii. Dupd cdderea comunismului, numele lui s-a aflat pe afisele teatrelor din
numeroase orage, piesele lui fiind jucate pe multe scene, Teatrul National Radiofonic a realizat piese
radiofonice.

In prezent, Matei Visniec este poet, dramaturg, romancier, jurnalist, foarte activ in presa scrisa, in mediul
artistic, literar, in mediul online, fiind o voce importanta in lume. Este membrul mai multor uniuni de creatie
in Romania si in Franta. In Roménia, a primit mai multe premii pentru dramaturgie — de mai multe ori
Premiul Uniunii Scriitorilor, Premiul UNITER, cel al Academiei Romane. Tn 2016, la Suceava a fost
infiintat Teatrul Municipal ce-i poartd numele, teatru de repertoriu care realizeazd spectacole de teatru
profesionist, unde — incepand cu 2017 — se desfasoara Zilele Teatrului Matei Visniec, eveniment aflat sub
patronajul Ministerului Culturii.

In cele ce urmeazi, supunem, deocamdati, atentiei primele doud piese scrise inainte de plecarea din
Romania: Sufleorul fricii, Usa, in relatie cu sentimentul de frica ce transpare din comportamentul, gandurile,
vorbele personajului numit Bruno.

Vom continua demersul cu piesele Calatorul prin ploaie si Bine, mamd, da dstia povestesc in actu doi ce
se-ntdmpla in actu intdi.

2. Fenomenul fricii
Considerata a fi o emotie primara, frica este expresia pericolului din punct de vedere fizic,
psihic si spiritual. Ea vizeazd adaptabilitatea persoanei la mediul in care functioneaza, ramanand in sfera
reactiilor normale, citd vreme elementele om — mediu functioneaza pe principiul preludrii si prelucrarii
informatiilor la nivel individual, fara sa creeze perturbari insemnate ale stdrii generale. Este o reactie
spontana generala de ajustare - coping, ce produce un reflex atitudinal: cresterea tonusului muscular, reactii
de alarma fizice si psihice si cdutarea de addpost, de siguranta si stabilitate In fata amenintarii abisale a
existentei. Prin fricd, omul isi di seama de posibilitatea distrugerii existentei sale, din cauza pierderii
stabilitatii in lume sau din cauza agresiunilor percepute in jurul lui.
2.1. Definitii
Vom enumera cateva definitii ale fricii, din mai multe perspective.
Dictionarul Explicativ al Limbii Romane defineste frica drept o ,,stare de adanca neliniste si de
tulburare, provocata de un pericol real sau imaginar; lipsa de curaj, teama, infricosare”.
Istoricul Jean Delumeau definea frica ,,in sensul riguros si ingust al termenului” astfel: ,,0 emotie-soc,
adeseori precedatd de surpriza, provocatd de constiinta unei primejdii prezente si imperative despre care
credem cd amenintd conservarea nostrd. Pus in stare de alertd, hipotalamusul reactioneaza printr-0
mobilizare globala a organismului ce declanseaza diverse tipuri de comportament somatic si provoaca, in
special, modificari endocrine. Ca orice emotie, frica poate cauza efecte contrastante in raport cu indivizii si
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circumstantele, ba chiar reactii alternante la una si aceeasi persoana”.

Din perspectiva sociologica, Septimiu Chelcea definea frica drept ,, mai degraba prevedere decat

lagitate, iar opusul fricii nu este curajul, ci calculul rational, gandirea lucida. Ea s-a nascut o data cu omul,
in negura vremurilor. Este o emotie negativa, traita cu diferite grade de intensitate, generata de un pericol,
de o amenintare iminentd, reald sau fictiva, ce se urmareste a fi evitata”.
Reactiile comportamentale pe care le produce frica sunt opuse: fie de paralizie sau pasive, fie de activare
(active). Reactia pasiva se manifesta printr-un comportament de evadare, de blocare a reactiilor de raspuns,
de Tncremenire, de inactivitate, uneori pana la lesin. Reactia activd duce la mobilizarea resurselor interioare
si exterioare pentru depasirea blocajului, la contraatac sau la fuga din fata pericolului. Frica poate da nastere
tocmai reactiilor de protectie, de autoconservare, de supravietuire, devenind o frica pozitiva. In acest sens,
profesorul emerit maghiar-canadian, sociologul Frank Furedy nota: ,, Ca indivizi, frica ne ajuta adeseori sa
ne concentram atunci cand avem de-a face cu imprejurari neasteptate si imprevizibile”.

Psihoterapeutul austriac Alfried Léngle defineste frica din perspectiva analizei existentiale,
considerand-o, din punct de vedere neurofiziologic, drept ,,0 stare de excitatie generalizata, care se manifesta
psihic, cu senzatia unei periclitdri, careia omul 1i este expus existential si care duce la sesizarea expunerii
neocrotite (partiale) a vietii”.

Astfel, referindu-se la ceva din viitor, frica este un fapt nedeterminat ce iti sta in fata, in fiecare stare de frica
in doud moduri: 1) prin zdruncinarea structurilor stabilizante, ceea ce destabilizeazd existenta si 2) prin
atitudinea omului fata de acestea.

2.2. Forme de baza ale fricii

Alfried Langle (nascut in 1951 in Austria) este psihoterapeut, psiholog clinician,

profesor de psihoterapie, doctor in medicind generala si psihoterapeutica. Este membru fondator si
presedinte al Societatii Internationale de Logoterapie si Analiza Existentiala (GLE) cu sediul la Viena si
are propriul sdu cabinet de psihoterapie. A dezvoltat analiza existentiala pentru psihoterapie cu
recunoastere in Austria, Elvetia, Cehia si Roméania precum si aplicarea acesteia in coaching. A colaborat
Tndeaproape cu Viktor Frankl, din 1983 pana in 1991. Langle a scris peste 400 de publicatii relevante.
Conform lui Langle frica are doud forme de baza: frica fundamentala si frica de frica.

Din perspectiva analitic existentiald, frica fundamentala tine de conditia umand. Ea destrama
stabilitatea facand ca nimic s nu mai fie sigur (imaginea de sine, sanatatea, partenerul, locul de munca,
securitatea etc.), omul pierzandu-si echilibrul. Aparitia unor greutati pot activa frica fundamentalda ducand
la panica, groaza, imposibilitatea de actiona si poate lua forma unor fobii diverse, producand sindromul
fricii generalizate.

Din atitudinea omului fata de frica ia nastere cealalta forma a fricii — frica de frica — pe care omul o
traieste la un nivel mai mare fata de cel dintai. Daca la frica fundamentala sunt destabilizate structurile lumii,
la frica de frica este pusa in pericol stabilitatea in propria persoana. Dar, asa cum spune Langle ,,in ambele
cazuri frica poate fi definitd ca o stare de excitatie produsa de trairea unei amenintari. Omul 1si da seama de
potentialul de distrugere a existentei sale prin pericolul avizat, pierzand stabilitatea sa in lume sau prin
pierderea suportului sdu. Aceasta produce spontan un reflex atitudinal de incordare psihica si fizica, care se
compenseaza aparent prin reactii de fuga sau de lupta (coping). [...] Declansatorul fricii nu trebuie sa fie
neaparat o experientd proprie. Ajunge si simpla observare a fragilitatii existentei”.

Léngle considera ca, din punct de vedere analitic existential, cele doua moduri de traire a fricii — frica
fundamentala si frica de fricd — sunt rezultatul faptului de a nu putea fi indeplinite patru conditii de baza
pentru o viata Tmplinita.

Prima conditie de bazd pentru o viatd sau o existentd Tmplinitd ar fi ,,increderea ancestrald” sau
»increderea fundamentala” (Frankl), considerata baza fiintarii, aceea in care omul se simte ocrotit, are
incredere si nadajduieste in stabilitate. Daca aceastad incredere dispare, rezulta o fricd fundamentala intensa,
apar diferite grade de nesiguranta care pot genera episoade nevrotice (cum ar fi spaima ca in orice clipa se
poate Intdmpla ceva rau).

A doua conditie de baza pentru o existentd implinitd este consideratd a fi existenta valorilor si
apropierea de semeni, cind omul de simte sprijinit. Daca valorile se pierd, poate fi amenintata chiar dorinta
de viatd (de exemplu disparitia partenerului care constituia sprijin) — in cazul in care valoarea reprezinta
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relatia cu partenerul; daca valoarea este sdndtatea, poate aparea o obsesie, chiar fobie (spalatul pe miini).

Atitudinea omului fata de sine insusi, autosustinerea, cit si identitatea in relatie cu ceilalti reprezinta
a treia conditie de baza pentru o existentd Implinitd. Daca aceasta atitudine lipseste, omul poate ajunge sa
se piarda pe sine Insusi, este influentat de mediul extern, nu poate sa-si defineasca pozitia personald si poate
duce la un ,,surplus de libertate”.

Ultima conditie de Tmplinire a existentei o constituie transcendenta omului spre sens si valoare,
viata proprie fiind de neinlocuit, persoana realizandu-se in mediul social. Daca persoana considera ca
propria viatd nu are rost, ca totul este in zadar, frica se poate extinde si poate duce la adictii (alcool, droguri,
distractii).

Liangle precizeaza: ,,Frica este mai degraba un sentiment, care are rol de indicator pentru realitatea
persoanei si care are de a face cu existenta noastra. Acest caracter de semnal trebuie avut in vedere in cadrul
terapiei, care nu e chemata sa indeparteze sentimentul neplacut, nici sa-l atenueze prin medicamente sau
tehnici diverse. E mult prea importantd valoarea fricii pentru existenta, decdt s-o alungam fard sa-i
cunoastem intelesul”.

Asadar, opinia lui Léngle este ca frica, pe de o parte, poate da stabilitate si sens omului in lume, iar pe de
alta, 1l ajuta sa vada si sa accepte limitarile existentei si, spune el ,,Asa putem incepe sa traim finalmente”.

3. Cei patru Bruno

3.1. Primul Bruno — Sufleorul fricii

Interzise pe scenele profesioniste, piesele lui Matei Visniec scrise Tnainte de plecarea din Romania,
au circulat doar in mediul literar — exceptie facand doar Sufleorul fricii, primul text de teatru scris de
Matei Visniec — in anul 1977 - de care autorul a fost “efectiv multumit”, asa cum el insusi declara in
introducerea volumului Opera dramatica 1, volum aparut la Cartea Romanesca in 2017. Se intdmpla in
perioada studentiei, ,,poate in anul doi sau trei de facultate”. Piesa a fost cititd la Cenaclul de Luni
(coordonat de Nicolae Manolescu), unde Visniec era membru fondator. Textul a placut si chiar a fost
publicat in revista Arlechin a Teatrului National Iasi. Asa cum isi aminteste autorul, ,,Sufleorul fricii a
avut un anumit destin fericit Tnainte de ciderea comunismului. Piesa a fost montatd la Timisoara, in
cadrul Casei de Cultura a Tineretului [...] cu un actor profesionist in rolul principal, Mircea Meglei, si
cu actori amatori in figuratie. [...] in 1986, la Festivalul National de Teatru de la Costinesti, monologul
Sufleorul fricii a fost prezentat in concurs de actorul Constantin Avadanei, de la Teatrul National Tasi
(condus la acea ord de Mircea Radu Iacoban). Juriul [...] i-a acordat curajosului actor un premiu
improvizat pe loc, pentru ,,promovarea dramaturgiei originale”. Sufleorul fricii a fost singurul meu text
care, pana la plecarea mea din tara in 1987, a vazut ,,Jumina rampei” intr-un mod profesionist. Toate
celelalte, in ciuda eforturilor mele de a le pune in circulatie si de a le propune teatrelor din tara, s-au
izbit de un zid ideologic sau poate de o ,,listd neagrd” pe care figura numele meu”.

Piesa intr-un act, dupa cum a numit-o Visniec, Sufleorul fricii are urmatoarele personaje: Domnul Bruno si
Barbatul tacut, chelnerul, consumatorii din planul secund, baiatul care vinde flori, grupul de mascati care se
intoarce de la carnaval. Decorul este unul simplu: o terasa, mese, scaune; actiunea se desfiasoara In amurg.
Textul este scris ca si cum ar fi vorba despre un dialog, numele alterneaza, dar, de fapt, Bruno
monologheaza, Barbatul tacut (deci, tdcut la modul propriu) asculta si face doar mici gesturi. Nici celelalte
personaje nu vorbesc, exceptie facand Baiatul care vinde flori - doar sa repete mecanic oferta comerciala,
ca un automat. Personajul se prezinta: ,,Pe mine ma cheama Bruno”. El incepe sa vada in clientii de la mese
conspiratori, dezvaluie ,,poate cea mai dura fatetd a adevarului. Toti acesti oameni sunt regizati!” si este
hotarat s dezvalui totul. Ajunge la ideea ca atotputernica este doar ,,masindria monstruoasa” facuta sa
produca frica anuntata in titlul piesei, frica fiind ,,simbolul si esenta acestei masinarii”. Bruno declara ,,mai
energic decit oricand” (cum spune indicatia autorului) ci ,,spiritul nostru traieste din fricd”, ,,nu suntem
decat simple vietuitoare care se hranesc cu fricd”, ,,numai frica ne mai tine in viata”, ,,numai frica ne mai
face potenti si curajosi, numai frica ne mai ofera suficiente elemente de divertisment pentru a nu muri de
plictiseala si pentru a ne regenera spiritual si a avea puterea de a o lua in fiecare zi de la inceput”. in logica
discursului, Bruno atentioneaza ca ar fi o eroare sa credem ca el este ce pare a fi, declarand autodemascandu-
se cd nu mai face parte din ,,mecanismul de producere a fricii”, ci este ,,chiar initiatorul ei, sufletul ei,
sufleorul ei!”, ca este ,,insusi diavolul”, ,,creatorul acestei masini”. Asadar, aici intalnim personajul caruia



nu i este frica, deoarece el produce frica, ,,mult mai rau si mai perfid decat toti ceilalti”, ,,cel ce comanda
miscarile si-i alege victimele”. El activeaza frica fundamentald, facind ca nimic sd nu mai fie sigur, astfel
producind sindromul fricii generalizate.

Dar, el, Bruno, este doar ,,instrumentul raului”, dincolo de el, in afara lui, aflandu-se Diabolicul, Raul insusi.
Si daci el a inventat ,,mecanismul de produs frica”, Diabolicul ,,a inventat insasi frica”. Numai ca, ,,exista
cineva care se afla dincolo de mine si de puterea mea. Si Acela sunteti Dumneavoastra! (...) Dumneavoastra,
omul care tace, sunteti la rddacina prabusirii.” Prin ticerea noastra, fiecare intr-un anumit moment al vietii,
contribuim la mentinerea fricii si chiar la propagarea ei.

3.2. Al doilea Bruno - Usa
Usa este urmiatorul text dramatic scris de Matei Visniec, datatd aproximativ in 1979-1980.
Vorbind despre aceasta piesa, el spunea: ,,Este a doua mea piesa de care am fost multumit si pe care am
incercat sa o ‘promovez’. [...] A fost montatd in premiera absolutd abia dupa caderea comunismului, la
Teatrul ‘Mihai Eminescu’ din Botosani, in regia lui Ovidiu Lazar (data premierei: 21 martie 1993)”. A fost
scrisa intr-o perioada pe care autorul o numeste ,,a uceniciei in meseria de dramaturg, a cautirilor si a
febrilitatii. O perioada de initieri si de mari descoperiri”.

Piesa Usa are patru personaje fara nume, consemnate drept: Personajul 1, Personajul 2, Personajul 3,
Personajul 4; doar Personajul 3 se prezinta — Bruno. Personajele sunt intr-o sala de asteptare, in fata unei
usi dincolo de care nu se stie ce se afla, ce 1i asteaptd in spatele usii. La descrierea decorului, scriitorul
precizeza: ,,O sala de asteptare. Palariile, umbrelele si pelerinele celor care au intrat pe usa. Bineinteles,
usa”. In sala de asteptare nu vor fi mai mult de doua personaje. In debutul piesei, facem cunostinti cu
Personajul 2, despre care, dupa prima replica, deja stim cé este o persoand nerabdatoare: ,,Dureaza prea
mult! Prea mult!”, spune el. Echilibrul 1l aduce Personajul 1, care, aparent linistit — asa cum indica Visniec
n didascalii — 1i spune: ,, Trebuie sa fiti calm. In asemena imprejuriri, e nevoie de calm si rabdare”. Replica
vine imediat: ,,Domnule, rabdarea ma scoate din sarite! De ce sd am rabdare? Dumneavoastra nu vedeti ca
suntem tratati ca niste animale?” De aici incolo dialogul intre cei doi continua in aceeasi manier. in Scena
2 regasim Personajul 2 ramas singur care — conform indicatiilor autorului — ,,se ridica, se agaza epuizat, se
ridica din nou si se asazad din nou epuizat”, in timp ce intrd furtunos Personajul 3, care se prezinta: Bruno.
Chiar de la inceput, el implord disperat, aruncidndu-se in genunchi: ,,Domnule, ce parere aveti
dumneavoastra despre mine?”, doar pentru a declara: ,,Este ca sunt imprevizibil? Am glumit. Asa sunt eu.
Am intotdeauna aceasta tendinta de a crea o atmosfera degajata intre mine si ceilalti”. In timp ce Personajul
2 recunoste ca nu i-a trecut frica, Bruno intreaba: ,,Fricd? Azi? Cu tehnica de azi?”. Pentru el, totul apre o
gluma, caci ,,glumele, jocurile, farsele... nu numai ca relaxeaza spiritul, dar il si fortifica”. Acesta este modul
n care Personajul 3 — Bruno — isi manifesta frica. De fapt, el se pregiteste ,,impotriva tuturor evenimentelor
posibile” jucand jocuri, interpretand roluri: ,,un joc inseamna un rol. O regula si un rol”, cici aspira la a se
gasi si a deveni el cel adevarat: ,,Pentru ca trebuie sa devin eu! Am dreptul sd devin eu! E suprema datorie
a unui om aceea de a deveni el!” Conform cu Speranta Farca, ,,cu totii oscilam intre o lume cunoscuta, care
ne reprezinta, si una straind, in raport cu care invatam sa ne ponderam cu prudentd entuziasmul, dar si sd ne
stdpanim frica”. Si dacd ar fi s cautam o explicatie a comportamentului lui Bruno, aceea ar fi, din punctul
nostru de vedere, cautarea fericirii ca scop al vietii omenesti. Caci, asa cum spunea Sigmund Freud: ,,care
sunt intentiile si obiectivele vitale tradate de conduita oamenilor, ce cer ei de la viata, spre ce tind ei? [...]
ei aspira la fericire; oamenii vor sd devind si sa rdmana fericiti”. Apoi, instinctul de supravietuire se poate
implini prin existenta la nivel emotional a fricii de moarte. Frica de necunoscut, de mecanismul care se
auzea din spatele usii, poate fi — in fapt — frica fatd de moarte, Bruno intuind propria finalitate. Teama de
nimic, de nonexistenta, de dizolvare, este deci teama de moarte, teama de a nu mai percepe mediul din
interiorul unui sistem ,,individualizat” de exterior. Prin faptul ca este pusa in pericol stabilitatea in propria
persoand, recunoastem frica de fricd a lui Bruno — asa cum este ea definita de Langle.

3.3. Bruno numarul trei — Calatorul prin ploaie
Piesa Calatorul prin ploaie, a fost scrisa in 1982 - terminata ,,exact pe data de 24 ianuarie”, in
perioada in care era profesor si facea ,,naveta cu patru mijloace de transport: autobuz, metrou, tren si
bicicleta”, asa cum marturiseste autorul. El isi aminteste: ,,Credeam din ce in ce mai mult In destinul meu
de dramaturg, desi continuam sa scriu poezie cu o furie bine alimentatd de competitia in care ne aflam noi,



optzecistii...”

Calatorul prin ploaie este subintitulatd Poem in doua parti si are inca patru personaje, pe langa
cel care da titlul piesei: Seful garii — pe care il cheama de fapt Kapunta, Casierul — al carui nume este, din
nou, Bruno, Hamalul - Grubi si Ioana, fiica sefului. Decorul este unul simplu — peronul unei gari, dupa
ploaie. Desi existd personal, aflam ca, de fapt prin gara nu trece niciun tren. Calatorul prin ploaie este primit
la inceput cu indiferentd, apoi cu interes, curiozitate si, in cele din urma, cu sperantd. Asa cum este prezentat
de Seful garii, Casierul — Bruno ,,stitea calare pe banca din fata ghiseului si tot amesteca blestematele acelea
de zaruri” este intrerupt de catre célator care vrea...un bilet pana la statia urméatoare. Urmeaza o discutie
despre lipsa bagajelor si despre faptul ca ,,statia urmatoare e foarte lunga [...]... ¢ mult prea lunga” pentru
cei din gara, timp in care Bruno se juca cu zarurile care, de cate ori sunt aruncate aratid numai sase-sase.
Calatorul este uimit de acest fapt, i se pare fantastic, imposibil ca zarurile sd arate mereu si mereu sase-sase.
Bruno explica: ,,Nu e nimic fantastic. Credeti ca mie imi este usgor... sa fiu obligat... sd dau numai sase-sase?
Nu v-as dori sa fiti in locul meu. Va dati seama acum cit sunt de trist? Pana la varsta de 28 de ani, am dat
numai unu-unu. Dupa aceea a urmat o perioada de dezordine, cand dadeam alternativ trei-patru si doi-unu,
trei-patru si doi-unu...ani in sir... De zece ani insa, lucrurile s-au stabilizat si dau numai sase-sase”. La refuzul
Calatorului de a Incerca sa arunce cu zarul, cici este impotriva cifrelor, Bruno raspunde: ,,Zarul nu minte
niciodata. El defineste intotdeauna, perfect, omul... Jucatorul...Ar trebui sd aveti mai multa incredere... In
zar. V-ati putea cunoaste mai bine, propria dumneavoastra fiinta... v-ar aparea mai clara, mai conturata... cu
toate gandurile, cu toate iluziile ei...” Din acest dialog deducem ca Bruno 1si accepta si controleaza destinul
— sd traiasca pe acest peron, in aceasta gard in care nu mai ajung trenurile — (desi, conceptul de zar inseamna
noroc §i risc, rezultat imprevizibil, nefiind controlat de om, soarta fiind responsabild pentru rezultat).
Momentul in care Bruno realizeaza ca acest calator este chiar Cilatorul prin ploaie, cel care poate aduce
mantuirea si schimba lucrurile, este singurul in care este speriat (dupa cum indica autorul in didascalii). Pe
parcursul dialogului, tot din didascalii aflaim, Bruno are diferite stari: este vinovat, enervat, are parere de
riu, este tiranic si inriit, rugitor si jalnic. Insa niciodatd nu este explicit cuprins de frici. Cu toate acestea,
consideram ca este prezentd atat frica fundamentald — Bruno vorbeste despre trecut si cum a rdmas in acea
gard, moment ce ar putea fi confruntarea cu neantul potential, cét si frica de fricd — faptul ca a rimas si s-a
adaptat locului, a devenit Casierul garii, a gasit o atitudine interioara de autoaparare (jocul cu zarurile), astfel
impiedicand orice traire explicita de frica.

3.4. Bruno numdrul patru - Bine, mamd, da dstia povestesc in actu doi ce se-ntdmpld-n actu-ntai

Fantezie, mascarada, bufonerie si experiment in doua acte, piesa Bine, mama, da dstia povestesc in actu doi
ce se-ntampla-n actu-ntai nu este datatd. Ea este consideratd de catre Visniec piesa in care a incercat sa se
razvrateasca cel mai mult, propundndu-si atunci sa scrie ,,0 piesd de teatru cum nu se mai scrisese in limba
romana”, fiind apreciatd de catre Mihai Sora, Alexandru Paleologu si Nichita Stianescu. Desi actorul
Alexandru Repan a propus piesa la Teatru Nottara (director fiind atunci Horia Lovinescu) si lon Caramitru
dorea s-o puna in scena la Teatrul Bulandra, ea nu a trecut de cenzura comunista, textul fiind montat abia
dupa caderea comunismului: in 1990 — la Teatrul Tineretului din Piatra-Neamt, in 1996 la Teatrul National
din Timigoara, in 1998 la Teatrul Mic Bucuresti.

Piesa are numeroase personaje, autorul 1asand regizorului posibilitatea de a renunta la unele personaje
sau de a compune personaje noi, dar si de a inlocui sau renunta la orice replica, de a ,,renunta la spiritul
piesei, Intrucat acesta se afla in litera ei. Regizorul poate renunta la litera piesei. Regizorul poate scrie alta
piesa. Regizorul poate modifica orice, oricat, oricum, in afara de titlul piesei. Titlul piesei este sacru”. Piesa
debuteaza cu Bruo si Grubi care stau pe marginea unei gropi, aplecati deasupra ei si lucrand din greu cu
mainile In groapd. Groapa e vie, respird, zvacneste, pare locuita de o vietuitoare, o entitate pe care cei doi si
trecatorii o numesc ,,ea”. Acolo sunt aruncate tot felul de gunoaie, laturi, rufe murdare, tdsnesc jeturi de
abur si fum, dar se si scoate apa cu o saca — ,,apa de trandafiri [...]. E o minune” — miracolul fiind dat de
cantecul gropii: ,,Daca-a cantat, inseamna ca-i buna”. Asa cum afirma loan Bogdan Lefter, ,,Avem de-a
face cu un tipic topos <absurd>, incert, metamorfotic, cu semnificatie simbolica fluida: poate fi nimic sau
orice legat de viata, de comunitate, de destin”. in efortul lor de a lucra la si in groapa, Bruno si Grubi par ci
au acelasi destin, se sustin si se completeaza reciproc: ,,cei doi se luptd pe marginea gropii; Bruno face
eforturi ca sa scape, s-a agatat de Grubi; Grubi trage din rasputeri”. Bruno este palid si speriat — deci, putem
interpreta ca 1i este fricd — ca ar fi putut fi Inghitit de groapa (de necunoscut, spunem noi): ,,Ma rapea. Ma



tacdia de tot”. Cum cunoasterea si actiunea alungd frica, pe masurd ce Bruno infrunta pericolul, frica lui
dispare.

4. Concluzii

Patru texte dramatice care au un personaj comun: Bruno. De fiecare data altul, acest lucru insemnand ca
sunt patru... Bruno, confruntandu-se cu frici, recunoscute sau nu, acceptate sau nu. Dupa ce am analizat
aceste personaje, avansam totusi o teorie, poate, surprinzatoare: cei patru Bruno pot fi... unul singur - ce
trece prin situatii diferite, avand activitati diferite, roluri diferite in mediul in care traieste. Este cel care
produce frica, este cel caruia ii este frica de moarte, este cel care s-a Tmpacat cu soarta si si-a inabusit frica,
este cel care se teme de necunoscut. In toate situatiile sunt momente in care se simte nesigur, expus, depasit
de situatie, fara putere. Din perspectiva analitic existentiala definitd de A. Léngle, Bruno se confrunta cu
frica fundamentald (frica de a nu putea fi, de a fi fara suport) care evolueaza in frica de frica (a nu putea
suporta situatia). Cu toate acestea, prin acceptare, privind atent lumea si conditiile 1n care se defasoara viata,
prin descrierea intamplarilor si observarea situatiilor in care apare, frica se destrama.
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