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Umor si ironie in strigiatura romaneasci
Humor and irony in the Romanian shout
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Abstract: Jokes are a mixture of reality, perception of everyday life and the personality of the creator or
the transmitter of the witty word. The rhythmic shout in verse, specific to Romanian folklore, is the most
concise of the lyrical species, due to its rhyme and satirical intention. We can place it in the epigram family,
we can even call it a rural epigram, in the context of its origin and rural existence. The urban culture took
over the form, bringing some innovations in terms of vocabulary and in the way it spread in various
contexts. Nowadays, the signs of the rural rhythmic shouting are recognizable in the verbal manifestations
of sports competitions (especially in stadiums), but also in the socio-political context. Although it has not
received the same scholarly interest as other literary species, the rhythmic shout in verse has its place in
our popular culture, in our literature and in society. It brings into contemporaneity, from ancient times, a
philosophy of life, full of comedy and sarcasm.
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Cercetarea folclorului rural a Inceput tarziu in spatiul roméanesc, iar cercetarea folclorului urban si
mai tarziu. Din secolul al XX-lea, decalajul fatd de Occident a fost — oarecum - recuperat, pe ambele
coordonate. In acest context, se impune macar amintirea preocupirilor lui Bogdan Petriceicu Hasdeu si
George Cosbuc. Cercetdrile lui Hasdeu sunt regasibile mai ales in Folcloristica, volumele I si I, editura
Saeculum, Bucuresti, 2008. Printre numeroasele repere folclorice, identificam si cateva pagini dedicate
strigaturilor. Retinem din aceasta parte a studiului numai doua idei, preluate de filologii din generatiile
ulterioare:

- Caracterul regional al strigaturilor se manifestd la nivel fonetic si lexical, temele si motivele
fiind foarte asemanatoare de la o zona la alta.

- Cain majoritatea actelor folclorice, creatorii si colportorii sunt predominant masculini.

De asemenea, B. P. Hasdeu evidentia concizia si intentia comico-ironica a strigaturii. Exemplificam
prin numai doua citate:

,,Cine joacd si nu strigd
Face-i-s-ar gura stramba! (...)” [1]

Desi glumeata, strigdtura se impleteste in acest caz cu amenintarea si blestemul.

,,Dragu-mi-i flacau spén,
Ca-i si tandr si batran!” [2]

Taranii au fost mereu atenti la defectele celor din jur si au speculat mai ales aspectele fizice pentru

a ironiza. Lipsa parului facial era in colectivitatea rurala un motiv de batjocura si uneori marginalizare; de

exemplu, cei spani erau etichetati ca insemnati, fiind priviti cu suspiciune, chiar ocoliti de superstitiosi
(caracteristica majoritara in vechime, perpetuata in oarecare masura pana azi).

Publicat initial in 1897, studiul ,,Poporul

poet” apartindnd lui George Cosbuc, este o contributie cultural-stiintificd importantd, mai ales daca
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analizam gi constientizam stadiul filologiei romane 1n secolul al XIX-lea. Citam cateva secvente menite a
exemplifica talentul de folclorist al poetului ardelean, cercetator — printre altele — si al strigaturii.

,Cine e autorul poeziilor poporale si cum se raspandesc ele? Doua intrebari cari nu stiu
cum uneori mi se par adanci si vrednice de raspuns, iar alteori mi se par de tot ridicole si parca
anume create pentru ilustrarea zicatoarei «Un nebun arunca o piatrd In fantana si zece Intelepti nu
0 pot scoate». Nici prin gand nu-mi trece sa lamuresc eu intrebarile acestea. Vreau insa sa-ti
povestesc unele lucruri din viata mea, lucruri vazute si auzite, iar d-ta poate sa tragi concluziuni.
Cine li-e autorul? Sa-ti dau un exemplu, la Nasaud, eu eram un fel de arta poetica ambulanta a
satului. Invatam pe flicai strigitele ocazionale, pe cari si le chiuie la hord; invitam pe fete doine,
sd le cante la sazatoare. Improvizam pe atunci foarte lesne versuri populare. Frate-meu, care nu
invatase carte si era flacdu de rand cu flacaii satului, era mijlocitorul. Odata ii facusem unei fete
cam zburdalnice, dar frumusica, urmatoarea epigrama:

,,Cine e autorul poeziilor poporale si cum se raspandesc ele? Doua intrebari cari nu stiu cum uneori
mi se par adanci si vrednice de raspuns, iar alteori mi se par de tot ridicole si parcd anume create
pentru ilustrarea zicatoarei «Un nebun arunca o piatrd in fantana si zece Intelepti nu o pot scoate».
Nici prin gand nu-mi trece sd lamuresc eu intrebdrile acestea. Vreau insa sa-ti povestesc unele
lucruri din viata mea, lucruri vazute si auzite, iar d-ta poate sa tragi concluziuni. Cine li-e autorul?
Sa-ti dau un exemplu, la Nisiud, eu eram un fel de artd poeticd ambulanta a satului. Invitam pe
flacai strigatele ocazionale, pe cari sd le chiuie la hora; invatam pe fete doine, sd le cante la
sazdtoare. Improvizam pe atunci foarte lesne versuri populare. Frate-meu, care nu invatase carte si
era flacau de rand cu flacaii satului, era mijlocitorul. Odata ii facusem unei fete cam zburdalnice,
dar frumusica, urmatoarea epigrama:

Tot ma mustra mdaiculita
Ca-mi dau la dragut gurita.
Las' mama, ca ma marit
Si-mi sdarut tot om urdt.

Frate-meu a chiuit la hora ,,strigatura“ facuta de mine. A prins. Toti flacdii o Tnvatasera si o chiuiau.” [3]

In citatul propus remarcim pe de o parte interesul pentru creatia populara, dar si faptul ca poetul
nasdudean nu scapa ocazia de a se distribui printre creatorii de succes. De observat si aducerea in discutie
a epigramei, specie lirica apropiata de strigitura, prin intentie comico-satirica, structura si
aspect. In Ardeal, strigitura e cunoscuti inca sub denumirea de tdpuriturd. Studiul lui Cosbuc este un
elogiu adus folclorului, iar scriitorul exemplifica pe parcurs specia de care ne ocupam in aceasta lucrare.
Un alt lucru interesant constatat de Cosbuc era egalitatea contributiei sexelor la cantitatea de strigaturi.
Desi 1n contemporaneitate am fi tentati s mizam pe suprematia barbatilor ca emitatori notorii ai
glumelor, iata ca George Cosbuc descoperea si afirma aici un echilibru:

,Femeile improvizeaza versuri mai lesne decat barbatii. Ar fi mai buni poeti decat ei, daca nu si-ar pierde
prea repede sarita si daca n-ar fi asa de unilaterale in idei.” [4]

Dictionarul de termeni literari analizeaza astfel strigatura:

»Specie a liricii folclorice, foarte scurtd (uneori de numai patru sau chiar doud versuri), care exprima
sentimentul utilizatorului fatd de momentul de viata respectiv; strigatura este expresia concentrata si poetica
a unei reactii pe care cineva dintr-un grup o simte ca adecvata unei situatii. Putind surveni in orice
imprejurare in care se aduna mai multi sateni pentru o activitate oarecare, strigdtura se distribuie de regula
in trei situatiitipice: la joc (hora etc.), la nuntd si In alte imprejuréri din viata satului (la sezatoare, la drum,
la diferite munci care se fac in grup). Exista strigaturi gata formulate pentru diferite asemenca situatii (Foaie



verde siminoc,/ la faceti hora la loc!), dar pe scheletul lor oricine poate adapta sau reinventa un asemenea
text rimat, care poate fi satiric sau nu, dupa imprejurari.” [5]

Este vizibil faptul ca unele idei regasibile in aceasta definitie fusesera anticipate si formulate de G.
Cosbuc, de exemplu concizia si caracterul — uneori - amuzant. Despre forma deja am facut cateva precizari,
adaugdm remarca in ceea ce priveste respectarea tiparului prozodic al folclorului roméanesc — rima pereche
si ritmul trohaic. Din punct de vedere contextual, circumstantial, identificam strigatura de la joc si
strigatura peste sat. Strigatura de la joc presupunea/presupune expunerea emitatorului; gluma mai mult
sau mai putin percutanti era/este ,,la vedere”. In cazul strigdturii peste sat, atat continutul strigaturilor, cat
si tonalitatea lor erau strans legate, determinate, de anonimat. Pentru a folosi un cliseu, la adapostul noptii,
strigaturile isi puteau intensifica agresivitatea, autorul/colportorul simtindu-Se Tntr-o aproximativa
siguranta. La nivelurile de continut si intentie, strigaturile oscileaza intre umor si ironie, adesea
predominand ironia. Consideram utild reamintirea asemanarilor si diferentelor dintre cele doud concepte.

,»(-..) trebuie sa tinem seama de intentiile umoristului, (...) de starea sufleteasca in care auditorul sau cititorul primeste
insemnatrile sale. (...) aici se diferentiazd umorul de celelalte forme ale comicului. (...) una dintre constantele umorului
este bunavointa intentiilor sau (...) spiritul de toleranta. (...) umorul, utilizind un mecanism intelectual ca mijloc de

provocare a rasului, ar fi un fenomen esentialmente afectiv.” [6]

Umorului i se asociaza toleranta si chiar afectivitatea, parametri mai greu de gasit intr-0
manifestare ironicd. Malitiozitatea, infepdtura caracterizeaza ironia strigaturii. Ca in orice act de
comunicare interpersonald, reusita strigaturii era/este dependenta de sentimentele si de starea receptorului,
cum ar fi dorinta de distractie, mai ales pe seama altora; de asemenea, un alt factor favorizant pentru
succesul cuvantului de spirit este cunoasterea contextului, a subiectului vizat de satira.

Cercetatorii strigaturii mentioneaza adesea intentia ei moralizatoare; ne asumam riscul de parea
mizantropi si afirmam ca ironia, batjocura cu veleitati de superioritate primeaza. Sd recunoastem ca — n
general — oamenii mai degraba sunt inclinati sa impungd, decat sa moralizeze, iar bascalia precede (si chiar
inlocuieste) ajutorul.  Strigaturile sunt de obarsie folclorica, populara, insa ele apar ulterior si in literatura
culta, printre cele mai cunoscute din secolul al XIX-lea sunt cele din proza lui
Constantin (Costache) Negruzzi si lon Creanga:

,»Cu iaurt, cu gugosele,
Te facusi vornic, misele!” [7]

Cumva, suntem in preajma unui cliseu epic negruzzian; ca si in Alexandru Lapusneanul, personajul
colectiv — poporul — striga impotriva unui vornic...Proza lui Ion Creangd atinge frecvent dimensiunea
materiald si materialistd a lumii, hrana si banii; exemplele selectate sunt insertii comico-lirice, strigaturi
vizand acele aspecte:

,»La placinte, Tnainte,/La razboi, Thapoi!” [§]
»De placinte rade gura,/De virzare, si mai tare®. [9]

,Logofete, branza-n cui,
lapte acru-n cadlamari,
chiu si vai prin buzunari!“ [10]

Atat prin forma, cat si prin intentia satirica, dar si autoironica, aceste rime se circumscriu descrierii
strigaturii. In contextul acestei lucrari dedicate strigaturii romanesti, merita amintita si literatura secolului
al XX-lea, cel putin romanele rebreniene lon si Ciuleandra; de asemenea, probabil cea mai cunoscuta proza
a lui Eugen Barbu, Groapa. Unele fragmente pomenesc ori vizeaza direct strigatura:



Glasurile se ineaca in norul de praf ce-i imbratiseaza pe toti... Numai arar vreunul mai tantos incepe o
chiuitur, in tactul zvapaiat al jocului, cu ochii pe dos, cu gatul ragusit. Dar dupa doua-trei versuri o sfarseste
ntr-un iuit aspru, istovit. Apoi jocul urmeaza tacut, din ce in ce parcd mai salbatic. [11]

Aici, discursul narativ e oarecum ambiguu, nu rezultd prea clar daca nu cumva chiuitura era
reprezentatd numai de interjectii.

Pe de alta parte, versurile din Ciuleandra, daca ne este ingaduita o metafora — coloana sonora a
romanului - par un colaj de strigaturi:

,JFoaie verde siminoc,/Tineti Ciuleandra pe loc/(...)/Tineti-o, flicai asa,/Pand n-ajunge puica (...)/Intariti-o nitelus,/C-
ajunge acus-acus (...)/Mai intariti-o de-un pas,/C-a ajuns si n-a rdmas (...)/Doua fire, doud paie,/Luati Ciuleandra la
bataie,/(...)/Tot asa, c¢i nu mi las,/C3 sunt cu puica pe-un pas (...)” [12]

Textul e reflexiv, mesajul-indemn vorbeste — oarecum asemanator cu Brasoveanca si alte cantece
— chiar despre jocul/dansul popular.

Tn Groapa, lumea periferiei Bucurestiului vechi isi consuma dramele amestecand saricia, mizeria,
violenta, cu dragostea dubioasa. Citatul pe care il propunem apartine unui cantec lautaresc si are valentele
unei strigaturi-avertisment, aluzie transparenta la starea de fapt din triunghiul Bozoncea-Didina-Paraschiv:

- la zi-mi, Mitica, p-ila: Aolicd, Gicd, Gica! a poruncit. Guristul a chemat pe dilalti aproape si-a inceput sa cénte:
«Aolica, Gica, Gica,/ De te-oi prinde la gagica,/ De client o si te pierd,/ C-un cutit sa te dezmierd,/ Si-n pamant te-0i
inveli,/ Sa te saturi de-a iubi...» Stapanul pusese ochii pe Paraschiv.” [13]

Reperul urmator pentru incursiunea 1n lumile strigaturii roméanesti apartine de asemenea prozei lui
Eugen Barbu; vizam acum probabil cel mai cunoscut roman national despre fotbal, Unsprezece.

,,Galeria, condusa de Pantelimon si de Vizante, striga in cor cit se putea de tare:
- Heeeeeeii... (...) In acel moment, galeria, in

picioare, strigi: - Ruuuuupppp!” [14]

Strigatura a migrat din sat la oras, de la hora pe stadion. S-a manifestat sub forma
sloganurilor, a incurajarilor, dar si ca intimidare, ofensa, provocare. Desi se dorea un roman realist,
interventiile galeriilor din Unsprezece par azi (probabil asa au fost percepute si in 1956) naive si
artificiale; ochiul cititorului atent, cult, experimentat, recunoaste secvente tipice literaturii si
filmului din sfera propagandisticd a comunismului. Cine a fost pe stadion stie care era si este
lexicul a ceea se scandeaza/se striga pe acolo.

Mai ales in mediul rural si preponderent in randul barbatilor a existat si existd o
propensiune cdtre limbajul violent, scabros, licentios, atat in social, cat si in creatia folclorica.
Dupa anii '50, acest fenomen s-a intensificat si in mediul urban. A aparut si la oras expresia
,,a face strigaturi”, cu sensul de a bérfi, a denigra.

Strigatura nu s-a limitat la circumstantele competitiilor sportive, ea a ajuns si pe coordonata
politica.

,»0le, ole,/ Ceausescu nu mai e!”

,,Noi suntem poporul,/ Jos cu dictatorul!”

Asemanarea primului citat cu strigaturile stadionului este evidenta. Distihurile scandate Tncepand
cu decembrie 1989 trebuie situate in antiteza cu lozincile inventate de politruci si impuse, pe care populatia
a fost nevoitd a le vocifera intre 1945 si 1989. Nicolae Ceausescu nu a fost singurul politician care a
beneficiat de batjocura populara; Ion Iliescu, Adrian Nastase, Traian Basescu si altii au avut parte de
invective rimate si ritmate, ce poartd ecourile ironiei lirice satesti pornite din strigatura.



Concluzia scurtului nostru studiu se circumscrie aprecierii valentelor satirico-lirice ale acestei
specii inrudite cu epigrama si gluma. Desi au intervenit schimbari la nivel lexical si contextual, au rdmas
intentia ironicd, savoarea comica; iar uneori, intelepciunea si morala.
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