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Problematica autor-narator-personaj in Mandarina de Razvan Petrescu
The problem of author-narrator-character in Mandarina by Razvan Petrescu
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Abstract: The present paper follows the analysis of the contemporary short stories included in the
volume Mandarinawritten by Razvan Petrescu. For our analysis, we will consider the theories of Paul
Valéry, Marcel Proust, Roland Barthes and Sidmung Freud regiarding the author’s status, as they are
identified by Eugen Simion. We will take into consideration the relationship between the author,
narrator and character and the way in which these entities are present in the text in order to gain a
better understanding of the short stories written by Razvan Petrescu. Using predominantly the first
person narration, we will see the way in which the narrator and character overlap and how this
technique affects the lecture of the short stories.
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Prezenta lucrare urmareste identificarea aspectelor referitoare la statutul autorului Th volumul
Mandarina de Razvan Petrescu ce a cunoscut, in ultimii ani, un real interes din partea cititorilor
romani, fapt justificat si prin numeroasele premii primite de Razvan Petrescu pentru céartile sale. Vom
avea n vedere atat opinia lui Eugen Simion referitoare la statutul autorului, cat si diversele teorii pe
care acesta le analizeaza, respectiv cele ale lui Marcel Proust, Paul Valéry, Roland Barthes, Sigmund
Freud. Astfel, vom urmari relatia dintre instantele textului si modalitatea prin care acestea oferd o mai
buna intelegere a textului.

Pentru a putea vorbi despre scrierile lui Razvan Petrescu este necesar sd ne raportim la
contextul istoric si literar de care acesta apartine, fapt ce va facilita intelegerea mecanismelor literare
pe care le vom identifica n povestirile scurte din Mandarina. Din acest punct de vedere, putem spune
ca Razvan Petrescu a facut parte din Cenaclul Universitas condus de Mircea Martin, iar tipul sau de
scriiturd este cel specific generatiei literare 90°.

Generatia 90°, formadu-se dupa caderea comunismului, poate fi caracterizatd prin mai multe
grupuri de scriitori. Tn cazul acestora nu putem discuta despre o problematizare a conceptului de
postmodernism deoarece acesta a fost acceptat de la bun iceput, devenind un concept care nu provoca
controverse in randul scriitorilor. Dintre gruparile din acea perioada putem aminti Grupul de la Brasov
sau Cenaclul Universitas, ai carui membri ,si-au proclamat cu vehementd divortul nu numai de
«batrini», ci si de generata ’80.“ [Braga, 1999: 203] Mircea Cartarescu este de parere cd membrii
Grupului de la Brasov sunt ,,de multe ori polemici fata de Generatia *80°“[Cartarescu, 1999: 463] si nu
acceptd sa fie numiti ,,noudzecisti“. Un alt grup de scriitori din acea perioada este format in cadrul
revistei ArtPanorama, acestia fiind mai putin interesati de teoretizarea curentului postmodernist. Din
acest grup au facut parte: Cristian Popescu, Daniel Banulescu, Saviana Stanescu, Radu Sergiu Ruba,
Radu Aldulescu, Horia Garbea, Catalin Tarlea.

In ceea ce priveste proza anilor *90, aceasta are o predilectie spre genurile SF si se desprinde
de textualismul generatiei precedente, iar in ceea ce privese valoarea operelor aceasta nu mai este data
atat de mult de critica literara cat de factorul economic, operele valoroase fiind publicate in reviste sau
de catre edituri de renume. De asemenea, a existat in literatura generatiei 90 si o opozitie fatd de
textualismul optzecistilor, accentul fiind pus pe autenticitate si pe o abordare mai simpla a tehnicilor
narative:

,»Dupd’89, minimalismul in prozad a rapuns unei nevoi de autenticitate specifice
pentru literatura romind contemporana si a apaut in opozitie cu formula postmodernistilor,
privitd ca fiind excesiv de livrescd si inutil textualistd. Simplificarea mecanismelor
narative gi orientarea catre biografismul frust si cotidianul imediat au reprezentat strategii
inteligente de a scipa de sterilul «joc cu margele de sticla» al predecesorilor. In
postcomunism, «priza la real» nu mai reprezintd doar eliberarea de ambiguitatile
metafizice ale modernistilor, ca pentru optzecisti, ci contactul nemijlocit cu socialul g
politicul.“[Bilici, 2000]

De asemenea, Laurentiu Ulici este de parere cd poezia generatiei *90 va fi foarte diferita de
cea a optzecistilor, apropiindu-se mai mult de cea a generatiei *60. [Ulici, 2008: 441] Mircea Martin
remarcd o trasatura a poeziei nouazeciste care poate fi aplicatd cu usurinta si in cazul prozei:
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,»Nu ne vom mira, deci, constatind inlocuirea universului poetic obisnuit cu un

altul ostentativ prozaic, a tonului exaltant cu unul bagatelizator sau provocator. Metafora

insdsi se face parca mai rara, locul ei fiind luat de anecdota si parabola. Prozaism pe toata

linia - am fi tentati sa spunem, daca n-am vedea in acest prozaism programatic un

instrument eficient de a forta poemul sd accepte adevarurile brute, necontrafacute ale

cotidianului. Prozaismul intra tot aici in polemica directd cu efectul de iluzionare produs

de orice metafora.” [Martin, 2008: 482]
Cenaclul Universitas a fost condus de profesorul si criticul literar Mircea Martin din anul 1983 si i-a
avut ca membrii pe: Radu Ruba, Horia Garbea, Paul Vinicius, Lucian Vasilescu, Daniel Banulescu,
Ady Serafim, Ramona Fotiade, Cristian Popescu, Catalin Tirlea, Caius Dobrescu, Stefan (Andrei)
Damian, Razvan Petrescu etc. Din 1985 a inceput ,,politica ceausista de infrigurare a populatiei
citadine, care, in centrul istoric al Bucurestiului, functiona din plin, adica funtiona prin golirea
caloriferelor [Martin, 2008: 19], ceea ce a facut ca intdlnirile ceanclului sa fie mai rare. Au urmat
iesiri la Resita si Timisoara, cea din urma ducand la o supraveghere a cenaclului, fapt observat prin
numarul tot mai mare al participantilor. Trei dintre membrii cenaclului, Marius Oprea, Caius Dobrescu
si Sorin Matei, au fost arestati pentru punerea unor afise ce aveau continut anticomunist, insa au fost
eliberati deoarece acest lucru era greu de recunoscut oficial. Din anul 1990 sedintele de cenaclu au
devenit din ce In ce mai rare, ,,ideea dominanta a fost ca, de acum inainte, intr-o societate libera, caile
afirmarii si publicarii personale sunt larg deschise. Solutia cenaclurilor gi a volumelor colective parea a
fi depasita.« [Martin, 2008: 19]

Tn ceea ce priveste statutul autorului, vom lua in considerare teoriile pe care Eugen Simion le
analizeaza, respectiv cele ale lui Marcel Proust, Paul Valéry, Roland Barthes, Sigmund Freud. Astfel,
Marcel Proust nu este primul care face diferenta dintre autor si opera, insa este primul care elimina
orice legatura dintre acestea. Exista tendinta de a elimina din discutie personajul numit autor. Astfel,
Rimbaud, Mallarme, Proust, Valéry inlocuiesc autorul de pe coperta cu un personaj ce nu poate fi
identificat, considerand ca eul din realitate nu este acelasi cu altul din text. Cu toate acestea, Proust are
0 pozitie mai putin radicald, admite existenta unui eu profund, identificabil, o voce impersonala.

Paul Valéry reia ideea vocii impersonale, dar o amplifica si o complica. Acesta elimina de la
inceput ideea de autor, considerand cad autorul este efectul operei. Ceea ce intereseaza, in opinia lui
Valéry, este doar opera, nimic din afara ei. Autorul este inutil, incurca. Construirea unui autor pornind
de la opera creaza doar un personaj imaginar, iar autorul devine creatia operei sale. Creatorul este
facut de opera, dar nu trebuie cautat deoarece vom gasi doar o masca, acesta isi pierde identitatea.
Exemple relevante Tn acest sens sunt Biblia, textele lui Homer, texte vechi, rezultat al unui mental
colectiv si nu al unei singure persoane. Valéry pune pe primul loc opera, care nu este niciodata
terminata. Ea este incheiata printr-un accident, obligatia de a fi tiparita sau chiar moartea scriitorului ei.
Textul este doar un stadiu Tntr-un proces de continua transformare, asemenea autorului care nu este
incheiat. De asemenea, trebuie observata nu opera, ci dificultatea prin care aceasta este creatd. Opera
nu are un singur sens, cel pe care autorul a incercat sa i-I dea, ea Tsi creaza propriile sensuri prin
lecturd, prin contactul cu cititorii. Mallarme si Proust au propus ideea conform careia nu trebuie
confundat autorul cu persoana reala, biografia creatorului este opera. ,,Pentru Valéry, artistul este un
produs exclusiv al operei.“[Simion, 1981: 60]

Sigmund Freud spune céd opera este doar un mijloc de a ajunge la omul care si-a transmis
traumele prin actul scriiturii si are la baza o trauma din copilarie. Psihanaliza pune autorul pe primul
loc, opera fiind subordonata acestuia. Daca Proust nu facea nicio legatura intre om si scriitor, intre eul
care scrie si eul care traieste, psihanaliza considera ca existad o legatura cauza-efect intre acestia. Exista
mereu prezente traume din copilérie, complexe(oedipian, narcisiac, cainian, complexul locaste), care
explica biografia creatorului si nasterea operei. Cu toate acestea, critica psihanaliticd nu are in prim
plan omul, ci complexele sale, inconstientul, traumele. Psihocritica, reprezentata de Charles Mauron,
acceptd dihotomia lui Proust, eu creator si eu social, dar introduce mitul, retea de obsesii, ca element
de legatura intre cele doud. Conform lui Mauron, Mitul este cel care trebuie identificat si analizat in
opera.

Roland Barthes considera ca dupa scrierea textului autorul dispare, nu mai exista. Prin lectura,
acesta este recreat de catre cititor: ,,Acum reapare marele exilat, autorul.“ [Simion, 1981: 102] Astfel,
Barthes creaza o relatie de interdependenta intre autor si lector, scriitorul se pierde in text, dar tatal,
asa cum Tl numeste Barthes, se intoarce la cererea cititorului deoarece prezenta sa este esentiald pentru
placerea lecturii. Cu toate aceste, autorul nu devine niciodata persoana reala, ci este doar o inscriptie, 0
fiintd de hartie.



Primul text al volumului Mandarina, Fetita cu chibrituri, reprezintd testul pe care cititorul
trebuie si il treaca pentru a putea duce lectura volumului la bun sfarsit. O abordare diferitd a basmului
lui Hans Christian Andersen, Fetita cu chibrituri este un text cinic, sumbru, unele pasaje apropiindu-se
de naturalism:

,Povestirile lui Hans Christian Andersen, capodopere ale literaturii pentru copii,
unesc fabulosul folcloric cu elementul realist exprimat de figura sa de o remarcabild
urdtenie, nasul urias, buzele groase, urechile de liliac abia acoperite de perciunii enormi
impreuna cu sprancenele duble orientdndu-l spre o semnificatie simbolicd si profund
morala. Bunicuta! a strigat fetita. Primul client m-a pus sd ma intind cu fata-n jos pe
caldarimul rece, sd-mi desfac picoarele si sa-1 Injur in norvegiana. Avea dictionarul la el,
si ma ajute. Insa pina am dat de pagina cu pricina, slinoasa si cu nenumarate adnotiri, m-

a chinuit la fel de tare ca-n sanctuarul lui Faulkner, pentru ca individul incerca sa-mi
indese la nimereald un stiulete de porumb. In cele din urma a reusit.”

De asemenea, textul face trimitere si la modul de functionare a societatii romanestri: ,,Avea
pantaloni vargati, facuse puscdrie, iar acum era presedinte de partid cu tot parul inclusiv cel de jos
pieptanat cu carare.“ Cu toate ca vorbim despre o povestire scurtd, Fetita cu chibrituri prezintd o
tehnica narativa foarte complexa, naratorul fiind si obiectiv si subiectiv, uneori martor, uneori personaj
sau chiar istoric si critic literar. De asemenea, textul face multe trimiteri, atat literare, cat si istorice sau
muzicale: Cezar Baltag, Sorin Parvu, Profira Sadoveanu, Byron, Moore, Balzac, Walter Scott,
Manzoni, J.F. Cooper, Stendhal, Tolstoi, Puskin, Gogol, Beethoven, Mozart, Bach, Salieri, Chopin,
Schubert, Schumann, Ceaikovski, Kierkegaard, Verlaine, Apollinaire, Schopenhauer, Thackery, Dante,
Homer, Borges, Cioran, Jane Eyre, etc. Astfel, Fetita cu chibrituri ocupa prima pozitie in volum nu
doar pentru ca reprezinta o Incercare pentru cititor, ci pentru ca reuneste multe dintre temele, motivele,
trimiterile si tehnicile narative pe care cititorul le va intalni pe parcursul intregului volum.

Un scriitor de succes este o povestire care prezintd cititorului societatea comunista si modul
prin care un scriitor devine cunoscut prin intermediul partidului:

»Marcel mi-a nlesnit intrevederea. Cind am intrat in biroul patrat cu lumini visinii de

dialog social, mi-am expus motivele ce ma obligau sa m-apuc sa castig in sfarsit mai mult

din scris si, ca sa inteleaga situatia, i-am aratat pantoful drept, care era plesnit. [...] Din

fericire, Marcel I-a convins apoi la telefon ca meritd s ma ajute. Sa intre in partid, a

raspuns maestrul. Ce partid? Am intrebat cu neliniste. Cum ce partid, ala de guvernamant,

mi-a raspuns Marcel, usor iritat. Mi-am dat pletele pe spate cu un fosnet. Dar poate nu-i

neapdrat necesar s te faci membru, mai lasd-ma vreo doud zile sa vorbesc cu Mugurel.

[...] Peste doua zile m-a sunat secretara lui. Am obtinut pentru dumneavoastrd postul de

editorialist la ziar, mi-a spus cu o voce de zina imperioasa. La ziar? Aproape c-am tipat.
De asemenea, trebuie remarcat faptul cad munca de editor pentru partidul comunist si cea din campania
prezidentiala au facut ca scriitorul sa creada cu adevarat in doctrina comunista iar presdintele sa devina
un idol: ,,colo, in fata presei, Presdintele mi-a zimbit fioros, m-a tintuit cu ochiul lui de sticla, mi-a
strds mina si mi-a infipt Steaua Romaniei in rever. Am lesinat.* Un scriitor de succes este un text care,
prin istoria prezentata cititorului, 11 ofera acestuia o imagine reald asupra modului prin care regimul
comunist se folosea de oamenii cu o situatie economica dificild, asemenea scriitorului, iar acestia, la
randul lor, ajung sa devind convingi de necesitatea acestui regim si de beneficiul pe care comunismul
in aduce societitii. De asemenea, identificarea dintre narator si personaj face ca textul si fie verosimil,
aducénd cititorul in lumea textului si transformandu-l Tn martor al evenimentelor.

Stop!, la fel ca Un scriitor de succes, prezinta modul prin care personajul, care se ocupa de
urmdrirea convorbirilor telefonice si a Inregistrérilor, devine obsedat de munca sa pand in punctul in
care incearca sd descopere mesaje ascunse 1n piese muzicale ale unor compozitori precum Beethoven,
Mahler sau Haydn: ,,Totusi dupa atata experienta cred ca-i posibil sd se gaseasca lucruri importante
acolo, asa ca studiez piesele, pot exista nume, cifruri, parole acolo unde nu se asteaptd nimeni, in
Missa solemnis de pilda, la minutul treizeci si doi. [...] Prin urmare m-am intrebat ce diferenta este
intre Clavecinul bine temperat interpretat de Glenn Gould (timp: 3:30:57) si éla al lui Sviatoslav
Richter (4:34:52).” Obsesia personajului ajunge pana in punctul in care acesta considera ca trebuie sa
ia lectii de pian pentru a putea intelege codurile din spatele muzicii clasice, insa acest fapt il aduce in
pragul unei obsesii patologice, lectura textului reveland faptul cad acesta, impreuna cu colegii sa, era
internat Tntr-un azil de nebuni: ,,Schubert a compus sonata in 1828, la un an dupa moartea lui Ludwig,
insd a fost publicatd noud ani mai taziu. De ce? Normal ci-i suspect. In acelasi timp am reusit s sparg



codurile muzicale preclasice, si, prin urmare, sd cercetez legaurile mascate dintre Pachebel, Bach si
Handel.

Bunicii de pe pian ilustreaza istoria unei familii intr-o maniera tragi-comica devenitd deja
specifica textelor lui Razvan Petrescu:

»Bunicul din partea mamei avea mai multe case si trei restaurante mari in acelasi
Bucuresti psihotic, era foarte puternic. Putea sa ridice un om de o suta de kilograme, apoi
devenea patron, pe urma veneau comunistii si-1 inchideau pentru ca era marea burghezie,
in puscarie n-a mai ridicat pe nimeni. Dupa cétiva ani iesea de-acolo si nu mai avea nimic,
doar casa din Piata Unirii cu doua etaje pe sub care trecea tramvaiul cu un singur bec pe
nas, acolo mi-am petrecut o parte a copildriei, pe urma nu mi-am mai petrecut-o fiindca i-
au luat-o si pe-asta si i-au dat o garsonierd in Drumul Taberei care era pe-atunci un camp
de garsoniere.*

Povestirea Lego aduce in atentia cititorului raportul dintre tata si fiu, accentul fiind pus pe
neintelegerile dintre acestia dar, mai ales, pe faptul ca tatil, odatd cu trecerea timpului, simte o
instrainare fata de fiul sau, iar acest lucru duce la dezvoltatea unui sentiment de vinovitie:

,»Am pierdut nenumarate ocazii de-a petrece mai mult timp cu el si regret enorm,
fara sa mai pot indrepta ceva, ca n-am jucat impreuna baseball, golf, ruletd ruseascd, mai
ales ca el e pe jumatate rus, ori cd n-am fost amindoi la pescuit de ton asa cum mi s-a SpUs
ca fac tatii normali cu baietii lor. [...] macar de-as fi facut ceva exceptional, sd cuceresc
Virful Omu, de exemplu, sa ajung la Birlad fara ghid ori sa sap un tunel in curtea blocului,
nici pomeneala.*

De asemenea, 1n acest text poate fi identificatd si tema timpului, abordata tot in maniera tragi-
comica si asociatad cu pierderi de memorie: ,,Cum e firesc, de cind am implinit saizeci si trei de ani a
iceput sa ma lase memoria, dar nu ca sa-mi revina-n cap mai bine ce se intampla cind eram copil,
pentru ca-mi amintesc mai limpede ce se intimpla 1n copilaria altora, de cele mai multe ori sint indivizi
necunoscut.

Tn Masa de biliard este descrisi istoria a trei personaje: un doctor, un avocat si un tortionar.
Aceste trei istorii au rolul de a prezenta cititorului ororile comunismului, dar si perioada ce a urmat
caderii totalitarismului: ,,E septembrie 1990 si lumea aratd dragut, in sfarsit, dupa atita nenorocire
comunistd, parca s-au inmultit culorile, la fel si oamenii, si toti zimbesc necontenit, larg.” Personajul
principal al acestei povestiri este doctorul care, in urma discutiei cu avocatul, afld povestea tragica a
acestuia, o mare parte a vietii fiind petrecutd in lagar. Tortionarul apare in cea de-a doua parte a
textului, inital fiind descris drept un vecin care s-a mutat in acelasi bloc cu naratorul care, din accel
moment, icepe sa 1i urmareasca aproape in fiecare zi. Suspiciunile acestuia devenind tot mai mari, i
cere vecinului sa il ajute sa isi monteze cuierul, pretext folosit de catre naratorul personaj pentru a-I
ucide pe acesta In semn de razbunare:

,»Apoi, In ziua hotaritd, i-am sunat la usé, a deschis, si l-am rugat sd mai vina o
datd pina la mine cd se desprinsese iar cuierul. M-a privit usor neincrezitor, insd cum
bucuria pe care i-0 aducea bormasina era mult prea puternica m-a urmat in apartament.
Cum am intrat, I-am lovit Tn cap cu levierul. L-am dus in baie. Am asteptat sa se trezeasca
S-a trezit. L-am intrebat daca-i credincios. Am citit in ochii lui o groaza nesfarsita,
albastra. L-am mai intrebat o data daca crede-n Dumnezeu. A zis un da sfios. Te iert, i-am
spus, te iert, si 1-am lovit cit am putut de tare in gurd. A-ncercat si se ridice, si i-am Spus
din nou ca-1 iert si iar 1-am lovit. Dupa ce n-a mai miscat, am coborat scarile, am iesit din
bloc, si am intrat in padure.*

Calatoria este o proza scurtd ce descrie prima vizitd in strdinatate a naratorului. Textul este
incarcat cu descrieri ale Parisului si, implicit, ale occidentului care, pentru narator, reprezentau o lume
nouad si fascinanta:

»Astd-vara am fost si eu in sfarsit in straindtate, ramasesem ultimul copil care nu
ajunsese nici macar pina-n Bulgaria. [...] Dimineata am pus in aplicare planul de vizitare
a Parisului pe care ni-1 facuse Mihai pe-o hirtie find, in doua zile s-a sfasiat. Am luat un
soi de tren, se numeste RER, care s-a transformat dupa patruzeci de minute In metrou si-
am coborit la statia Notre Dame. Cind am iesit la suprafatd mi s-a taiat respiratia. Deci
asa arata Parisul cu care mi-a impuiat tata creierii, se zdrea si Sena, cu o ratd pe ea. E mai
frumos decat Imi imaginasem vreodata.”

Finalul povestirii aduce In discute si problema terorismului cu care se confruntd tarile
europene, tatil naratorului oprind un terorist care avea sub haina o mitraliera, fapt ce a dus la o mare



apreciere din partea localnicilor. Cu toate acestea, finalul plaseaza intrega actune a textului sub semnul
incertitudinii: ,,In cancelarie, in fata privirilor curioase ale directoarei care semana c-un vultur pe sina
am recunoscut ca lucrarea pe care o scrisesem nu reda chiar exact tot ce se petrecuse. Adica partea cu
Parisul nu era adevaata, dar partea cu teroristul, da.*

Tn proza Deblocare este descris procesul prin care un autor trece Tn momentul n care scrierea
unei noi carti devine un obstacol greu de depasit. Aceasta dimensiune metatextuald are rolul de a-i
prezenta cititorului modalitatea de scriere a textului dar, de asemenea, poate veni si in ajutorul
scriitorilor care se confrunta cu aceeasi problema: ,,Nu te poti apuca de scris o carte noud la fel cum
te-ai duce la serviciu, la depou, de exemplu, iti trebuie o anumita stare.* Mai mult decat atét, in proza
scurta Deblocare este prezentata si o retetd pentru a putea depasi acest obstacol:

»Asa cd dacd vestita pauzd sau crampa a scriitorului sau distonia mfinii te tine de
peste doi ani, e bine sd stii ca existd unele povete pentru a-ncepe din nou sa compui o
carte simpla de povestiri, pe lingd crema antiinflamatorie cu care te dai pe mina dureroasa,
rezultatele sint uneori miraculoase, mina-ncepe sa scrie singura indiferent unde te afli,
deci te ungi cu alifie cind esti singur acasa iar nu la Ateneu sau in vizita la ambasadorul
Americii de Nord care-i un tip dezinteresat, cu imense probleme de comunicare.*

Sacrificiul este un text care trebuie analizat impreuna cu Masa de biliard deoarece dezvolta
acelasi fir narativ, dar propune o altd perspectiva, cea a tortionarului. Din punctul de vedere al acestuia,
detinutii au fost foarte bine tratati, tortionarul considerand ca a facut tot ce a putut pentru a-i ajuta: a
cumparat carti, a angajat profesori de limbi strdine, de dans si de muzica, a cumpérat gramofoane si
le-a asigurat masa.

,»Ce Inseamna tratament inuman? Am fost inuman cd am avut grija de ei, bine, nu
ca de copiii mei ca nici nu am, dar ca de, cum sa zic, fratii mei? Mi-am pus slujba, ba
chiar viata in pericol ori de cite ori ii scoteam noaptea din camionul care-ar fi trebuit sa-i
transporte departe printre mesteceni unde erau intotdeauna impuscati. Ii aduceam inapoi
in celule cu glugi pe fatd ca sa nu se afle cd-s vii. Sau cind le luam apéararea in fata
superiorilor care considerau ca-i rasfat. E-adevarat, 1i rasfatam.*
Finalul povestirii prezintd cealaltd perspectivd a urmadirii dintre cele doud personaje, folosirea
cuvatului ,,banditi* de catre tortionar indicand diferenta majora dintre afirmatiile din prima parte a
textului g realitate:
,Dupa citeva luni, vecinul m-a rugat sa-l ajut sa-si pund cuierul, cazuse. Mi-am luat
bormasina, un Bosch, si m-am dus, nu puteam rezista. [...] insa el avea, in 90, vin
adevarat si m-a pus pe gaduri, pdi de unde putea obtine asa ceva, nu cumva facea parte
dintr-o filiera? Si, natural, am inceput sa-l1 urmaresc. [...] Si, dintr-o datd, m-a recunoscut.
Noroc cd s-a dat de gol, altfel cred cd nu m-as fi prins. Dupa ziua aceea nenorocita a-
nceput si el s4 ma urmaeasca peste tot, [...]. Nici n-am intrat bine si mi-a zis ca ma iarta,
n-am inteles pentru ce, apoi m-a izbit in cap cu levierul, m-a salvat casca, cred, am cazut,
am incercat sa ma ridic, mi-a mai ars una. S-a intors si a iest. Atunci am vazut o iconita
pe-un scrin, lumina incet, intermitent. Nu-mi pare rau. Mi-am faut doar datoria.*

O disparitie prezinta relatia dintre un tata si fiul sdu, naratorul povestirii, din copilérie si pana

in adolescenta cand tatdl incepe sa se instraineze de fiiul sau pana In momentul in care dispare:
,»Au mai fost semne, pina cand n-au mai fost semne, ci certitudini. Ascundea

sticlele in cele mai neasteptate locuri, cum ar fi boxele audio. Si, ori de cite ori voia sa

bea, desfacea toate cele patru suruburi ale capacului din spate al unei boxe, lua sticla -

erau de-alea patrate, mici, de vodca - isi turna in pahar,[...]. A doua zi, spre seara, a

trebuit si ma duc la Krishna Caffe. sd oricit m-am uitat, oricit I-am cautat - Tn debaraua

cu madturi, pe sub mese, la toaleta -, nu lI-am gasit. Am vorbit cu barmanii, il stiau, numai

ca nu puteau preciza ce se intdmplase. Golise o sticld intreagd de Havana Club si pe urma

l-au scapat din vedere. Teoretic nu plecase din local, caci nu se vedea pe camera de

supraveghere de lingd usd. Am mai stat putn de vorba cu ei, m-am gindit ca voi suna la

Politie, am iesit afara.”
Faptul ca fiul nareaza ne ofera doua posibile interpretari: in prima instantd, tatdl decide sa plece pentru
a nu mai depinde de fiul sau, iar in cea de-a doua putem considera ca fiul si-a imaginat aceste
evenimente, ele reprezentand modul prin care acesta rupe orice legatura cu trecutul.

Vocatie propune o altd tema ce are legatura cu era comunista, cea a informatorilor. Textul este
structurat in ,,note informative™ urmate de comentariile superiorilor personajului. ,,Racolat in timpul
studiilor (ASE, anul 1I1). Nume de cod Persona (la cererea lui). Politicos, cultivat, instabil. Vorbeste



doud limbi strdine. Parintii, profesori de matematica la liceu. A reactionat prompt la propunerea de a
deveni informator, aproape inainte de a i se face.” Se observa la fel ca in celelalte povestiri,
transformarea meseriei practicate in obsesie, personajul considerad necesara transmiterea fiecarui
detaliu, dar si informatii despre proprii colegi, o caracteristicd a stilului tragi-comic al lui Razvan
Petrescu:
»~Am ajuns la ora stabilitad, m-am asezat la o0 masa sub un copac interesant in care

era infiptd o tablitd pe care scria Laur flamand. Am notat in carnetel, am specificat

culoarea si numadrul frunzelor, apoi am Inceput o conversatie despre John Coltrane cu

ospitarul - stia tot, cred ci-i necesar sa fie urmdrit. il cheama Liviu, e vinjos, saten, si are

un tic nervos cind aude cuvintul «sacramental» face cu ochiul, dar cu ambii ochi in

acelasi timp, lucru ce poate fi tulburator.*

Schaffhausen este un alt text care abordeaza relatia dintre tata si fiu, in acest caz fiind descrisa
Tncepand cu prima amintire a fiului si pana in momentul mortii tatilui: ,,Prima amintire cu el e dintr-0
seara la Focsani, aveam casa 1n centrul orasului, lingd primarie, parca-mi amintesc vag si cladirea
primariei, cu ciori si ceas.” O tema recurenta in povestirile lui Rdzvan Petrescu este timpul, reprezentat
in Schaffhausen prin repetarea pe parcursul intregului text, dar si prin paragraful final care face
trimitere la ceasul tatalui:

,Nici macar la inmormantare n-am ajuns pentru ci se terminase totul, se aruncase
de zile-ntregi ultima lopatd cu pamant peste sicriu si-apoi fusesera furate cele doua jerbe
prapadite cit timp eu aeram in culmea fericirii la mare si nu cred ca asistenta i-a SCOS
ceasul de la mina, grabitd sd scape cit mai repede de doctorul decedat, asa ca, desi tata
mi-1 promisese de cind eram un pusti i ma uitam ca-n transa la sagetica rosie, am ramas
la fel, acum secundarul se aude sub pamint. Nu foarte tare.*

Tn povestirea Tapiserie este prezentata relatia dintre personajul narator si prietenul siu Sergiu,
care ajunge un artist de succes. Tn text apar frecvent trimiteri la tema timpului, mai exact la moarte ca
urmare a trecerii acestuia:

»Asa ca azi ma duceam din nou spre postd si in drum am remarcat ceva nou, un
panou uriag pe care scria «SSUNTEM MAI APROAPE DE TINE» si, sub panou, un dric
vechi marca Ford deservind cu sigurantd ce se afla in stinga, o dughend cu «Servicii
funerare completey. [...] Am tras draperia ca sda nu-i mai vad ferestrele. Acum stau intr-
un intuneric relativ si ma gindesc la dricul Ford mereu mai aproape de noi si la cartea
luata de la posta, inca n-am deschis plicul. O fi Somnul de veci, unul dintre romanele mele
preferate.*

Cuvintul de fier este, de asemenea, un text in care apar elemente de metatextualitate.
Personajul, scriitor, prin textele sale pare sa influenteze societatea, trecerile de la fictiune la realitate
fiind des intalnite Tn aceasta povestire:

,Citeva luni am fost ingrozit de faptul ca poate le provocasem amindurora
moartea prin acele povestiri nenorocite.[...] Ca sa inlatur posibilitatea oricarei coincidente,
am decis sa verific relatia fictiune-realitate scriind despre lucruri mai putin dramatice, m-
am gandit la niste afectiuni usoare. Hemoroizi, de exemplu. Un furuncul. Am avut totusi
grija ca subiectii sa nu fie din familie sau dintre prieteni, si-am ales oameni deloc sau
foarte putin cunoscuti, dar cit mai antipatici.*

Obsrvand cé povestirile sale sunt soldate cu accidente si boli grave, scriitorul Incepe sa-si indrepte
atentia spre clasa politica, fiind de parere ca in acest mod ar putea ajuta societatea: ,,Mi-am dat seama
cd realmente pot face o societate mai buni. in vederea implinirii unui asemenea scop, puteam incepe
cu clasa politica, inclusiv fostii ministri si sefii institutiilor democrat-represive, nu trebuia decit sa-i
privesc la televizor s influenta ulterioard a textelor era garantatd.” Prin aceastd povestire, Rdzvan
Petrescu scoate 1n evidenta faptul ca literatura poate avea un impact asupra societitii, iar scriitorul,
prin textele sale, ofera celor din jurul sau o mai buna intelegere a lumii 1n care traiesc.

Dirijorul prezinta povestea lui Vladimir Ozawa, un dirijor celebru si un artist desavarsit, dar
care este mereu nemultumit de performanta sa: ,,Dirijorul se-ntoarce vioi, se apleaca, parul 1i acopera
fata, 1l da la o parte si, cind se indreaptd din mijloc, vede in rindul trei un spectator care nu numai c-a
ramas asezat, dar nu aplauda. Doar il priveste cu atentie. Se mai uita o data, incredul, si decide sa nu-I
ia In seamd.” Spectatorul care nu aplauda niciodata este Arturo care, spre finalul textului, se dovedeste
a fi un alter-ego al dirijorului, este ceea ce il face pe Vladimir Ozawa sa fie mereu nemultumit si sa
caute noi modalitati de a se autodepasi: ,,Face o plecaiune si i se pare ca Arturo aplauda, insé adevarul
este ca nu-l mai vede, abia citeva minute mai tirziu va intelege partial ce se-ntimplé, acum se mai



intoarce o datd, de data asta spre orchestra, si nu-i zareste nici pe instrumentisti.[...] Vladimir nu mai
vede nimic, se simte stors de puteri, dar este fericit si continua sa faca plecaiuni in directia culiselor.*

Tn Tablouri, personajul crede ci a descoperit icoane cu Hristos in tablourile sale, ceea ce face
ca tot mai multi oameni sa 1i viziteze apartamentul pentru a se ruga la ceea ce era de fapt Rapirea din
Serai: ,,Preotul a studiat pinza indelung, cu lupa. S-a uitat si pe spate, a vazut locul si data cind
cumpdrasem lucrarea.[...] Si nu-1 puteti sfinti? Nu, pentru ca nu-i icoand. E doar un tablou cu vinatori,
Rapirea din Serai daca nu ma-nsel.“ Mai mult decét atat, personajul Incepe sa isi imagineze icoane in
toate tablourile din casa, proza Tablouri fiind, de fapt, o satira la adresa societatii contemporane in
care credinta a devenit un mod de a obtine profit: ,,M-am dus in hol, unde aveam un van Eyck - Omul
cu tichie albastra, din care ma privea lisus cu scufita trasd acum peste ureche -, iar pe peretele de linga
baie norisorul din partea dreapta a Turnului Babel al lui Bruegel se dizolvase ca sa-i faca loc lui
Hristos ivit in acelasi timp si pe tapiseria cu lacul lebedelor, parea ca vrea sa le dea de mincare.*

Lectorul este angajatul unei edituri si se ocupa cu citirea manuscriselor si oferirea acordului
pentru publicare. In urma lecturii multor manuscrise ce nu au primit acordul, lectorul decide s le
trimitd autorilor un referat in care sa le explice de ce manuscrisul lor a fost respins: ,,Am citit romanul
dumneavoastra Fulgi de plop si trebuie sa va spun cd nu cunoasteti nici un fel de regula a scrisului, iar
subiectul e zero.“ In urma acestui referat, autorul manuscrisului se sinucide, iar lectorul triese un
puternic sentiment de vinovatie: ,,Parcas-a faut deodataituneric in camera. El era. Autorul Fulgilor de
plop, lui Ti trimisesem referatul blestemat. Am Tnchis computerul, am tras adinc aer n piept. Vina. N-o0
mai simtisem niciodata, un sentiment greu, abraziv, fierbinte, cobora in stomac.” Dupaacest moment,
personajul o viziteazape sotia autorului, incep o relatie si merg Tmpreunala cimitir: ,,ducem flori,
schimbam apa, apoi ne privim in ochi si ne lungim lingacopac. Magidesc sascriu un roman.*

Postfata volumului, Ritualul senescentei, este, conform autorului, un text inspirat de tema
lansata de Editura Baroque Books&Arts - Cum (sa) imbatrinim? (fizic, sufleteste, intelectual) - pentru
volumul colectiv coordonat de Marina Dumitrescu, aparut in 2016. Aceastd povestire este un ghid, un
set de sfaturi de la autor catre cititori, scrise in aceeasi maniera tragi-comicd specificd lui Razvan
Petrescu. Acesta considerd, de exemplu, cd ,,din punct de vedere intelectual e mult mai usor si
imbatrinesti decit din celelalte puncte de vedere. Nu faci nimic. Stai, pur si simplu. Pe scaun, pe
canapea, pe jos, nu are importantd, dar are efect dacd stai cu gura deschisa. Ramai asa pina adormi. La
prima vedere ar parea ca o astfel de posturd intrd in contradictie cu sfaturile pentru imbatrinirea fizica
si sufleteasca, nu-i adevarat.“ Un alt aspect abordat de Ravan Petrescu in aceastd povestire este
rezistenta prin culturd asociatd cu perioada comunista ,,Anii ’60, *70, le par fericit multora dintre noi
doar pentru ca eram tineri, uitind n ce mizerie ne scaldam. Rezistenta prin cultura? Pai, de ce sa rezisti
ntr-o asemenea societate? De ce sa rezisti in loc sa lupfi cu ea?”

Luand Tn considerare elementele comune acestor povestiri scurte, cum ar fi ororile
comunismului, maniera obsedanta a unor personaje, relatia dintre tata si fiu, trecerea timpului, etc.; si
teoriile expuse de Eugen Simion n Intoarcerea autorului, putem identifica o stransa legatura intre
tema autorului si povestirile scurte din volumul Mandarina de Razvan Petrescu. Astfel, raportandu-ne
la teme precum ororile comunismului §i trecerea timpului si la maniera in care povestirile sunt narate,
putem considera potrivite teoriile lui Paul Valéry si Marcel Proust referitoare la vocea impersonala
din text. Fiind texte narate la persoana I de catre un narator personaj, este posibil ca cititorul sa creeze,
pornind de la acest fapt, un personaj imaginar. Autorul se intoarce in text, asa cum spune Barthes, la
cerea cititorului care identifica autorul de pe coperta cu eul care nareaza in text, insa eul care nareaza
nu este fiinta reald, ci este un construct imaginar al lectorului, un eu identificabil in text pe care
lectorul il foloseste pentru a putea duce la bun sfarsit procesul lecturii.

In ceea ce priveste aspectele referitoare relatia dintre tata si fiu si comportamentul obsedant al
unor personaje, sunt demne de luat in considerare teoriile lui Sigmund Freud si Charles Mauron,
respectiv psihanaliza si psihocritica. Pornind de la ideea conform careia la baza textului se afld o retea
de obsesii ce creaza o legatura Intre eul creator si eul social, putem considera ca intre personajele din
text si autor exista o legaturd cauza-efect. Cu toate ca eul care scrie si eul care traieste sunt instante
diferite, imaginile obsedante ce se regasesc in text fac ca intre cele doud instante sa se creeze o punte
de legatura. In ciuda acestui aspect, ceea ce prezinti interes este ceea ce existd in text, si nu ce se afla
in afara ei deoarece, asa cum spune si Eugen Simion, opera este cea care creaza o legatura cu lectorul.

Astfel, pornind de la teoriile lui Marcel Proust, Paul Valéry, Sigmund Freud si Roland Barthes,
putem identifica in Mandarina tehnici narative, cum ar fi folosirea naratiunii la persoana I si
identificarea dintre narator si personaj, ce au ca scop aducerea cititorului mai aproape de lumea



textului. Concluzionand, putem considera faptul cd tema autorului faciliteaza intelegerea relatiei dintre
autor, narator si persoanj, dar si a modului prin care textul poate fi o oglindire a realitatii.
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