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Résumé: Nous nous proposons, en fait, de faire une déscription du cours de
Roland Barthes, intitulé ,,Comment vivre ensemble. Simulation romanesque de
quelques espaces quotidiens” et déroulé au College de France, en 1977. L’exposé du
professeur Barthes s’ordonne autour de cette question: , A quelle distance distance
dois-je me tenir des autres pour construire avec eux umne sociabilité sans
aliénation?” Cette distance passe par la préservation de son rythme, par ce que
Roland Barthes appelle ,,une idiorrythmie”. Le Pouvoir (de toute sorte) imposerait
avant tout d tous ses sujets un rythme (rythme de vie, rythme de temps, rythme de
pensée), qui est au fond une dysrythmie, une hétérorythmie. Ce fantasme de vie qui
permettrait a chacun de vivre selon un rythme, une souplesse, une mobilité qui lui
serait propre a donné lieu a deux types d’existence, a deux types de vie extréme. Le
premier reléverait de la solitude, le second — des grands agglomérats hostiles a
Uidiorythmie, c’est-a-dire, pour Roland Barthes, les couvents et les hopitaux.

Mots-clés: Robinson Crusoé, La Montagne magique, Pot-Bouille, La Séquestrée
de Poitiers, idiorrythme, idiorrythmie, vivre-ensemble, vivre-seul.

La propunerea lui Michel Foucault, College de France il alegea in
1976 pe Roland Barthes profesor la Catedra de semiologie literara. Cursul
din primul sdu an la prestigioasa institutie universitara pariziand s-a
intitulat ,Comment vivre ensemble. Simulation romanesque de quelques
espaces quotidiens” si a fost fundamentat pe o fantasma a sociabilitatii,
exprimata prin cuvantul ,idioritmie”. Roland Barthes ddduse peste acest
cuvant citind cartea L’Eté grec. Une Gréce quotidienne de 4000 ans, de Jacques
Lacarriere. Compus din ,idios” (propriu) si ,thuthmos” (ritm), cuvantul,
care apartine vocabularului religios, trimite la orice fel de comunitate unde
ritmul personal al fiecdruia dintre membri nu ar fi stanjenit de nimeni si de
nimic in migcarea sa diurna sau existentiala.

Idioritmul desemneaza modul de viata al calugdrilor de pe Muntele
Athos, care trdiesc izolat, dar depind si de o madndstire. Totodatd
independenti si membri ai comunitdtii religioase, solitari si integrati vietii
monastice, acestia duc un modus vivendi situat la jumatatea drumului dintre
eremitismul primilor crestini si cenobitismul institutionalizat incepand din
secolul al IV-lea. Experienta de la Muntele Athos este exemplard ca model
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formator al structurii idioritmice. Acolo a existat mai intai o raspandire a
idioritmiei naturale, salbatice, dar, cum eremitismul este pentru Stat
socialmente insuportabil, ca orice marginalitate, Sfantul Atanasie fondeaza
in 963 prima manastire cenobitica. Incd domnea in acea vreme o conceptie
supla despre constrangeri, fara ,indicatii”, reguli sau regulamente, existand
oricand posibilitatea trecerii — In cadrul binomului solitar-solidar — spre
comunitatea monahald sau spre solitudinea deplina. Opozitia idioritmie —
cenobitism era aceea intre grupuri fard sefi si grupuri cu sefi, Sfantul
Pacomie impunand incd din anul 313 (cand apare prima mandstire, in
Egipt) supunerea ca prima reguld a vietii monahale.

Originea religioasa a cuvantului si practica sociald il indeamna pe
Roland Barthes sd se dedice timp de 25 ani (si cred cd mai ales de la
sarbatorirea existentei milenare a manastirii fondatoare, in 1963) unui
studiu al formelor de viatda comunitard, in principal al manastirilor din
Rasdritul ortodox. Pe profesorul Barthes il intereseaza indeosebi regulile
transformate treptat in regulamente si legi, precum si negocierea relatiilor
individului fatd cu Puterea (sau cu puterile de orice fel). Sesizand
coincidenta dintre dezvoltarea cenobitismului si institutionalizarea
crestinismului ca religie de stat in Imperiul Roman, autorul Mitologiilor
depaseste cadrele monahismului occidental. Astfel, isi imbogateste
corpusul de texte cu trimiterile referitoare la calugari budisti din Ceylon,
care servesc intr-un fel drept contra-exemplu dirijismului impus de Biserica
cresting, din ce In ce mai putin permisiva formelor idioritmice.

Extinzandu-si aria cercetdrii dincolo de lumea religioasa, Roland
Barthes 1i nuanteaza cuvantului-cheie ,idioritmie” semnificatiile in cadrul
unor campuri de aplicatie si investigatie semiologica. Depdsind legatura
directa cu viata manastireascd, idioritmul desemneaza, de asemenea, In
analizele profesorului, toate intreprinderile care tind sa concilieze viata
colectivd cu viata individuala, independenta membrilor si sociabilitatea
grupului. In acest scop, apeland la corpusul de texte din lumea profan,
Roland Barthes alege cinci texte literare care intretin, total sau partial, un
raport cu definitia largita a cuvantului ,idioritmie”. Gratie operelor de
origine culturala foarte diferite, autorul Sistemului modei mizeazd, cu
abilitatea si finetea-i recunoscute, pe efectele de insistentd, de contrast si de
nuanta, cu scopul de a circumscrie mai bine spatii distincte intr-o structura
a notiunii respective.

Daca Les Moines du désert. Histoire lausiaque, a lui Pallade din
Helenopolis, cu descriptiile sale interesante si pitoresti ale vietii eremitilor
din secolul al VIII-lea, ne indeamna sa ne familiarizadm pe cale documentara
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cu lumea religioasa de altddata, celelalte texte selectate se indeparteaza
vizibil de aceasta directie si configureazd, fatd de toposul desertului, alte
spatii tipice. Muntele vrdjit, al lui Thomas Mann (pentru sociabilitatea
distincta a sanatoriului), Pot-Bouille, al lui Emile Zola (pentru ierarhia
strictd din incinta imobilul burghez), Robinson Crusoe, al lui Daniel Defoe
(pentru traitul in singurdtatea insularizatd), si colectia de documente La
Séquestrée de Poitiers, ingrijitd de André Gide (pentru contra-exemplul
documentar al recluziunii sustrase oricaror principii ale normalitatii sociale
si psihice) — toate acestea aduc, prin nuante de finete, contributia la
explorarea unui mod de viatd pe care Roland Barthes viseazad — fantasmatic
— sa-1 constituie in arta de a trdi la parametri ideali.

Acestui corpus principal i se adauga o multitudine de referinte
punctuale (Xenofon, Friederich Nietzsche, Sigmund Freud, Franz Kafka,
William Golding, Le Corbusier s.a.) si prezenta progresiva a personajului
métusa Léonie, din celebrul roman A la recherche du temps perdu, al lui
Marcel Proust. Citdrii textelor pe care le comenteaza magistral profesorul
Barthes 1i corespunde un loc distinct (mai mult sau mai putin cotidian) care
intrd in relatie cu trditul impreuna: desertul din Histoire lausiaque, camera
solitara a (auto)sechestratei Mélanie, imobilul din Pot-Bouille, insula-reper a
lui Robinson Crusoe, marele hotel-sanatoriu din Muntele vrdjit, carora le
trebuie adaugate manastirile de la Muntele Athos sau din Ceylon.

Axat pe ideea de a armoniza singurdtatea si comuniunea, cursul
tinut de Roland Barthes se dezvoltd, de-a lungul a 14 clasice sedinte, in
opozitie cu doud contramodele: cuplul (fragmente dintr-un discurs
indragostit devenit conjugal, care franeaza tendintele idioritmice) si
multimea, indiferenta sau agresivd, cdreia bancul de pesti 1i devine o
corespondentd figurd hiperbolics. Intre aceste doud polarititi, Roland
Barthes incearca sa plaseze o morala a delicatetii, unde spatiul geografic si
spatiul social ar trebui sda se confunde agreabil intr-o aceeasi topicd a
distantei optime. Intreg cursul sti sub semnul aceleiasi intrebari: la ce
distanta trebuie sa se mentind fiinta omeneasca fatd de semeni pentru a
intretine cu ei o sociabilitate fara sentimentul alienarii, o solitudine fara
impresia exilului voluntar sau impus? Ideal ar fi — cum este si normal - ca
orice forma de coabitare s& nu suprime libertatea individuala. Intre cadrele
acestei fragilitdti a marginalitatii, panditd de mereu de Putere, modelul
insusi al idioritmiei ar fi dat de echilibrul intre solitudine si intalnirea cu
celalalt, asa cum este el (modelul) vazut in cadrul coloniilor de anahoreti.

Dupd cum este si de asteptat — In virtutea fantasmei cultivate si
intretinute (,fantasma se exploateaza astfel ca o mina sub cerul liber”) —
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sfarsitul cursului nu-i dd profesorului un raspuns transant. Intentionand sa
afecteze ultima sedintda unei utopii a con-vietuirii ideale, Roland Barthes
renuntd la proiectul sdu din multiple ratiuni, pe care le si invoca:
dificultatea de a imagina o viatd idioritmica care sd aiba in ea Insasi propria
finalitate, dimensiunea cu necesitate colectiva a oricarei utopii, constiinta ca
doar o scriere indeosebi fictionala poate sa rezolve cum doreste autorul sau
fantasma respectiva. Esecul utopiei — care nu este nici intr-un caz si esecul
cursului despre ea — se lasa de asemenea ghicit prin partea din ce in ce mai
importantd care se contureazd de la sedintd la sedintd: cazul
(auto)sechestratei Mélanie din Poitiers.

Plasate la Inceput pe picior de egalitate, textele care servesc drept
suport demonstratiilor sunt puse in evidentd in mod diferit si treptat:
romanul Pot-Bouille trece in plan secund, iar textul ingrijit de Andre Gide se
impune, incetul cu incetul, prin prezenta sa in expunere. Pasiunea
claustrdrii, omniprezenta esecului in jurul individului devenit deseul lui
insusi imprimd cursului o turnura insolita, unde se amesteca surpriza cu
simpatia si tandretea cu incantarea. Mélanie — sechestrata — dar si mdtusa
Léonie, atat de prezenta inspre partea finald a cursului, traduc, rand pe
rand sau simultan, fascinatia nelinistita pentru o repliere asupra sinelui pe
care doar imaginatia si scriitura romanesca reusesc sa 0 compenseze.

Roland Barthes nu se va raporta de-a lungul cursului la falanster
decat secvential, desi este evident cd acesta reprezintd o forma fantasmatica
a con-vietuirii. In mod paradoxal, la Charles Fourier, fantasma falansterului
nu ia amploare plecandu-se de la o opresiune a solitudinii, ci de la o
inclinatie pentru aceasta. Dand glas fantasmei de care este ,bantuit”,
Roland Barthes afirma cd nu este contradictoriu sa vrei sa traiesti singur si,
in acelasi timp, impreund cu ceilalti. Ii stau la indemana si doud contra-
exemple. A fi inchis pe timp nelimitat cu oameni dezagreabili, care sunt
aldturi si chefuiesc la restaurant, este o imagine infernald a con-vietuirii
(tema ,le huis clos”, a lui Jean-Paul Sartre). O alta fantasma oribild a con-
vietuirii este aceea a orfanului silit sa creasca In sanul unei familii
caraghioase si vulgare (asa cum se Intampla in romanul Singur pe lume, al
lui Hector Mallot).

O anumita distantd inter-personald este reglatd in interiorul
teritoriului comun sau al teritoriilor confine, a caror functie generica nu este
legata doar de securitatea individuald, ci si de o constrangere data de
distantd, de spatierea intra-teritoriala. Aceasta spatiere se micsoreaza in caz
de pericol si revine la parametrii normali odata conflictul aplanat, atunci
cand fiecare ,combatant” isi poate relua distanta dorita. Din moment ce
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notiunea de distanta criticd intermediaza raporturile dintre indivizi, Roland
Barthes este indreptdtit sa considere, recurgand la metonimie, ca orice
sistem de reguli poate fi impus ca pe o desfdsurare teritoriala: fie temporal
(timing), fie gestual (conduite). Notiunea de teritoriu dd seama de opozitia
public/privat, care presupune aspecte istorice, ideologice, legislative
(apérare legald a dreptului de proprietate), dar si antropologice. In spatiul
comunitar care este imobilul din romanul Pot-Bouille, exista doud categorii
de locatari care pot fi extinse la nivelul iIntregii umanitdti: aceea a
burghezilor, a stapanilor (cu scari impunatoare si apartamente luxoase) si
aceea a slugilor (cu usa de serviciu spre curte).

Utopia traitului idioritmic impreuna nu este o utopie sociala. Or,
toate utopiile scrise despre cdutarea unui mod ideal de a organiza viata
comunitara si raporturile cu Puterea au fost de natura sociala, de la Platon
la Charles Fourier. In ceea ce il priveste, Roland Barthes regretd ca nu este
inca scrisd o utopie domestica in interiorul cdreia sa se figureze un altfel de
ideal al fericirii in comun. Insi el stie din etologie ci, in grupurile cele mai
stranse, cele mai putin individualizate (bancuri de pesti, zburatoare), aceste
specii, aparent cele mai gregare, regleaza distanta inter-individuala
convenabild, numitd , distanta critica”. Dar Roland Barthes se grabeste sa
precizeze ca nu trebuie sd comparam niciodatda In mod foarte serios
trasaturile oferite de etologie (datdtoare de viziuni, nu de ratiuni) cu
trasaturile sociologiei, sau sd operam cu transferuri facile (deoarece intre
regnuri exista diferente de limbaj).

Cat despre bancurile de pesti, acestea 1i produc lui Roland Barthes o
viziune a con-vietuirii perfecte, ca si cum s-ar realiza o simbioza deplina
intre indivizi trdind totusi separati. Este vorba despre o multime coerenta,
masiva si uniforma, unde subiecti de aceeasi talie, de aceeasi culoare si
adesea de acelasi sex sunt orientati In acelasi sens si executd miscari
sincronizate. Se produce astfel o translare colectivd, sincrona si brusca a
gusturilor, placerilor si fricilor tuturor — ceea ce 1i produce profesorului
Barthes o viziune mai teribila decat a musuroiului de furnici. Aceasta
forma de convietuire determina egalizarea truditorilor, mecanizarea
functiilor sociale, pe cand bancul de pesti impune dresarea afectelor,
egalizate in intregime. Felul lor de ,a face dragoste” (bancurile de masculi
sunt suprapuse peste bancurile de femele; oudle urca si traverseaza bancul
masculilor, facandu-se o reproducere fara contact direct) il determina pe
autorul Fragmentelor dintr-un discurs indrigostit sa vorbeascd despre un
paradox erotic: corpurile sunt atat de apropiate si totusi nu se face
dragoste. Cu cat idioritmia (dimensiune constitutivd a erosului) este
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exclusa, cu atat si erosul este indepdrtat. Dar, la modul general, idioritmia
asigura o protectie a corpului, in sensul ca acesta se poate mentine la
distantd pentru a-si prezerva dorintele.

Problema cea mai importanta a con-vietuirii este de a gasi si regla o
distantd dincoace sau dincolo de care se produce o criza. Problema cu atat
mai acuta in lumea de astazi, a industrializarii (din anii '70, ai tinerii
cursului) si a societatii de consum. Ceea ce costd cel mai scump nu este
timpul, ci locul. In case, in apartamente, In trenuri sau avioane, binele
suprem este de a avea in jurul tau cat mai mult spatiu, adicd sa fie in jurul
tdu atatea persoane cate iti convin tie — ceea ce constituie o problema tipica
pentru idioritmie. De dorit ar fi sa existe o distanta care sa nu lezeze afectul
nimanui (,, patos de distanta”, dupa excelenta expresie a lui Fr. Nietzsche) si
de la care sa se intretina raporturi de tandrete si pline de intelepciune, unde
sa se armonizeze Eros si Sophia. Este ceea ce Roland Barthes incearca sa
defineasca sub numele de ,delicatete” (dosar reluat in urmatorul an
universitar, dedicat Neutrului), adicd: distantd, circumspectie si totusi
caldura intr-o relatie cu ceilalti.

Comunitatea idilica, utopica ar fi — in viziunea lui Roland Barthes —
un spatiu fara refulare, adica fdra ascultare, unde auzim dar nu
ascultdm/spiondm pe nimeni. Este o transparenta sonora absoluta, ceea ce
concordd cu definitia data muzicii, pentru cd, in timpul auditiei, intr-un
anumit sens nu ascultdm si, cu atat mai mult, nu spiondm auditiv.
Substitutul acestei anuldri a refuldrii este configurat de spatiul integral
codat al manastirii, unde clopotul devine un instrument al reglementarii si
producerii zgomotelor farda a produce teama sau frica. De unde si
metonimia cu cerul. Dar, din pacate, astazi trdim intr-o civilizatie a
rectangularului (case, imobiluri, usi, ferestre, acoperisuri, ferestre, lifturi),
care se opune naturii, in mijlocul cdreia nu exista forme rectangulare (cu
exceptia unor forme de piatrd). Pentru ca orasul si locuintele contemporane
sunt asociate cu poluarea, exista o poluare prin forme rectangulare, a cdrei
vina o poarta arhitectii (numiti ,,agenti ai poludrii”).

Roland Barthes se raporteaza la o diviziune traditionala, conform
cireia omul triieste din necesititi si din dorinte. In coloniile de anahoreti,
fiecare 1si asuma totalitatea nevoilor sale, iar idioritmia reprezinta forma
subtild (putin sau prost institutionalizatd, daca nu oprimatd) a unei dorinte
de a trdi intr-un anumit fel impreuna cu ceilalti. Anahoreza nu se referd la o
solitudine absoluta, ci mai curand la o rarefiere a contactelor cu lumea,
fiind vorba despre o asceza individual(ist)a. Suntem avertizati cd ea nu
trebuie confundata cu eremitismul, care este o coabitare posibila in doi sau
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in trei. Anahoreza reprezintd orice fantasma de retragere drept solutie
individualista la criza resimtitd in fata puterii. Negarea Puterii si fuga din
fata lumii, a aparatului admnistrativ se face in scopul credrii unei noi
structuri de viata aflate sub protectie. (Nasterea cenobitismului a dus la
infiintarea unui aparat birocratic, oricat de embrionar ar fi fost el, dar
devenit in timp din ce In ce mai vigilent, mai kafkian cu grupurile
idioritmice.) De unde si actul simbolic al rupturii (Robinson Crusoe este
rupt de lume printr-un naufragiu si se confruntd cu o problema de
adaptare analoga aceleia a con-vietuirii: obiect natura — obiect uman).
,Anahorein” inseamna a refuza recunoasterea insemnelor Puterii, a-i
obiecta ceva (chiar dacd Putere poate sa insemne doar ,ceilalti”, cu infernul
lor, cu tot). Revenind la corpusul initial, anahoreza inseamna reintoarcerea
la o stare de animalitate: unii anahoreti traiesc in padure ca animalele
(asemenea lupilor) sau ca veveritele si unele pasari, prin copaci, altii nu
mananca alimente fierte, ci ierburi, radacini si salate.

Dar asceza, vietuirea in solitudine are si ea boli... profesionale. Cel
incercat de ,akedeia”, de exemplu, este depresiv, obosit, trist, plictisit,
descurajat si doreste sd revina In ,saeculum”. Viata spirituald ii apare
monotond, fard scop, penibila si inutild, idealul ascetic fiind sters si fara
forta de atractie. Ceea ce se resimte este un doliu al investitiei religioase
insesi, nu o pierdere a credintei. Roland Barthes crede cd viata cenobitica a
fost probabil conceputd si ca un mijloc de a lupta Impotriva acestei
,akedeia”, integrand cdlugarul intr-o structurd comunitara puternica. Cat
despre ,akedeia” de tip modern, aceasta constd in a nu mai putea investi in
ceilalti, In a nu mai suporta vietuirea cu altcineva, fdrd a se putea totusi
investi in solitudine. Este ceea ce resimte si omul modern? In fiecare zi
aceleasi sarcini din program, fara nicio investire in plus, chiar daca fiecare
parte a programului impus este suportabila si chiar agreabila.

O alta boala, ,xénitheia”, este resimtitd ca o stare de exil, de
expatriere, de destarare si este posibil ca unii dintre noi, in mod periodic, sa
aibd o tentatie recurenta de ,drop out”, adicd de a abandona totul, fard sa
ducd pand la capat acest impuls. Tot o forma de exil este si , stenahoria”,
dar este vorba despre un exil interior pe care nu-l sesizeaza nimeni,
insemnand refuzul gloriei si cultivarea tacerii. Roland Barthes 1i detecteaza
altfel simptomele, apeland la invdtatura orientald: nu trebuie sa actionezi
nici prea putin, pentru ca te faci remarcat, dar, mai ales, sa nu actionezi nici
prea mult, pentru ca vei fi distins, vei primi onoruri. O notiune foarte
interesanta i se pare profesorului si aceea de ,tlipsis”, care semnifica
revenirea unui gand tandru despre lume in adevarata destdrare care este
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»Xénitheia”. Aceasta Inseamnd a te ldsa dus de vraja amintirii parintilor (o
spun textele vechi, dar, am adauga noi, si basmul romanesc Tinerete fird
batrinete si viatd fird de moarte), inseamna a te lasa purtat, in singuratate, de
compasiune pentru mamd, tandrete pentru copii, dorintd pentru o iubire
parasita.

Roland Barthes vede in ,tlipsis” demonul cel bun care
contrabalanseaza ,xénitheia” si incearca sa repatrieze fiinta sau sa
repatrieze lumea prin tandrete. El se refera la aceastd boala prin opozitie la
alt cuvant foarte apropiat de nostalgie, care este arhicunoscutul ,spleen”,
caci ,,spleen”-ul este dorul de reintoarcere nesfarsita, fara tinta. Aici este in
cauza un exil fara fantasma pozitiva si aceasta ar tine mai curand de
»akedeia”, in timp ce ,tlipsis” (care comportda nobletea afectului) este o
fantasma pozitivd de repatriere intr-o lume a tandretii. Un alt termen opus
starii de , xénitheia” este ,parresia”, dar un contrariu fara nimic grandios,
meschin, ce tine de social si monden. ,Parresia” semnifica usuratatea,
familiaritatea, lipsa de jend, indiscretia, aceasta fiind starea celui care se
simte peste tot la el acasa sau printre ai lui. Boala respectiva este, in
conceptia semiologului francez, fundamental legatd de limbaj: un exces
social, o aroganta, o vointd de apropriere de ceva/cineva si de a intra in
posesie prin limbaj.

Fantasma aceasta a idioritmiei nu se intdlneste in cadrul macro-
grupurilor (falanster, manastire, cu viata ei cenobiticd), pentru ca acestea
sunt structurate conform unei ierarhii, specifica Puterii, care este ostila din
principiu idioritmiei. Or, nevoia de idioritmie s-a constituit, n fond,
impotriva Puterii (reprezentata de cazarmad, internat s.a.). Roland Barthes
cauta o zona tampon intre doua forme extreme: una excesiv negativa
(solitudinea, eremitismul) si o alta excesiv integrativa (cenobitica — laica sau
nu). Aceasta forma mediana de fantasma de care se simte atras — de esenta
utopica, edenica sau idilica — este reprezentatd de idioritm. Bisericii, aceasta
forma i se pare a fi... excentrica, marginala si, In consecintd, incearca sa o
anihileze prin adoptarea de principii, reguli si legi nefavorabile.

Intr-o scurtd frazd, pentru a te sustrage marilor forme opresive
pentru fiinta, nu e bine de stat nici la manastire, nici in sanul familiei.
Convingere intarita mai ales dupa ce, de la fereastra sa, Roland Barthes a
vazut intr-o zi o femeie tinandu-si copilul de mana si impingand carutul
ramas gol (este unul dintre amdanuntele biografice date cu precautie de
criticul structuralist). Ea mergea imperturbabil, in pasul sau, iar copilul era
tarat, constrans sa alerge tot timpul dupa ea. Mama mergea in ritmul sdu,
fara sa se gandeasca la faptul ca ritmul copilului era altul si impunandu-i -
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la fel ca orice fel de putere — disritmia, heteroritmia. Mama 1i producea
copilului o disturbantd de ritm. Or, idioritmia inseamna protejarea unui
ritm suplu, mobil, curgator, care nu intra intr-o structura data de altcineva.
Prin urmare, ceea ce Puterea impune inainte de toate vietii, timpului,
gandurilor si discursurilor noastre este un ritm neconvenabil nimanui.

Idioritmia este posibild in grupurile putin numeroase si suple, de
cateva persoane incercand sd trdiasca Impreund (nu departe unele de
celelalte) si pastrand fiecare ritmul sau. Roland Barthes isi pune intrebarea
de ce se grupeazd ele si distinge motivul, determinarea, cauzalitatea
(obiectiva), Cauza (cu initialda minusculd), scopul (telos-ul), obiectul (ideea)
care fascineaza, atrage, orienteaza si mobilizeaza un asemenea tropism sau
investitie maniacald (monotropica). In acest vis al organizadrii idioritmice
exista mereu o cauza difuza, vaga si nesigura, un scop incert, o fantasma
mai mult decat o convingere ferma.

Profesorul Barthes da unor ,dosare” pe care le deschide la curs in
ordine alfabetica nume alese dintre cuvinte grecesti (,akedia”,
,anachoresis”, ,mondsis”, ,xénitheia”). El acordd maxima importanta
retelei de termeni grecesti: ,agape”, ,akedeia”, ,anachorein”, ,askesis”,
,asketerion”, ,dipsuchia”, ,érémos”, ,éthos”, ,haplotes”, ,heurésis”,
,idios”, , koinobidsis” (cuvant inventat de Barthes, plecand de la , koinosis”
— comun si ,bios” - viata), ,mania”, ,monachos”, ,monosis”, ,paideia”,
,panérémos”, ,schema”, ,séphronisterion” s.a. $i aceasta pentru ca
recunoscutul semiolog este convins de faptul ca un idiom nu este monolitic,
omogen sau pur. Autorul Imperiului semnelor considerd ca fiind o aberatie
diatriba impotriva ,franglais”-ului, pentru ca problema cu adevdrat a
limbii nu std in imbogdtirea vocabularului, ci in soliditatea sintaxei. Apelul
la mai multe limbi te ajuta sa exprimi/traduci mai bine mai multe dorinte
incercate. Or, dorinta te indeamna sa cauti cuvinte si sa le iei de acolo de
unde le gasesti. Apoi, cuvintele stimuleazd dorinta. Neavand in limba
franceza cuvantul potrivit care sd desemneze un complex de viata absolut
solitar sau de viatd morfo-médnastireasca, Roland Barthes l-a gdsit in limba
greaca: ,idioritm”.

Metoda adoptata de profesor a fost totodatd selectiva si digresiva.
Conform principiilor aborddrii semiologice, Roland Barthes a cdutat sa
extragd din masa de mode, obisnuinte, teme si valori ale con-vietuirii
trasaturi pertinente si discontinue si dintre care fiecare sa poata fi subsumat
unui cuvant de referinta. Acest cuvant el insusi (numit ,trasaturd” sau
,figurd”) a fost considerat ansamblu al unei figuri la adapostul careia a fost
posibil sa se adune un anumit numar de digresiuni, alimentate de o

78



impersionanta stiinta istoricd, etnologicd sau sociologicd. Cercetarea si
expunerea au constat deci in ,,a deschide dosare”, grija de a aduna file si a
le umple dupa plac sau interes fiind ldsata in seama numerosului auditoriu,
rolul asumat de profesor constand, in fond, in a sugera anumite articulatii
ale temei.

,Trasdturile” sau ,figurile” au fost prezentate in ordinea alfabetica a
cuvintelor de referinta, in asa fel incat sd nu se imprime con-vietuirii un
sens global predeterminat si sd se evite interpretarea pand la ultimele
semnificatii a fantasmei idioritmice. Au fost astfel prezentate si tratate
aproape 30 de figuri, care nu s-au reluat intr-o sinteza generala. S-a preferat
confruntarea inflexiunilor traitului impreund idioritmic cu imaginea unei
utopii, insistindu-se asupra numarului optimal de participanti (maximum
zece) si asupra necesitatii de a exista o distanta critica cu rol de reglator al
raporturilor dintre ei, de stabilizator al unei etici (sau al unei fizici) a
distantei dintre persoanele con-vietuitoare, al unei etici a vietii sociale.

Concluzia majord, implicitd, trasa dupa parcurgerea notelor de curs
,Comment vivre ensemble. Simulation romanesque de quelques espaces
quotidiens” ar fi aceea ca trebuie sa tinem dreapta masurd intre termenii
,solidar” si ,solitar”, intre ,bios prakticos” (viatd practicd, activitate
politica si sociald) si ,bios théoretikds” (viatd contemplativa, retrasd, fara
dispute, dusa iInspre bdtranete). Aurea mediocritas (si In sensul de
persiflare a mediocritatii)!
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