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Résumé : Virgil Tinase (né le 16 juillet 1945, a Galati) fait son début en tant que
dramaturge-metteur en scene sur la scene parisienne avec la piece Le Paradis a
I’amiable (Paradisul la mica tocmeald, 1983), écrite apres son expérience
d’écrivain dans la Roumanie totalitaire. Dés le départ en France en 1977 et
jusqu’a présent, le thédtre occupe une place trés importante dans son activité
artistique (comme [’attestent les Lettres sur la littérature et le théatre, 2013).
Les textes dramatiques L’enfant de ce siecle extraordinaire et Les bétes (2011)
mettent en scéne des personnages qui ont une identité scindée, marquée par le
conflit entre I’aspiration vers la liberté et I’expérience de la cloture, de l'isolement.
Les destins, crayonnés par le truchement d’une écriture complexe qui projette les
histoires personnelles dans les mouvements seismiques de la « grande histoire »,
refletent 'image d’un siécle féroce. Le theme de l'exil, de I'étre humain claustré,
illustré par le biais des symboles, aquiert une signification particuliere dans cet
univers dramatique qui inscrit les traces de la mémoire historique et culturelle.
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Dupa stabilirea in spatiul francez (1977), punerea in scena in 1983 la
Teatrul Lucernaire din Paris a piesei Le Paradis a I'amiable (Paradisul la mica
tocmeald) marcheaza debutul atat al dramaturgului, cat si al regizorului
Virgil Tanase, cunoscut pana atunci indeosebi ca romancier, profilul sau
scriitoricesc inscriindu-se , biografic in paradigma culturala a obsedantului
deceniu” [Chisu, 2013: 36]. Aceasta montare avea sa deschida seria unor
texte dramatice ,menite” sa creioneze, printre altele, existente sfaramate,
identitati problematice, scindari de esenta ale individului, dar si imaginea
unui ,paradis rdsturnat”, a unei , Atlantide scufundate”, in termenii lui
Cornel Ungureanu care, analizand (de)plasarea intelectualilor din spatiul
central-estic ,la Vest de Eden”, observa in legatura cu experienta exilului:
,omul care crede cd descoperise o lume paradisiacd, un univers ce
reabiliteazd orizontul originar al fiintei, cel existent inaintea pacatului, isi
mirturiseste esecul” [1995: 24]. In literatura marcati de o astfel de
experienta putem urmari legdtura dintre fictiune (textul dramatic, in cazul
lui Virgil Tanase) si memorie, care conduce la reflectia asupra istoriei. Céci,
daca ,memoria reprezintd obiectul de cercetare a istoriei”, cea din urma
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constituie ,un produs” al acesteia, reflectaind ,modul in care individul
trdieste evenimentele”. Amintind afirmatia lui Henri Bergson - ,Constiinta
inseamna memorie.” —, Iulia Pop [2010: 21] precizeaza cd omul trdieste ,cat
isi aminteste”, ceea ce evidentiazd, Incd o datd relatia de dintre memorie,
istorie si identitate. Destinele create prin scriitura complexa a lui Virgil
Ténase, coordonate de propria lor istorie care o ilustreaza emblematic pe
cea a unei natii, evolueaza intr-un ,secol atroce”, asa cum o atesta piesele
Copilul acestui secol extraordinar (1996) si Fiarele (2011). Operele, care pot fi
considerate ca apartinand unui teatru ,,al istoriei” prin tematicd, ascund ,,0
autofictiune, o tensiune intre fictiv si autentic, (...) fiind o deconstructie a
identitatii, dar si o referinta implicita, constantd la ea” [Milea, 2007: 452].
Practic, reprezintd exercitii de Inscriere a wurmei unei lumi in memoria
culturald ,in cazul de fatd, a unei lumi care pare sd-si fi facut un titlu de
glorie din mutilarea propriei memorii si istorii” [Crihana a, 2013: 75].

,,Comedia feroce” marcheaza, prin actul de creare (la propunerea lui
Vlad Vasiliu) si de reprezentare scenica la Teatrul Dramatic din Galati in
2011, intoarcerea autorului ,acasda”, insa una temporard, intrucat ,Nu vad
de ce le-as impune copiilor mei o dezridicinare, asemeni celei care mi-a fost
impusa mie de o autoritate demnd de urd” [Tanase b, 1996, 172; s. a.]. In
textele sale autobiografice, scriitorul, care poate fi incadrat celui de-al
doilea val al exilului literar romanesc, asemenea Ancdi Visdei, dupa
delimitarea cronologicd a lui Laurentiu Ulici [1994], a Evei Behring [2001]
sau a lui Ion Simut [2008], refuza sa-si asume conditia de exilat, caci:
,Veneam la Paris ca un om liber, cum om liber fusesem si in Romania”,
.fermecat ca puteam caldtori”, avand sa tina cont de indemnul
conducdtorului sdu de doctorat, Roland Barthes, de a nu se simti singur la
Paris [Simion, 2013: 16]. Cat priveste situatia romanilor din spatiul francez,
Institutul Cultural Roman si ,cultura romana in general”, interogatia cu
raspunsuri de un realism dur -,Care diaspora?’— apare obsesiv in
scrisoarea neexpediata lui Horia-Roman Patapievici [v. Tanase, 2013: 59-
67], subliniind, In mare, ,suferinte” trdite pentru creatie si pentru
,autenticitate umana”. In interviurile din Romdnia mea, exilul se prezinta ca
,0 gradind zoologica”, ca ,0 forma de pierderea libertdtii, daca puteti
accepta acest paradox” [v. Tanase b, 1996, 95-108]. De altfel, libertatea, in
sine o conditie, ,nu o valoare”, devine un concept ,nociv”’, dupda cum
ilustreazd si operele avute in vedere, raspunsul' autorului oferit cu
bundvointa punctand ca:
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cel care ma poate ucide pe la spate e mai liber decat mine; ori
societatea noastra romaneasca luand pilda dupa cea occidentala n-are-
n gurd decat ideea de libertate, care este cea a fiarelor (nimic de
mirare: traim in dara iluminismului care crede-n natura si uita ca
marchizul de Sade a dus aceastd logicd pand la capt dovedind prin
absurd falsitatea intregului sistem ideologic in care traim de trei
secole — comunismul nu era decat o fatetd a acestei ideologii
iluministe). [Tanase, 2014]

Operele sale mascheazd, sub o formd sau alta, ,povestiri ale vietii” [v.
Crihanad b, 2013; Ifrim, 2013], in acceptiune englezd, , life-stories”, intrucat,
sprijinite atat pe un imaginar individual, dar si pe unul colectiv, contribuie
la dezvaluirea identitatii creatoare, autorul ,revenind” in text, cdci ,intre
omul care scrie si omul care traieste nu-i chiar o prdpastie de netrecut”
[Simion, 1981: 5]. Acest fapt este intarit, printre altele, si de firea deschisa a
lui Virgil Tanase, prezent in viata culturald a tarii, dispus dialogurilor, de
altfel publicate In varii lucrari legate de spatiul romanesc, in lista acestora
inscriindu-se si Scrisori despre literaturd si teatru, apdrutd in 2013 la Editura
Muzeul Literaturii Romane. Pe linia evidentierii unei ,farame identitare”,
se impune amintita precizarea scriitorului, intr-una din epistolele adresate
lui Andrei Grigor: , Ceea ce te preocupa azi nu este, fireste, autorul, pentru
cunoasterea caruia cartile ar trebui sa fie indeajuns, ci soarta amaratului
care le scrie. Ori nu-ti va fi usor sa-1 dibui cand, prin forta circumstantelor,
acesta nu-ti poate oferi decat tot un chip livresc” [Tanase, 2013: 33, s. a.].

In urma unei fincerciri similare intreprinse, Virgil Ténase a
evidentiat In mod natural, dar ingenios relatia dintre creator-opera-
regie/spectacol. Punerile in scend, ca si textele dramatice, se disting prin
originalitate, stilul sugestiv nefiind decat in aparenta ,simplu”. Fara a
intentiona o pozitie criticad (nespecifica naturii sale!) privind existenta unor
,metafore obsedante” in creatie, ,exilat” fiind, de aceasta datd, in fata unui
,ordinator fara caractere romanesti” (diacriticele fiind plasate, in
continuare, din ratiuni publicistice), autorul a precizat cateva elemente ,de
facere” a ansamblului desemnat de arta teatrala:

De Criciun dupd revolutie a pornit de la un cuplu pe care l-am cunoscut
(el foarte In varsta si celebru, ea foarte tanara si fascinata de el) si de la
o anecdotd cu o masca de ghips pe care mi-a povestit-o un romancier
canadian (Roger Lemlin). (...) Moderncarnavaltango reia o tema pe care
o exploatasem deja in Viata misterioasd si terifiantd a unui ucigas anonim.
Salve Regina pleaca de la curiozitatea de-a sti ce-i in capul acestor
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actrite (femei) celebre care ar trebui sa fie multumite de viata si care
innebunesc (Vivian Leigh, Maria Callas). Dupd aceea totul e, ca sa
spun asa, tehnic: o replicd cheama pe alta, logic, mecanic, ca-ntr-un
tablou in care dupd prima linie arbitrard a doua e deja necesard, dupa
prima culoare arbitrara urmatoarele se-nscriu deja iIntr-o logica
coloristica. (...) La fel, cusca din Fiarele e o solutie scenografica, mai
ales n-am vrut sa fac din asta un simbol (de altfel ea se transforma
intr-una)”. [Tanase, 2014]

Astfel, se remarcd preocuparea pentru ,0oamenii vii”, pentru transformarea
realitdtii In creatie literara, dramatica. Dorind Infdtisarea umanului
,adevdrat” care se luptd cu ,monstri adevdrati” [Simion, 2013:12], sub
,valurile vremii”, recurenta conflictului fundamentat pe evenimente
istorice duce la vehicularea structurilor de text ca ,memorie de hartie”, dar
si de text ,fictiv-compensatoriu” [Milea, 2007: 450]. Tinand cont de
reactualizarea, de resuscitarea unui , passé vecu”, se poate face referire la
ceea ce Eva Behring numea ,scris subversiv / exil interior”. De altfel,
,memorarea trecutului presupune ierarhizarea memoriilor nuantate pentru
a le unifica intr-o perspectiva a trecutului vazut ca prezent” [Nitu, 2012].

Copilul acestui secol extraordinar, ultima piesa inclusa in volumul
Teatru din 1996, plasata ,ca o concluzie” (aldturi de De Criciun, dupd
revolutie, Salve Regina, muzicd de Pergolese, Venetia, mereu..., fngeri, melci si
portocale) si jucata la Teatrul Corbeil-Essonnes in 1998 (L'enfant d’un siécle
colossal) ,,a pornit de la dorinta unei confruntdri dintre o mama si fata ei si
am cdutat situatiile in care el putea fi cel mai acut, fdrd nici o intentie
politica. Schimbarea politicd din Est mi-a slujit numai ca sa construiesc o
relatie dramaticd mai puternicd” [Tanase, 2014, s. a.]. Operele cuprinse in
acelasi tom reprezintd dupd Mircea Ghitulescu ,strigate, implordri,
anateme”, vizand ,inconvenientul de a exista” [2007: 592], constituindu-se
in relative ,confesiuni fictionalizate”. Ilustrand crize identitare si
semnaland agonia unei/unor lumi, piesele prezintd, global, personaje intr-o
cdutare permanenta a sinelui, reprezentand individualitati scindate si
claustrate Intr-o ,,anume” forma de libertate.

Plecarea Zoiei din Romania totalitard in spatiul occidental nu
reprezinta decat o dezraddcinare continud, o rdtdcire, o goand, caci Vestul
se demonstreaza a fi un mare bazar, fiecare avand pe raft un pret. Prin
propria existentd, aflatd sub semnul Turnului Babel, inclusiv prin
implicarea sa intr-un triunghi conjugal de nationalitdti mixte (Jacques-din
Franta-, Jane-din America-), si purtand pecetea acceptarii ,,constiincioase” a
mamei prin insusi prenumele sau, Zoia intruchipeaza, asemenea celei din
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urmd, tipologia omului ,revoltat in genunchi”. ,Noua” lume, chiar si dupa
caderea cortinei comuniste, este ca un labirint inchis, fara iesire, fara
scipare. S-ar impune mentionati punctarea lui Virgil Tanase: ,,In treacit fie
spus, intre ideologia capitalismului occidental si cea a «comunismului»
sovietic nu exista o deosebire de esentd” [Simion, 2013: 14], desi personajul
Stericd din Fiarele 1i explica fiului Pitu, incd in necunostinta de cauzd, ca
democratia ,e ceva.., ceva minunat’, insa ,Lasd, ca-ti explica tata
altddata...” [Tanase, 2011: 18]. Viata pare superflud, paralizata, nedevenind
decat un simplu concept, gol(it), caci ,n-o are nimeni” sau nu este decat cea
,pe care ceilalti au vrut sa mi-o lase, o ciozvartd din care au muscat toti
cainii (...). Unde sa ma duc? (...) Sunt un biet animal, haituit, intelegi? (...)
Fug, Incerc sa ma salvez, fara nici un tel, fara ideologie..., incotro vad cu
ochii.” [Tanase a: 251-265]. Elementul animalier este vadit prezent si in
Fiarele, ,satira distopica” si piesd a unei lumi ,ca jungld” in care claustrarea
existentiala este sugerata de ,fruntasa” gradina zoologicd, populata de
hipopotami, adevarati ,rinoceri”, ingrijitorii fiind de fapt niste temniceri
,neimplicati in politicd”, pentru care libertatea este o notiune demult
apusa, fara referent: , (Rodica) Sterica, ce-s cuvintele astea in gura ta, care
nici nu stii ce Inseamna?! Termeni latinesti, de unde i-oi fi scotand, ca habar
n-ai de limbi strdine (...)” [Tanase, 2011: 12]. Cu toate acestea, adaptarea la
noile conditii, dupa eliberarea ,bestiilor” se instaleazd prin metamorfoze:
,(Sterica) M-am facut hipopotam ca doar nu eram sa-i las sd ma-mpuste”
[idem: 50], pe cand Pitu va ramane inchis in custile ,proaspat deschise”,
pentru a impiedica disparitia speciei umane.

Iubirea, lipsitd de puritate, rdmane doar o manifestare carnald,
conditia femeii nefiind una tocmai fericita, tinand cont de ,descotorosirea”
imediat urmata:

Rodica: Altul cand si-a luat ceasul de pe noptiera a agatat si cerceii
mei cu safire. S-a scuzat omul cand l-am chemat la militie (...)

Ovidiu: Si unde ziceati cd e cusca aia?

Rodica: Sunt mai multe dar unele-s mai mari si o sd va simtisi mai
bine. La mistreti e un petec de padure. La hipopotami puteti face si
baie. Avem si girafe si doud pantere (...)

Ovidiu: Prefer la hipopotami. Ma puteti...?”. [Idem: 20, 25]

In plus, in creatia lui Tdnase, fdrd a mai fi salvator, erosul se impleteste
indisolubil cu thanatosul:
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Zoia: Dragostera arde totul imprejur, distruge tot ce tine de viata asta
oribila, dezgustatoare. Cauterizeaza.

Jacques: Cei care se iubesc cu adevdrat ar trebui sa se omoare?

Zoia: Nu e nevoie. Se face de la sine”. [Tanase a: 263]

Tot astfel, tatdl Zoiei murise In puscarie dupa ce fusese denuntat de
propria-i mama, din cauza ca era ,prea pur”: (Zoia) ,Oamenii ca el sunt o
aberatie in ordinea fireascd. Trebuie distrusi. Societatea 1i elimind, ca pe
niste corpuri strdine ce sunt: dau indigestie si... (gest de voma)” [Idem:
247]. Astfel de fapte nu erau neobisnuite, dupda cum semnala si Vladimir
Tismaneanu: ,Teroarea a facut din cei «curati» si cei «cu pete», deopotriva,
niste salbatici primitivi. Ei luptau pentru a-si salva viata, prietenul
denuntandu-si prietenul, sotul denuntandu-si sotia, sotia denuntandu-si
sotul, tatal denuntandu-si fiul si fiul denuntandu-si tatal.” [1997: 33-34]. Cu
toate acestea, este anticipata continuarea firului dramatic, cu accent pe
metafora copilului. Nevoia de de a purifica lumea depaseste legaturile,
specificul uman, presupunand sacrificiul, incestul, in atemporalitate si
aspatialitate: (Zoia) ,Numai el mai e viu In lumea asta care a murit,
putrezeste. Uite, am sa md culc cu el, am sa-i fac un copil, un copil
adevarat” [Tanase a: 304, s. a.]. Aceasta, pentru ca ,Moartea e oricum in
noi. Trdim cat putem s-o tinem in frau. Dupa pierderea sperantei, totul se
cangreneazd. Ne trebuie o cauza nobild, sa asteptam ceva” [idem: 276].
Dialogul cu textul lui Fanus Neagu, Jurnal cu fata ascunsd, se concretizeaza
in elementul paratextual din deschiderea piesei Fiarele, prin citatul:
,Ucidem Speranta, ucidem Civilizatia. Trebuie sa urlu si sd urlu din nou:
omul se intoarce in pestera. Scarbosul animal cu botul plin de sange...”
[Tanase, 2011: 5]. Asemenea viziunii dezvoltate de Matei Visniec in ultima
parte a piesei Caii la fereastrd, moartea tatdlui din Copilul... este una cel putin
absurda si gratuita. in opera lui Visniec, Sotia afla ca Sotul murise tocmai
cand se pornise atacul final, ,al victoriei”. Aflandu-se in primele randuri si
alergand cu drapelul fluturand, Hans s-a impiedicat si a fost strivit de
tovarasii de arme: ,(...) ai lui l-au calcat in picioare. (...) Ce-a rdmas din el e
pe talpile celor care l-au calcat”. Dialogul dintre cele doua femei puncteaza
insd o ,,cdlcare in picioare” a fiintei umane de catre viata insasi:

Elza: Era un idealist. Nu eu, viata l-a omorat.

Zoia: Cu ajutorul tau.

Elza: S-a pus de-a curmezisul vietii, sau poate din neatentie, nu stiu
unde-i era capul, si viata a trecut peste el si 1-a strivit”. [Tanase a: 304]

122



Piesa cuprinde pledoariile Elzei, venitd in Occident pentru a nu muri
singurd, In Incercarea de a justifica ,imbratisarea” ideologiei rosii, de a se
regasi, pentru conciliere. La randul sdu, un ,soldat mort al unei mari cauze
pierdute”, semnaleaza inca o data vacuitatea libertatii si apusele intentii si
viziuni ,,de mai bine”:

Elza: Dintr-o turma de vite am facut oameni. Am dat lumii o istorie ca
fiecare sd poata avea rolul lui (...) cu ce drept ma judecati voi pe mine?
Acum ne faceti ticalosi, raspunzatori de tot ce s-a intamplat. Dar voi?
Unde erati atunci cand, daca ati fi fost mai buni, soarta lumii, sau cel
putin a secolului nostru ar fi fost alta, cu totul alta? Va era fricd si de
umbra voastrd si tineati la viatd ca la ochii din cap. $i viata v-a tratat
ca atare, v-a pus sa-i lingeti télpile de la pantofi. (...) Ati vrut libertate.
Care libertate? Cea de-a da frau liber instinctelor bestiale care n-a
produs decat exploatare, razboaie, toate racilele istoriei... Liberi de ce,
ma rog? De noi? De viatd ar fi trebuit sa va eliberati. Ea v-a impins la
tot dece va e rusine azi. (...) Foarte curand o sd va dati seama si o sa ne
fiti recunoscatori. Dupa tot ce se intamplase In razboi (...) era nevoie
de o sperantd, de o schimbare. Lumea nu mai putea continua fara sa
credem ca omul e In stare sa se transforme, cd o sa apara un om mai
bun, mai...

Zoia: A apdrut pe dracu. Niste monstri, asta ati fost. (...) Istoria nici nu
exista. Suntem niste cadavre ambulante purtate de gravitatia
universala. Punct.” [Idem: 278; 257-258; 287].

Aceeasi idee este anulata si in spusele practicei Jane adresate idealistului
Jacques: , Istoria asta de inima sau de sex sau de filosofie nu e pana la urma
decat tot o chestie de bani, asa ca stop cu prostiile ” [Tanase, 2011: 300].
Inventarea si ulterioara ,aparitie” a copilului nenascut, asemenea celui de
mai tarziu publicat al lui Imre Kertész, se manifestd pe fundalul unei
dorinte constant enuntate de ,,a nu se fi ndscut”, dezvoltandu-se o intreaga
retea de semnificatii ale metaforei prezente atat la nivel textual, cat si la
nivel paratextual. Dintre toposurile comune, se distinge cel ce vizeaza
spatiul matricial, cdci, spre deosebire de ideea din Iona, viata de aici, din
burta, asigura protectie, pana la fixarea intr-o matca ,definitd”, prin
motivarea si, totodata, prin refuzul unei vieti. Este conturatd viziunea lumii
in lume, a unei lumi germinale, embrionare, intrucat se constata iminenta
pierderii sperantei, lipsa raspunsurilor la interogatii marcante, determinate,
printre alte deceptii si regrete, si de despartirea de Jacques, in cazul Zoiei:
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Copilul dsta din mine, n-am sa-1 las sa se nasca (...) o sa fie o fata care
o0 sd aibd si ea un alt copil, care o sd creasca In burta ej, fericit, eu am sa
am o burtd si mai mare, si tot asa la nesfarsit. Am sd fiu o mama a altei
lumi, a unei lumi cu totul noi, diferitd, o lume care nu are nimic de-a
face cu gravitatia universala si-n care oamenii or sa fie fericiti, fericiti...
Spun prostii, nu-i asa?” [Tanase a: 266-267].

In parte, piesele relevd caracterul individual al personajelor prin
acumularea unor ,elemente alimentare” (fie prin carndciorii de Tulcea si
prin castravetii din Fiarele, fie prin explorarea frigiderului de catre Elza din
Copilul...) menita sda dezvdluie, pe langa conditiile precare, identitati
,infometate”. Existentele ,de hartie” vor sfarsi fie printr-un compromis de
aderare la ideologie, fie prin moarte. Finalul Zoiei, ca si al Elzei, este marcat
de amintiri ale unor vremuri apuse, intr-un adevdrat ,lieu de mémoire”,
pentru o recompunere prin disolutie a sinelui ,in farame”, in care se
remarca simboluri ale libertatii: ,(Zoia) Samoe sinee v mire, ciornoe more
maio... era un cantec. Vezi, acum pot sa vorbesc si ruseste. Sunt ani si ani de
cand n-am mai fost la Marea Neagra... Pescarusiil... pot sa vin pe genunchii
tdi sa-ti aprind tigara? (...) Explozie.” [Idem: 308-309].

Clauzula presupune impletirea conjuncturalului cu arhetipalul, prin
copilul secolului ce reprezintd incercarea de a materializa imaterialul intr-
un spatiu legat atat de viata, dar si de moarte continud, inchizand reflexiv
piesa. Asteptand o luntre asemenea celei a lui Caron care sda duca catre
,Jume”, atributul de ,fdrd varsta” duce la decrepitudine (ca si in cazul lui
Pandele din Fiarele care, imbratanit, ,n-are o mana”, caci i-a fost mancata
de ,unul de directia generala”) sila o continud , bajbaire” in neant:

Copilul acestui secol extraordinar: Eu sunt copilul acestui secol
extraordinar. Nendscutul. Imbétranit pe una din bancile de asteptare
de undeva din cer, printre alti fetusi pe jumadtate putreziti, care se-
nghesuie ndtang s mai fie chei, mai aproape de trenul acela (...) care
sd ne ia sa ne ducd undeva in viatd. ,,Gata, mai spalati putina de-aici!”,
striga la noi adjunctul sefului de gard. (...) “"Pamantul s-a sfarsit, a
ruginit, s-a dus, s-a terminat. (...) Vd zbateti degeaba, nu mai e nici un
tren.” (...) ,Vrem atat de mult s& trdim, sd traim...!” (...) ,Da uitati-v3,
Dumnezeului, la voi! Vi-a-ncaruntit parul si v-a cazut, vi s-a zbarcit
fata de copil, de-abia vd mai miscati picioarele strambe, In baston, in
carje, va tremurd mainile..., orbi, surzi... Ati murit chiar Inainte de a va
naste. N-ati avut noroc si asta e! Lumea s-a vestejit, s-a scuturat, n-a
mai ramas nimic, doar niste frunze vestede pe care le poarta vantul
prin cosmos si mucezesc in frigul si umezeala dintre planete. Gata.”

124



,Unde sa ne ducem, Doamne, unde si ne ducem?” Aiurea prin bezna,
prin gerul de-acolo unde nimic nu existd.” [Idem: 309-310].

Prin apel la memorie, prin universul creat ce are ca fundal evenimentele
istorico-politice din spatiul romanesc dinainte de 1989 si de dupa revolutie,
teatrul lui Virgil Tanase ilustreaza tulburari interioare, tribulatii, mutatii
identitare, cdci personajele sale pun problema ,rdului de a exista” intr-o
epocd nefasta. Temele si motivele dezvoltate demonstreazd o viziune
inedita, de altfel, ,rdsucita”, privind existenta si ,trdirea” sentimentelor,
actul de creatie vizand restructurarea valorica a lumii, (re)scrierea istoriei si
,trasarea de linii viitorului”. Ca intr-o ,autoscopie transferata
personajelor”, ,intoarcerile inapoi”, recuperarile ,imaginative” ale unei
lumi ,,duse”, se constituie In incercdri de a marca trecutul, fiind punctata
necesitatea unor ,reasezari”, in esenta, umane.

*Acknowledgement: The work of Elena Iancu was supported by Project
SOP HRD - PERFORM /159/1.5/5/138963.

Nota

[1] Textele citate sub titlul Corespondenti (2014) sunt extrase din corespondenta
electronica a dramaturgului si prozatorului Virgil Tanase cu autoarea articolului.
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