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Abstract The human dimension of death, focused on as &ahébrm of rebellion from the absurd theatre
perspective or an acute protest of man subjecteithéomacrocosmic laws, as both a weapon fightingjiresy
destiny and specific type of writing exorcising #mguish of immanent disappearance, turns intora&mental
theme of Eugen lonescu’s drama. Covertly doublethb creator-creation theme, the death obsessdhé
key-word of lonescu’s writing, being enhanced eigligcby the texts coined around the character ndme
Bérenger who displays obvious autobiographic feggutn The King dies (Regele moare), Bérenger éttoar
with other two important feminine characters — quédarguerite and queen Marie - travels within tpeat
life-death labyrinth, while the whole world is irgably slipping down to death. Unable to adapt tath,
Bérenger I's failure actually displays a tragic exfnce — in its tormenting agony, the frail hunmature fights
time down by the power of its own thoughts.
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Ecrite vers la fin de la vie d’lonesco, la pidae roi se meurse fonde sur une idée
obsessive du dramaturge, qui représente une Wéritaarniére de toute sa création
dramatique — le probléme de la mort. Excepté |éagamiste, Bérenger — ici, Béreng&r,
repérable aussi dans d’autres pietess (RhinocérgsTueur sans gagest Le piéton de I'ali),
I'action dramatique y comporte peu de personnagssdeux épouses du roi, Marguerite, la
premiére, et Marie, la seconde, maipremiere dans son ccewelon I'affirmation du Garde,
ce dernier, Juliette — la femme de ménage et dimére du souverain, et le Médecin —
chirurgien, bourreay bactériologuestastrologue

Bien évidente, la visée symbolique de la piéce paetrepéerée dans les entrées et les
sorties des personnages, dans leurs paroles, @arferictions du langage utilisé, dans les
relations souvent paradoxales entre les personhagse ces derniers et leurs propres
discours ou entre ces mémes personnages et letdrgmaont I'idéologie sur le théatre de
I'absurde se combine avec ses stratégies dramat&jue/ec ses obsessions, ses angoisses les
plus profondes. La symbolique est évidente nonguaant par sa signification en soi, mais
par sa force de signifier. Les tentatives de tenesfdans la littérature, en les exorcisant, ses
angoisses, tout comme l'effort de trouver — ou dmnér — un sens au monde, tout
premierement par le truchement des dislocationfenies du langage, et puis par les ré-
constructions fragmentaires, selon les anti-regle$utopie, du réve, de I'hallucination, du
cauchemar, y représentent I'effet de la terreuvide, de I'’horreur provoquée au dramaturge
par I'idée de la mort.

Equivalent de l'incompréhensible, de lirrationnele la terreur psychique due a
I'inconnu qui se trouve par-dela le seuil de la, Miabsurde fonctionne dans les piéces
d’lonesco et, d’'autant plus, dahe Roi se meurtcomme une dénomination qu’il fallait
donner au monde qui glisse inexorablement versiteétre, au temps impossible a arréter et
a la durée intérieure de celui qui se percoit effahé, en agonie. [1]

Flanqué par les reines Marguerite et Marie, Bgeefi’ parcourt le chemin qui méne
de la toute-puissante royauté au statut de maritayrau pouvoir autarchique du langage —
jadis créateur de mondes, tout comme le roi lui-mésolé parmi les hommes et orgueilleux
dans son autosuffisance — au silence total. Leg detsonnages féminins, qui représentent,
en premiere instance, les symboles de la vie -eil@erMarie — et de la mort — la reine
Marguerite -, mettent en scene un débat sur le éhdmrapport entre I'étre et le non-étre,
avec des arguments et des contre-arguments vailés,des plaidoyers en contrepoint qui se
refletent d’'une maniere tragique sur le roi moridb@ui, emprisonné entre les deux discours
féminins, perd de plus en plus le droit de progritr son propre discours.
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Les deux reines refont, dans un contretemps tragicear Bérengef'reste, impuissant mais
résolu, face a son destin, de ne pas renonceri@ ales deux versants de I'existence du roi.

Pour la reine Marie, le roi est la source et laimadion du sentiment d’amour qui unit
tous les deux, est I'étre grace a laquelle le mamr sentait I'amour, pulsait d’amour. Un
monde qui - comme tout autre — est construit desnf@f— de sentiments et de paroles
capables a animer tout, si celui qui les maniereit, ©u a bloquer tout, si I'incroyance les
vide de signification. Réduites a de signes viédes deviennent non-pertinentes par rapport
a celui qui, en les investissant du sens, leur dama C’est ce que croit Marie :

« Oui, sois lucide, mon Roi, mon chéri. Ne te toamte plus. Exister, c’est un mot,
mourir est un mot, des formules, des idées que $®rfait. Si tu comprends cela, rien ne
pourra t'‘entamer. Saisis-toi, tiens-toi bien, ngaeds plus de vue, plonge dans I'ignorance de
toute autre chose. Tu es, maintenant, tu es. Nepdas qu’une interrogation infinie : qu’est-
ce que c'est, gu’'est-ce que... L'impossibilité deardgre est la réponse méme, elle est ton
étre méme qui éclate, qui se répand. Plonge datentiement [...]. [...] Laisse-toi inonder
par la joie, par la lumiére, sois étonné, sois @bbe [3]

Les pauvres tentatives de Marie de revivifier Bgenpar le truchement d’'un retour
angoissé, puis tenace et, finalement, désespéngassé commun, a I'histoire d’amour qui
s’était substituée, pour un temps, au monde ertaryent leur contrepoint tragique dans les
répliques du roi qui, incapable de se reconnadresdfimage que son miroir féminin nommé,
d’'une maniere symbolique, Marie, lui met en facecainsistance, se sépare de plus en plus
de soi-méme, de son histoire qui lui donne I'idéntiumaine.

D’autre part, le miroir oppose, corrélatif a la syohque de I'agonie incarnée par la
reine Marguerite, met en crise, I'une apres I'suivetes les hypostases de la royauté et tous
les fragments des mondes possibles dont Bérengearsgonne encore. Ferme et implacable,
la voix de Marguerite dirige les actions et lesxvdé tous les autres personnages, elle met en
scene un rituel du glissement vers la mort et gledeacé du roi, par des étapes nécessaires,
vers le trépas :

« MARGUERITE: Enfin! Une chose faite! Il y a renancC’est par les désirs les
moins importants que I'on doit commencer. Il fayt@endre avec beaucoup d’adresse, oui,
on peut commencer maintenant. Doucement, commeysopansement qui entoure une plaie
a vif, un pansement dont on souleve d’abord lesgesates plus éloignées du cceur de la
blessure(S’approchant du Roi.[Essuie sa sueur, Juliette, il est tout trenfpéMarie.) Non,
pas toi. »

Si la reine Marguerite aide — et oblige — Bérengecepter son agonie en tant
gu’évolution vers la mort, en tant que soumissiovees la loi la plus puissante de l'univers,
les révoltes de celui qui refuse accepter sa diade la sienne et celle du monde qu'il (croit
encore) gouverner, sont nombreuses. Jadis (peogune absolu, son pouvoir s'avere relatif
et, finalement, éphémére. La déréalisation du moladegification de ses composantes — en
tant que formes encore visibles de l'agonie gérséml— sont autant d’hypostases, des
présences et des personnifications de la mort, érégs d’'une maniere mordante par la reine
Marguerite. Ressentie comme rapprochée, en laissantraces dans la dégradation physique
et mentale de Bérenger, dans la perte de sa l&cahns la régression infantile de celui-ci, la
mort y est une présence — absence qui s'insinugughiement dans le monde du roi, en
désorganisant ses réseaux sémantiques et, déagette en le dévitalisant. [4]

C’est pourquoi, le glissement lent vers la mort @stditionné par I'abandon des
signes qui, jadis, formaient le royaume de Bérenger

« MARGUERITE : Il faudra qu’il ne regarde plus autpqu’il ne s’accroche plus aux
images, il faut qu’il rentre en lui et qu'il s’emfae. (Au Roi.)Ne parle plus, tais-toi, reste
dedans. Ne regarde plus. Cela te fera du bien. »

Effrayé par l'idée de son extinction, le roi fappel, d'une maniére ressasseée, au
pouvoir naguere incantatoire des mots, capabldégiemer et de maintenir son régne. Mais
la dictature des mots n’a plus un effet directlsgglomération de signes que Bérendéné
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comprend pas qu'il ne peut plus gouverner en tagtrgonarque absolue premier homme
Bérenger 9" a perdu son (omni)potence adamique et, flanquésgsrdoublets féminins, il
expérimente, malgré lui, I'abandon de soi-méme :

« LE ROI: [...] Que tous les autres rois, les gees, les poetes, les ténors, les
philosophes soient oubliés et qu’il n’y ait pluseqmoi dans toutes les consciences. Un seul
nom de baptéme, un seul nom de famille pour touhdede. Que I'on apprenne a lire en
appelant mon nom : B-é-b-é. Bérenger. Que je soises icones, que je sois sur les millions
de croix dans toutes les églises. Que I'on disentlesses pour moi, que je sois I'hostie. Que
toutes les fenétres éclairées aient la forme @bldeur de mes yeux, que les fleuves dessinent
dans les pleines le profil de mon visage ! Que tidappelle éternellement, qu’on me supplie,
qgue I'on m’implore. [...] Que I'on perpétue ma mémeadans tous les manuels d’histoire. Que
tout le monde connaisse ma vie par cceur. Que forevive. Que les écoliers et les savants
n'aient pas d’autre sujet d’étude que moi, mon voya, mes exploits. »

Dans son rapport avec le sacré, le roi commehylris [5] a la mesure de son
obstination de se maintenir vivant par tous les engy. par le truchement des mots, de la
conservation de son corps, de I'histoire persoenadinvertie en légende fondatrice etc. Le
manque de I'évidence du sacré, que les personnaigeaient pas observé, jusqu'a ce
moment-la, fait son entrée en scene comme une @bseprésence, comme un vide - plein
des tentatives pitoyables du roi de s’emparetribats surhumains.

En faisant concurrence, au niveau de la symboldgida piece, au roi, Marie et
Marguerite se lancent dans un échange de réplapigge débat sur le theme de la mort. On
en donne des (pseudo)définitions, on explique degs de ldibération de la vie on met en
évidence son caractere inéluctable et, enfin, oncleerche une place nécessaire dans
l'univers. Et on en cherche aussi des solutionmme le fait, de plus en plus désespérée,
Marie :

« MARIE : L'amour est fou. Si tu as I'amour fou,tsiaimes insensément, si tu aimes
absolument, la mort s’éloigne. Si tu m’aimes maitus aimes tout, la peur se résorbe.
L’amour te porte, tu tabandonne et la peur t'alwamg. L'univers est entier, tout ressuscite,
le vide se fait plein. »

D’autre part, la reine Marguerite veille a I'évaaut « correcte » de la disparition de
Bérenger, de sorte que, comme I'annonce le Gagdeinformations périodiques concernant
I'état de santé du roi sont annulées par I'ordréadeine, qui surveille minutieusement aussi
I'élaboration de la lIégende officielle de BérentferPorteur d’une ironie grave, aux accents
tragiques, car il représente 'lhumanité entierecaoutes ses créations vaines, éphémeres, ce
Bérenger — protagoniste d’'un monde possible, coihstri’aide des mots maintenant vides de
significations, dans la mesure ou ils ont commexfaéférent le roi, tel qu’il est, mais en
méme temps pleins de significations, car ils rakdent en eux des fragments représentatifs
de I'histoire de I’humanité — ce personnage restefégie, comme une statue, en dissolution
elle aussi :

« LE GARDE : Il a éteint les volcans, il en a faitrgir d’autres. Il a bati Rome, New
York, Moscou, Genéve. Il a fondé Paris. Il a fais Irévolutions, les contre-révolutions, la
religion, la réforme, la contre-réforme. [...]

LE GARDE : Il a écrit_’lliade etL’Odyssée]...]

LE GARDE : Et en méme temps, monsieur I'Historiefaid les meilleurs commentaires sur
Homere et 'époque homérique. [...]

LE GARDE : Il a écrit des tragédies, des comédiess le pseudonyme de Shakespeare. »

Le nécrologue élogieux de la personne publiquel@shblé, dans la version de la reine
Marie, d’'un second nécrologue, élabore toujours cemtrepoint — et d’'une maniere
polyphonique — a partir de la corrélation des pms et des points de vue de tous les
personnages qui assistent a I'agonie du roi :
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« JULIETTE : C’est malheureux, tout de méme, cl@ish dommage, c’était un si bon roi.
(Circulation)

LE MEDECIN : Il n’était pas commode. Assez méch&dncunier. Cruel.

MARGUERITE : Vaniteux.

JULIETTE : Il y en avait de plus méchants.

MARIE : Il était doux, il était tendre.

LE GARDE : Nous I'aimions bien. »

La proximité de la mort du roi précipite les chos&sun niveau macro- et
microcosmique. Le rythme du dialogue entre les qrerages, de plus en plus alerte, et
I'agglomération de verbes signalent la contamimatie I'univers entier par I'état d’agonie du
moribond :

«Les battements de cceur du Roi ébranlent la maisarfissure s’élargit au mur,
d’autres apparaissent. Un pan peut s’écrouler affacer
JULIETTE : Mon Dieu ! Tout va s’écrouler !

MARGUERITE : Un cceur fou, un cceur de fou !
LE MEDECIN : Un cceur en panique. Il la communiquett le monde. »

Et, comme le monde est créé par le pouvoir de tsd® humaine, le créateur et le
maitre de celui-ci se voit soi-méme reflété danmimir du monde. Cette auto-spécularité
ajoute des sens et amplifie a I'échelle univerdelldouble miroitement de Bérengérdans
ses deux projections symboliques féminines. Par-delpparent narcissisme, par-dela
I'apparente maladie psychique, cette visualisatjénéralisée du soi n'est pas accompagnée
par une auto-clarification visant le rapport efdgemicrocosme humain et le macrocosme.
Mais au contraire. Les cing sens du roi s'atrophpatit a petit et il commence perdre sa
mémoire, se séparer de ses souvenirs et de saprgoire. Et toujours graduellement, les
deux reines vont se transformer dans des miroms szflet, car Marguerite ne guide qu'a
I'aide des paroles le roi moribond dans le labywnqui précédk grand voyage

« MARGUERITE : [...] Laisse-toi diriger par cetteue qui tourne devant toi. Ne la
perds pas de vue, suis-la, pas de trop pres, ®llenebrassée, tu pourrais te braler. Avance,
jécarte les broussalilles, attention, ne heurte gettee ombre qui est a ta droite... Mains
gluantes, mains implorantes, bras et mains pit@gbke revenez pas, retirez-vous ! Ne le
touchez pas ou je vous frappAu Roi.)Ne tourne pas la téte. Evite le précipice a tackhyau
ne crains pas ce vieux loup qui hurle... ses croos ®o cartons, il n’existe pa@u loup.)
Loup, n'existe plus ! [...] »

Avec les mots de Marguerite, qui commandent &ddité et la contrblent, le corps du
roi reste engourdi sur le tréne, les reines dispseat et, immédiatement, disparaissent tous
les éléments de décor qui constituent la saller@het Dans la lugubre lumiére cendrée, seul
le trbne continue a exister, avant que tout s'olussse. L’agonie est finie et le monde entier
est disparu dans le néant, avec celui qui, damsagmificence profondément humaine, avait
cru avoir vaincu le temps.

Cette étude a été rédigée dans le cadre du projeNR — IDEI code 949/2008, financé par
CNCSIS —UEFISCU.

Notes

[1] ,Je préfere a I'expression « absurde » celiestlite. Il arrive que le monde semble étre viddalite expression, de tout
contenu. Il arrive qu’on le regarde comme si I'@issait a ce moment-la et alors il nous apparaftrént et inexplicable.
[...] Mais ce qui est absurde ou plutét ce qui esbliite, c’est d’abord le donné, la réalité. Je emads compte que jemploie
le mot absurde pour exprimer des notions tresreiffi@s. Il y a plusieurs sortes de choses ou tiedaabsurdes ». Parfois,
j'appelle absurde ce que je ne comprends pas, paee’est moi-méme qui ne peut comprendre ou preec’est la chose
qui est essentiellement incompréhensible, impéblétrdermée, ainsi ce bloc monolithique du donnggi€ ce mur qui
m’apparait comme une sorte de vide massif, sadidife bloc du mystéere ; jappelle aussi absurdesitgtion face au
mystere ; [...] absurde donc cette situation d’érejlie je ne puis reconnaitre comme étant mienng esj la mienne
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pourtant. J'appelle aussi absurde I'homme qui sames but, 'homme coupé de ses racines essentigb@scendantales
(I'errance sans but c’est I'absurde de Kafka).

Tout cela, c'est I'expérience de I'absurde métajmues de I'énigme absolue ; puis il y a I'aburdd gst la
déraison, la contradiction, I'expression de monadésrd avec le monde, de mon profond désaccord meeenéme, du
désaccord entre le monde et lui-méme.” - E. longSotre la vie et le réveéEntretiens avec Claude Bonnefdp66.

[2] ,Nous existons pour autant que nous pouvonssrexprimer, cela voulant dire nous montrer a l'addelangage aux
autres qui deviennent des miroirs dans lesquels trouvons la réponse a la question « Suis-jePest légalement superflu
de signaler que la plupart des pieces de lones@ss@nt au moment ou les personnages se taiseBitilin Mihai Vasile
(Gruia), Ontologie de la présence absente et (dé)constmuatio personnage dans le théatre d’Eugéne loneglggmoire
présenté a la Faculté des études supérieures efiohtention du grade de Maitrise és arts (M.A.)igérature comparée,
Faculté des arts et des sciences, Université deran2009

[3] Toutes les citations sont tirées de : Eugemesool e Roi se meuriGallimard, Paris, 1963.

[4] ,La mort est ici partout et dans le langagerhéme, innommée, esquivée, parlée par la reinedajtiaider le roi a
accepter sa destruction, évoquée, affirmée etdiinaht reconnue.”http://www.diffluences.com/news/absurde.htm

[5] « Peut-étre que leybrisle plus authentiquement tragique, malgré la t@mnstion ludique-grotesque des personnages en
marionnettes, reste celui de Bérendedu chef d’ceuvre d’lonescag Roi se meurle souverain moribond qui ose, avec un
sublime désespoir et, en méme temps, avec une timgrae « aristocratique », d'intolérable enfanmtilbée, de refuser la
mort imminente, ou de suggérer que le monde edgerait disparaitre avec lui, par respect ou paotign, dans une
tentative de consoler son roi et, au fond, d’efietéile cette fagcon, par son autosacrifice. » (adamvelJonesco. Antilumea
unui scepti¢Pitesti, Paralela 45, 2002, p. 258, notre trad.)
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