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Gandim simbolic, utilizim si construim simboluri, uneori avand constiinta acestor fapte,
alteori fara a fi sti ca atribuim alegoriilor arbitrarietatea semnului lingvistic. Constient sau nu de
valoarea utilizarii lor, omul modern sta sub semnul unei nevoi de a utiliza simboluri, hranindu-se
adesea chiar si cu simulacre tratate drept simboluri.

De la texte si sloganuri publicitare, de la video-clipuri la retorica discursurilor electorale,
pana la steme, embleme, sigle, tabelul perioric al elementelor sau chiar codul rutier ori imaginile
sacre §i lista poate continua... Asezdm aproape tot ceea ce ne inconjoard sub semnul simbolului.
Nediferentiat, probabil tocmai din criza care dominad orice individ si in extenso orice societate,
simbolul incearca a defini simplu — comunicare, suplinind in formele variate pe care le imbraca
nevoia postmodernitatii de afirmare a identitatii.

Avand o adevarata ,,istorie” deopotriva a sensului pe care i-1 atribuim, precum si a utilizarii
in diferite clasificari, simbolul isi cere din ce in ce mai mult o anumitd nevoie ordonare a
perspectivelor din care se opereaza fie tratarea teoreticd in incercari de clasificare, sistematizare, fie
particularizarea in diferite categorii semantice, antropologice, culturale etc. Altfel spus, se poate
vorbi de doud categorii de abordare a simbolului: una teoreticd, prin care se poate stabili o evolutie
a termenului si de aici tot ce implica acesta in ordondri taxonomice, care implica modalitati
numeroase de a defini simbolul, trasaturile si functiile acestuia, dintr-o perspectiva diacronica. Se
poate vorbi, pe de alta parte, de o abordare practica, prin care se exemplificd de la caracteristici,
pana la functii aferente unor anumite categorii, determinate la randu-le de alte doua mari orientari:
stiintifica si artistica. Vorbim aici de simboluri matematice, chimice, dar si de simboluri literare,
artistice, religioase, politice etc. Evident, modalitatile de abordare interfereaza si se poate afirma in
mod cert cd nicio definitie, clasificare sau descriere nu poate avea pretentia exhaustivitatii,
importantd ramane incercarea de a ordona, de a stabili un criteriu de ordonare.

Nu trebuie uitat nicidecum faptul ca natura simbolului, de orice tip si din orice timp, invita
insd la o dubla abordare in ceea ce priveste modul cum ne raportim noi insine la simbol. Putem
deosebi astfel doua tipuri de cunoastere, care pot insd interfera: fie o cunoastere categoriala,
taxonomica — acolo unde primatul il are ratiunea care propune analiza simbolului sub semnul unor
scheme, conventii, categorii, coduri etc., fie o cunoastere de ,.tip sensibil” - acolo unde rigiditatea
lasa loc bogatiei de semnificatii ce reverbereaza in/dinspre simbol in/dinspre ceea ce generic numim
»context cultural”, primatul avandu-l deschiderea interpretativa.

Remarcam, de asemenea, ca orice privire diacronicd aruncatd asupra abordarii simbolului
denota faptul ca cele mai multe lucrari universale si/sau romanesti pun accent indeosebi pe afirmatii
si demonstratii cu caracter particularizant, catd vreme contemporaneitatea propune studii in care
accentul cade pe incercarea de a acorda Intdietate explicatiilor generale, universal valabile.

Acest fenomen al indepartarii de la interpretare este analizat indeaproape de Daniel
Cojanu, care subliniaza prezenta unui anumit ,,reductionism”, justificat de un adevarat ,,narcisism”,
dat de tendinta de a acorda mai multa atentie metodei — vizate fiind cele din categoria celor
umaniste, In detrimentul obiectului cercetat. [1] Ne consideram de departe partizani ai acestei idei,
considerand cad in analiza simbolului este necesara nu numai o analiza stiintifica, ce tinteste
ordonarea in functie de anumite criterii mecanicist acceptate din nevoia de a acorda o anumitd
omogeniate, ci §i 0 analiza orientata citre dimensiunea ontologica. Poate nu intamplétor simbolului
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i se atribuie valente paliative [2], care acopera in mare masura si ,,credinta” conform careia un
semn aduce sandtatea tocmai pentru ca este semantic analog sau Inrudit inrudit cu un anume fapt,
actionand de fapt ,,puterea specifica similitudinilor inteleligibile (...), forma simbolica participa in
mod real la fiinta referentului ei, impartasindu-se, prin urmare, in virtutea lui.” [3]

Parafrazand titlul unui celebru studiu, putem afirma ca deopotriva simbolul, clasificarea
acestuia, precum si mijloacele de analiza care se ofera oricarui temerar pelerin in lumea simbolului,
contureaza un univers de tip ,,opera aperta”. Prin Insdsi apropierea de simbol se deschide o ,,lume”
proprie, cu o ,,limba” proprie...., ce-si reclama autarhia Intr-o existen{d dinamicd, mereu nascatoare
de sens, agsa cum este cu predilectie cea a omului postmodern. Culianu vorbeste de un adevarat
»limbaj al simbolurilor”, care are ,,functia de a cosmiciza omul si de a antropomorfiza lumea.
Simbolurile sunt un limbaj antropo-cosmic, care permite analogii constante si omologii psiho- sau
fizico-cosmice”. Din aceasta perspectiva simbolul nu mai reprezinta ,,prelungirea unei hierofanii”,
ci constituie el nsusi ,,0 hierofanie autonoma.” [4], care se foloseste de ,,un limbaj care face parte
dintr-un limbaj care prezintd anumite caracteristici distinctive: simultaneitatea semnificatiilor care
urmaresc solidarizarea omului cu societatea si, prin aceasta, cu Cosmosul,” [5] acea ,limba a
pasarilor” [6]- semn al cuminecarii omului cu universul.

Fara a intra in hatisul definitiilor, retinem semnificatiile clasicizate ale simbolului [7]— si
vom spune alaturi Peirce ,, Cuvdntul simbol are atdt de multe semnificati, incdt ar insemna sa
deterioram limba daca i-am mai adauga inca una.” [8]

Recunoastem insd de la distantd faptul cd evolutia simbolului echivaleazd cu 1nsasi
evolutia umanitatii, iar gustul libertatii oferit acesteia dincolo de un regim concentrationar se simte
in insdsi diacronia simbolului. Se poate vorbi astfel de o libertate extraordinard in abordarea
simbolului si mai mult decat atat, o adevaratd extindere a semnificatiilor consacrate acestuia.

Din galeria ,,retelelor simbolice” celor mai vehiculate, remarcam faptul ca existd o tendinta
din ce 1n ce mai pronuntat conturatd in zilele noastre indreptata in trei directii distincte: 1- de a
reactualiza simbolul ,traditional”, cel ce 1si subsumeaza sferele mitice, religioase, ritalualice; 2 —
de a schimba simbolurile crestine cu cele oculte, ezoterice [9]; 3— de a deschide centrul de interes al
simbolului dincolo de semnificatiile consacrate, inspre numeroase alte campuri ce apartin mai
degraba de cultural. In aceastd hermeneutica de tip evantai, dacad in ceea ce priveste prima categorie
nu se pot observa schimbari majore, comparativ cu ceea ce se vehicula in totalitarism, cel mult
tendinta de a se edita traducerile unor lucrari de referinta pe plan universal sau supralicitarea editarii
unor lucrari aplicative - de profil [10], celelalte douda propun insd o serie de elemente ce le
particularizeaza in contextul posttotalitarist.

Foarte bogatd, supunandu-se parca unei adevarate mode de a exhiba ceea ce altidatd era
adanc tainuit, simbologia masonica pare sa isi faca simtita prezenta in zilele noastre din ce in ce mai
mult in mass-media, istorie, politica [11] etc., pentru a nu mai vorbi de numeroase chei de acest tip
care se ofera din ce in ce mai mult creatiilor artistice de la literatura, cum ar fi cazul celebrului ,,Cod
al lui Da Vinci”, la cinematografie si chiar la deschiderea unei expozitii de simboluri masonice in
2006 la Muzeul National din Bucuresti. E drept cd postmodernitatea, prin definitie, lasa loc
interpretarilor multiple si relationarilor de tip schimb cultural, dar se remarca din ce in ce mai mult
tendinta catre o adevarata agresiune a receptorului.

Cultivat mai ales ca forma grafica, prin care se reprezinta simplificat un concept, o idee, intr-
o formad acceptatd general ca reprezentativda, simbolul masonic relationeaza in mod direct cu
alchimia, ea insdsi definitd simbolic intemeietorul artei hermetice (nume dat in timp alchimiei de la
Hermes Trismegistos), prin Tabula Smaragdina: ,,Ce este dedesubt e la fel cu ce este deasupra, iar
ce este deasupra e la fel cu ce este dedesubt, pentru a implini miracolul unui singur lucru.” [12]

Dincolo de controversatele plasari la limita ilicitului, de repudieri sau tacite recunoasteri,
alchimia ramane un ,,act incontesbil de culturd” [13], cu un pronuntat caracter initiatic, in care
simbolul joacd un rol important in ,,activitatea auto-creatoare a omului, In procesul de constructie a
universului.” [14] Fara a intra in elemente ce tin de biografia alchimiei [15], trebuie Tnsa precizat ca
dincolo de fundamentarea hermetica (~ sec. al XIII-lea), incepand cu secolul al XVI-lea vorbim de
doud directii oarecum diferite: pe de o parte cea ancoratd in viziuni spiritualiste, mistice,
soteriologice, care vede doar in sufletul uman posibilitatea gasirii ,,pietrei filosofale” (alchimia
sapientiala), iar pe de altd parte — directie ce Tmbind cunoasterea empirico-experimentala cu cea
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rationald, de aici luand nastere chimia, farmacia etc. (alchimia pragmatica). Evident cea dintai
intereseaza glosele noastre.

Remarcam ca, privit din acest punct vedere, simbolul castiga un teren considerabil in spatiul
universal, unde pot fi citate numeroase titluri de marca [16], dar si faptul ca se infiinteaza catedre
de studii masonice, se contruiesc numeroase site-uri, volumele consacrate circuland tot mai des in
format electronic, dupa cum identificarea sau incercarea de descifrare a unor astfel de simboluri
[17] intereseaza numeroase consideratii postate pe bloguri.

In aceeasi ordine de idei subliniem faptul ca in spatiul cultural romanesc se observa tendinta
de a traduce si edita astfel de lucrari mai cu seama 1n perioada posttotalitarista. [18] Un loc aparte in
ocupa 1n acest sens: Paul Stefanescu, Misterele francmasoneriei, Dictionarul de alchimie ilustrat al
lui Alexandru Pop, dar si volume atent supravegheate, documentate asiduu, purtand marca
originalitatii: Gdndirea magica, semnat de Constrantin Balaceanu-Stolnici si Magdalena Boerescu
sau Misterele templului masonic de Olimpian Ungherea ori scrierile lui Vasile Lovinescu —
indeosebi: Incantatia sangelui, Jurnal alchimic si Exercitii de meditatie si Dan Stanca, Simbol sau
vedenie, Ritualul noptii etc.[19] Remarcam un aflux al traducerilor scrierilor lui Andrei Scrima,
René Guenon si Rudolph Steiner, cele mai multe circuland chiar si in format electronic [20]. Nu
uitdm si incadram 1n aceeasi categorie numeroarele articole aparute in revista Centului de Cercetare
a Imaginarului — Phantasma [21], precum si cele din paginile din lanus.[22]

In lucrarea intitulata Legendele, miturile si simbolurile Francmasoneriei, Albert G Mackey,
considerand ca ,,simbolul este o metoda de instruire masonica” [23], deoarece aduce cu sine ,,0
reprezentare vizibild”, catd vreme legenda e ,,0 reprezentare audibila”, autorul propune doua
categorii distincte de simboluri: ,,simboluri ale obiectelor” si ,,simboluri ceremoniale”, ,ritualiste”.
Din prima categorie recunoastem de la distanta o invitatie la initiere prin: planseta, piatra neslefuita,
cioca, echer, fir cu plumb, niveld, mistrie etc., in cea de-a doua: descaltarea, purtarea manusilor,
circumbulatiunea etc. se leagd mai degraba de ritualic.

Operand cu un limbaj aparte, prolix, abscons, ca un adevarat ,,val” acoperit pentru secrete ce
cheama doar ,,initiati”, astfel de lucrari Incearca sa evidentieze conditia privilegiatd a simbolului
masonic, aceea de a propune dincolo de dualitatea acceptata a oricarui simbol, justificatd prin
definifia primara, inca o semnificatie, puternic ancorata in realitatile spirituale in cadrele careia
opereaza alchimia, caci dupa afirma Paracelsus: ,,natura nu aduce nimic la lumina zilei, care sa fie
complet in sine; mai degrabda omul trebuie sa completeze acest lucru.” [24]

Este interesant de observat si faptul ca simbolul alchimic leagd in el si implicatii/explicatii
astrologice. De pilda ceea ce masonii numesc ,,acoperamantul lojei” trimite catre ,,scara mistica” si
de aici semnificatiile se tes ca intr-un adevarat labirint: fiecare treapta e dedicatd uneia dintre
planele, asociate la randul lor cu un metal, la baza va fi Saturn-reprezentat prin plumb, iar in varf
Soarele. Desi sunt citate de reguld doar trei (echivalentul a trei ranguri), Scara masonica presupune
sapte trepte, de jos in sus: Cumpatarea, Taria, Prudenta, Justifia, Credinta, Speranta, Caritatea. [25]

Un alt solid centru de interes al provocarilor postmoderne il constituie simbolul istoric. Din
acest punct de vedere posttotalitarismul romanesc implica doud atitudini: pe de o parte re-
discutarea unor simboluri, unele considerate tabu-uri ale vremurilor aflate sub semnul unui sistem
concentrationar, cum a fost comunismul, altele care trebuie analizate la justa lor valoare, dincolo de
ocultarea unui regim care a impus procustiene informatii, abordari, atitudini.

In acest sens o aparitie importantd este lucrarea Istoria, adevarul si miturile, aparutd sub
semndtura lui Ioan Aurel Pop. Autorul pornind de la recenzia unui volumul apartinand lui Lucian
Boia - Istorie §i mit in constiinta romdneasca (1997), aduce in discutie cu tot arsenalul
demonstrativ: Partidele si parlamentul — ca simboluri ale democratiei [26], precum si figurile
istorice ale romanilor: Cuza — simbolul peren al Unirii, Mihai Viteazul — simbol al unitatii
romanesti, Balcescu - simbol al unirii, cu ,,sabia ridicata spre cerul dreptatii" [27] etc. Trebuie
facuta Insd precizarea ca teoriile pe care autorul isi intemeiaza demonstratia nu sunt deloc noi — ele
se regasesc intr-o formd mult mai stilizatd, in lucrarile lui René Guenon, Regele lumii si Jean-Paul
Roux, Regele — mituri si simboluri [28], texte in care se opereazd, dincolo de perspectiva puternic
spiritualizantd, cu incercari de a defini simbolul din perspectiva teosofica.

O inventariere a definitiilor simbolului in posttotalitarism nu poate trece peste una dintre
acceptiile cele mai des intalnite in peisajul contemporaneitatii: simbolul politic.
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Indiferent care este opinia care are putea constitui punctul de plecare in definirea unui astfel
de simbol, este unanim acceptat faptul ca fie pentru acrosarea electorilor, fie din dorinta de a asigura
o anumitd dominantd exprimatd sau nu in mod direct, politicul opereaza cu simboluri — ba, mai
mult, asa dupa cum precizeazd Andrei Taranu, spatiul politic este “producator de simboluri” [29].
Din aceastd perspectivda autorul se declard partizanul ideei de primat al simbolului politic in
mentinerea ordinii, “in instituirea legitimitatii si menginerea unui regim politic” [30], mai ales 1n
perioade de tranzitie, de criza etc., acolo unde “latura simbolicd a politicii este in mare masura
rezultanta tensiunilor care apar In permanenta intr-o societate intre ceea ce este si ceea ce se doreste
a fi, intre o stare de lucruri existentd si o stare de lucruri cat mai apropiata de una dezirabila.” [31]
Si nu e de prisos sd mentionam ca o astfel de gandire simbolica corespunde in linii mari si ideii de a
avea un conducator — simbol.

Nelipsita de interes este orientarea catre un adevarat simbolism publicitar. Dincolo de faptul
ca ceea ce apare in mass-media posttotalitarista difera radical de ceea ce se intdmpla anterior, n
sensul in care fie totul era dirijat din punct de vedere politic, fie se miza pe o imagine unica, polisata
din perspectiva unei ,,societati multilateral dezvoltate”, interesant e faptul ca acum, din ce In ce mai
mult, totul se Indreapta inspre recuperarea unor forme complexe ale originarului, sau - cum ar zice
Eliade — traim sub zodia ,,mitului eternei reintoareceri”. Semnaldm in acest sens lucrarea lui Vasile
Sebastian Dancu, Comunicarea Simbolica - Arhitectura discursului publicitar [32], in care se
propune primatul gandirii simbolice, gandita de autor ca: ,,0 reactie de autoaparare, recrudescenta
imaginilor arhetipale 1n cadrul reprezentarilor colective putdnd avea si semnificatia pregatirii unor
importante schimbari de natura sociald.” ,,Mesianismul publicitar” [33] devine spatiul necesar unei
astfel de afirmari conforme cu nevoia omului de a se accede la un spatiu securizant, indiferent de
forma acestuia — material sau spiritual.

Incercarea de a privi, fie si global, abordarea a tot ceea ce e legat de simbol si hermeneutica
sa, nu poate eluda volumul care poartd de departe semnatura originalitatii, o lectie de simbolism
artistic: Om i simbol, purtand semdtura lui Gabriel Liiceanu [34]. Sub forma unui puzzle eseistic,
aproape toatd experienta umanitatii este pusa sub incidenta simbolului. Autorul studiului — avand de
departe tentatia completitudinii - propune o lectie de culturd, cu o temeinicd documentare 1n stiluri,
curente, moduri de exprimare artisticd, si mai presus de toate, judecand totul din pespectiva
filosofica, avand o premisa tulbuiratoare prin simplicate: ,,simbolica este orice artd” [35], si de aici
inepuizabilul izvor de ,energie semanticd” [36] pe care il presupune aceasta atat la nivelul
intentionalitatii dar si al receptarii plurale, care nu se ,rezuma (...) la dezlegarea <enigmei>
simbolice a operei (...), ci devine din cu atat mai dificild cu cat timpul rupe opera de codul simbolic
din care, in momentul aparitiei sale, se Tmpartasea atat autorul, cat si publicul sdu.” [37] In imediata
apropiere a simbolului literar, considerat metaforic ,,un fel de raceala grava (...) alaturi de raceala
numelor proprii, intre oameni si lume” [38], simbolul artistic aduce cu sine o lume proprie, cu o
istorie proprie, care solicitd un anume tip de receptor, cu un bagaj cultural pe masura. Subscriind
ideii exprimate de Cassirer [39] — conform careia tot ceea ce intrd sub incidenta simbolurilor tine de
o sensibilitate guvernatd de spirit, Liiceanu se vrea partizanul ideii ,.existentei” unei lumi a
simbolurilor, care se construieste mozaicat, prin imaginile prin care se exprima spiritul. Privit din
acest unghi, simbolul este o adevarata ,,geneza sensibild a abstractiei (...), speculatie ratatd” — in
sensul de oglinda imperfectd, nascuta din ,,nevoia de a vizualiza abstractul si de a transcende
vizibilul.” [40]

Astfel, considerand cd receptarea simbolului este in stransa legaturd, pana aproape de
dependentd, de momentul producerii acesteia, descifrarea simbolului devine un act de cultura
constrans Tn mare masurd de raportarea la insusi momentul generarii. Ganditorul de la Paltinis nu
ezita si in a atrage atentia asupra ,,normelor” pe care de trebuie sa {ind seama insusi receptorul - care
trebuie sa porneasca Tnainte de toate de la contextualizarea acestuia, caci ,,investigarea simbolului
artistic nu e o simpld decantare a sensurilor supusa rigorilor teoretice, curiozitate goala, satisfacuta
in absenta oricarei motivatii ideologice.” [41]

Observam ca simbolul dincolo de faptul ca isi pastreaza semnificatiile originare, acelea ce
vizau recunoasterea, identificara si semnificarea, din ce in ce mai mult devine mod de comunicare,
poate chiar de cunoastere, de a privi lucrurile, de a lua act de ceea ce se intdmpld in imediata
apropiere, de a interpreta.
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Neindoielnic, simbolul reclama in contemporaneitate o deschidere spectaculoasa. Recursul
la simbol devine in posttotalitarism un veritabil recurs la culturd. El declanseaza si aduna sub
semnul sau o suma de activitati mentale, senzoriale, intuitive... altele si totusi mereu aceleasi, ca in
enigmaticul hessian ,,joc cu margelele de sticla”.
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