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Abstract: The analysis of the female character, especially in lon Creangd’s tales, is in Vasile Lovinescu's
opinion, a genuine means of emphasizing complexity. Gathering many meanings, femininity is first of all the
necessary way to accede to the "Big" and "Short mysteries.” On the other hand, its presence can often attract
counterbalance. Mystical and/or Prophet gifts, can turn into a true measure of the identity crisis that can travel
and become masculine in its path. At the edge of the complementary and / or contradiction, the feminine
character can be considered a refinement, an ego guide.
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,,Adevarurile cele mai inalte, imposibil de comunicat ori
transmis prin orice alt mijloc, devin comunicabile sau
transmisibile pana la un anumit punct atunci cand sunt,
daca se poate spune aga, incorporate in simboluri care,
fara indoiala, le vor disimula pentru multi, dar care le
vor manifesta in tata stralucirea ochilor celor ce stiu
sa vada.” René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre[1]

In mod voalat sau voit ancorat in concretete, autorii din toate timpurile au incercat si
imprimat feminitdtii indeosebi coordonatele sensibilului, ale infefabilului feciorelnic. Este
stiut faptul ca schema care articuleaza un astfel de portret este de cele mai multe ori o forma
de reiterare a imaginii sacrale. Purd, sensibild, candida etc., feminitatea apare dacd nu ca
proiectie a idealitatii, cel putin ca incercare de plasticizare a ceea ce este ,fard prihana”.
Feminitatea vrdjeste, amageste si adesea topeste spiritul dornic de elucidare. In creuzetul
misterului pe care il degaja se aduna si se decanteaza frumusete, maternitate, devotament,
sacrificiu etc.

Istoria (a se citi istoria inceputurilor, si/sau mitologia!) ne invata insd ca dincolo de
valentele pozitive, care nu sunt decat un pol al incercarilor de a elucida, de a descifra tot ceea
ce ne inconjoard, putem desprinde si trasaturi la antipod. [2] In aceste conditii, feminitate nu
inseamnd numai ceea ce este imaculat, uneori dimpotriva, chiar si ceea ce se afld la polul
opus, cu toatd galeria de conotatii negative. Structurile feminitatii conjuga semnificatii dintre
cele mai neagteptate, confirmand astfel simbioza fireasca a contrariilor, pe linia antinomiilor
masculin si feminin, putere si sensibiliate, moarte si viata etc., dar si ,,nostalgia” permanentd a
dualitatii, specifice cuplului.

O astfel de viziune complexd asupra feminitdtii ofera in comentariile sale Vasile
Lovinescu, mai cu seama in consideratiile pe marginea basmelor lui Ion Creangd. Finetea
interpretativd uimeste inainte de toate prin bogatia documentdrii, autorul valorificand
compartimente numeroase tangente din punct de vedere tematic: literaturd, folclor, mitologie,
simbologie, alchimie etc.

Limitand sfera de interes a consideratiilor lovinesciene doar asupra comentariilor pe
marginea volumului Creanga si Creanga de aur [3], remarcam doud idei fundamentale care
orienteaza afirmatiile pe marginea feminititii. Pe de o parte faptul ca Vasile Lovinescu
puncteaza valentele antinomice ale feminitatii, insistdnd cu precadere asupra dimensiunii
negative, dupa cum, pe de altd parte, abordarea tematicd nu exclude o veritabild pledoarie
pentru modelele crestine, pe care de altfel, oricand are prilej, le invocd, demonstrand
intentionat sau nu cd ,,mitologiile sunt depozite de sensuri agezate pe un teren epic de facturd
religioasd”. [4] Autorul insistd pe aceste doud metode de punctare a originalitatii lui Creanga,
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pledand pentru finetea intelectuald a acestuia, demontdnd de departe asocierea numelui
humulesteanului cu ,taraniile” atat de hulite in diferite contexte. Construieste indirect un
portret al unui superior cunoscator al simbologiei universale, dedat semnificatiilor mitice,
folclorice, antropologice chiar, stapanite cu mare artd de scriitorul artist. Acestea insd nu
constituie decat suportul necesar marii demonstratii, caci adevarata analizd urmareste
ancorarea basmuitorului in seria, pe cat de restransa, pe atat de complexa, a scriitorilor romani
ce apartin Traditiei, intrucat descopera in Creanga un scriitor initiat. Teoria lovinesciand se
deschide pe marginea acceptarii existentei in spatiul romanesc, indeosebi la sfarsitul secolului
al XIX-lea, a unei organizatii initiatice de ,,povestasi”’[5], in care locul nu era dobandit in
functie de talent, ci in functie de posibilitatea, capacitatea de a ascunde un secret, de a-1
oculta. [6] Se asigura astfel o forma, cel putin bizard pentru lumea profana, de a proteja un
secret. Analiza textului lovinescian devine astfel ,,0 hermeneutica totalizanti”, un mod
superior de a ne forta mintea sd gandeasca dupa alte tipare, ,,deranjand schemele noastre
mentale incarcate de ratiuni si prejudecdti pozitiviste.”[7]

Prin Creanga si creanga de aur se afirma pe de o parte originalitatea scriitorului-artist,
maestru al povestirii, dar, pe de altd parte, se contureazd si esafodajul unei demonstratii de
mare finete: teoria privind ,,semnele sfarsitului si Inceputului unei traditii care, cu toate
ocultdrile ciclice, n-a inceptat sa existe n aceste tinuturi bantuite de furtunile si incendiile
istoriei”, existenta hiperboreeana a spatiului cultural roméanesc, in fapt ,,un nou inceput in
remanifestarea traditiei prin intoarcerea la originele ei imemoriale, hiperboreene si atlante”.[8]
In sprijinul acestei teorii Creanga articuleaza douad idei care presupun obligatoriu raportarea
la originar, sacru, primordial in ceea ce priveste construirea feminitatii: maleficul, care nu
exlude insa valorificarea dimensiunii crestine.

Se remarca distinctiv pentru textul exegetic propus de Vasile Lovinescu insistenta, de
tip cumul, pe marginea semnificatiilor negative asociate feminitatii n scriitura lui Creanga.
Sursa acesei viziuni este, evident, cea mitologica. Feminitatea distructiva, funesta[9], care
maculeaza, perverteste etc., aminteste de Erinii/Furii la greci, care ca si Harpiile ori
Gorgonele sunt instrumentele razbunarii zeilor, [10] pedepsind pe toti cei care incalcd legile
naturii si ale ordinii fizice sau morale. Privite din acest punct de vedere, basmele lui Creanga
sunt pronuntat ancorate in dimensiunea morald, care apare nu atat ca o concluzie, cat mai
degrabd ca forma de a construi un epic tezist, conform schemei basmice, dupad modelul:
triumful binelui asupra raului.

In ceea ce priveste raportarea la valentele crestin-sacrale ale feminitatii, teza
falticineanului nu este noud. Evident lectura, oricat de superficiald ar fi, daca nu trezeste
sclipiri de raportare la Marele Cod[11], la sensul ,,anagogic”, macar readuce in memorie
fragmente mitologice devenite clasice, deoarece autorul pare sd transforme demonstratia intr-
un text dublu, gratie limbajului ,.kerigmatic”. Din acest punct de vedere randurile lovinesciene
ofera premisele unui text dublu: la un prim nivel derulandu-se consideratiile legate de scrierea
lui Creangd, iar ca suport este oferit un al doilea nivel, elevat, care se dezvaluie ca o rafinata
enciclopedie mitologica, ce sustine indeaproape ideea ,societatilor traditionale [ce] aveau
ratiunea lor suficientd Tn mit” [12], autorul miscandu-se cu o inegalabild lejeritate in lumea
simbolului, indiferent de compartimentul la care acesta este raportabil, cel putin la o prima
analiza. Astfel, exegeza este una ineditd. Discipolul lui Guénon, in pofida comentariilor legate
de indepartarea de la ortodoxie[13], pare a demonstra exact contrariul in scrierile sale,
intrucat, de cate ori are prilejul, nu refuza popasul in universul biblic, remarcile devenind
adesea o reald lectie de religie. [14]

Oprindu-se asupra complexitatii personajului feminin central din Soacra cu trei
nurori, Lovinescu afirmad ca existd in realitate ,,doud fete ale feminitatii”[15] in creatia
basmica a lui Creangd. Putem distinge intre o valenta ,,superioara”, ale carei dominante sunt
tributare in special pozitivului, marcate de predictiune, rabdare, ingeniozitate, dragoste — asa
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cum se aflam, de pilda, in incipitul din Povestea porcului, cand ,,babusca” realizeaza ca ,,la
casa fard de copii nu [..] mai este vreun Doamne-ajutd!” [16] sau prin prezenta
batranei/Sfintei Duminici din Povestea lui Harap-Alb. La celalalt pol se afla ,,feminitatea
inferioard”, reprezentand aspectul negativ in Soacra cu trei nurori, baba din Pungufa cu doi
bani, baba si fata ei din Fata babei si a mogneagului, codoasa din Stan Patitul, mama fetei si
scroafa din Povestea porcului si Talpa ladului din /van Turbinca. Chiar si simpla inseriere
demonstreaza aplecarea lui Creangd in suprinderea dimensiunii negative a feminitatii,
apetenta ce poate fi interpretatd drept ,,necesarul golgotian”. [17]

Evident fiecare dintre aceste personaje simbolice poartd cu sine semnificatii
individualizante, prin raportare directa la trama propusa de lumea basmica.

Soacra din binecunoscutul basm simbolizeaza ,,gelozia mamei”, a unei mame ,,divine”
[18], ce aminteste de dimensiunea matriciald a Lumilor. Ea pare a fi pe rdnd Gaia, ce-si apara
Titanii, dar §i ,,ochiul rau”, sinistru, inversul celui ciclopic, sau al Intelepciunii — ochiul celui
lui Siva. Precum cerbul din Povestea lui Harap-Alb ea amorteste feciorii si nurorile, e nsdsi
Medusa, pusa la extrema nurorii celei tinere ,,mai sugubata decat cele doud” [19], chemata
parcd pentru a purifica miasmele, pentru a pune ordine in haosul provocat de baba. Daca
soacra nu este decat raul suprem, ,,coextensiva cu temelia lumilor si a manifestarii integrale,
constituindu-i radacina tenebroasda” [20], nora aduce cu sine ,trezirea gunelor”, a ielelor,
,milostivelor”, cum le numeste Tudor Pamfile. [21]

De departe nsa putem observa faptul cad feminitatea coroboreaza dimensiuni mitice
articulate pe esafodaj sacerdotial. Aceastd particularitate Lovinescu o considerd definitorie
pentru scriitura humulesteanului. Suntem in fata unui ,,sacerdotiu feminin deviat” [22], pe
care, se pare, humulesteanul il preia din ,lectia” oferita de cultul Dianei, al Proserpinei sau
Persefonei lui Homer. Filiera prin care Creanga preia aceste imagini este Ispirescu. Basmele
culese de acesta pun 1n valoare dimensiunea mai putin cunoscutd a ,,feminitatii orgiastice” in
Cele douasprezece fete de imparat si Palatul fermecat si Fiul vandatorului. Analiza textului
propune insd o coborare mult mai adanca in mit, considerandu-se ca sursa feminitétii care
maleficiaza trebuie asociatd ksatriylor[23], locuitori din muntii Rodopi, ramasi liberi pana in
vremea lui Herodot, considerati a fi stramosii natiei noastre pe traseul regentat Traditiei
Primordiale.

Un alt exemplu de ,sacerdotiu feminin satanizat”[24] Lovinescu analizeazd in
Punguta cu doi bani. $i aici asistdm la o ,;revoltd contra autorittii spirituale supreme din
aceastd lume”, baba — ,cdinoasd la inima”[25] trimitand la ,,Atlantida Tnsasi, cazutd in
nemernicie”’[26]. Ceea ce socheaza este violentarea masculinului, coplesit si covarsit ca in
vremea Amazoanelor. Avem de-a face cu o ,,feminitate nociva”, o ,,feminitate deviata” [27].

O imagine interesanta poate fi asociatd caprei din basmul cu titlul omonim. Capra
reprezintd ,,vaduva simbolicd”, amintind de portretele simbolice, articulate pe schema
sacrificiului feminin: Isis, Demeter, Maica Domnului sau Istar. [28] Auzind cele intamplate cu
iezii sdi, aceasta nu are timp de jelit. Nu asistdim, cum ne-am fi asteptat la o perspectiva
ofelizanta, ci, dimpotriva, stiind cd ,,pand la Dumnezeu, sfintii isi ieu sufletul” [29] si gaseste
de cuviintd sd gaseasca repede ac de cojocul lupului. ,,Divina caprd”, cum o numeste
Lovinescu, poate fi asociata totemului Atlantidei [30], semnificatiile sacrificiale complexe pe
care aceasta le impune coborand dincolo de istoria crestinismului, catre Traditia Primordiala,
hiperboreeana.

Binecunoscut este faptul ca raul este adesea necesarul pilon prin care se poate proba
binele. Asa se Intampla si in Fata babei si fata mosneagului. Avem doua modele simbolice:
fata cea buna, o adevaratd Vestald ce insumeaza aici virtutile teologale: Speranta, Credinta
(Caritatea) si Iubirea[31], iar cea rea o ,,contra Vestala” [32], care alaturi de baba asigura raul
necesar.
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Este interesant de obseservat faptul ca raul este prezent in dublad ipostaza feminina:
fata si baba construiesc un adevarat ,,sacerdotiu parazitar”, cele doua ,,miasme corporificate”
»tesandu-si propiul giulgiu, imbracamintea Neantului”.[33] Ne intrebam dacd nu cumva si
binele este sugerat, la un alt nivel, tot prin complementaritate. Pe de o parte avem fata
mosneagului, care insumeaza calitdti ce o propulseaza in panteonul feminitdtii, simbol al
insusi Focului Sacru, Centrul Lumii, dar si al Maicii Domnului ce-si cauta fiul, sau chiar al
Sehinei, prezenta reald a Divinitatii in lume[34], pe de alta parte, faicand paredru cu aceasta,
Sfanta Duminica, cea ,blanda si ingaduitoare, [care] n-a vrut sd-si pund mintea c-0
sturlubatica si c-o lenesa de fata”[35]. Avem in fatd imaginea sacrald sublimata. Sfanta
Duminica este ,,stapana Cheilor, Vietii §i a Mortii, reprezentanta lui Dumnezeu in lumea
noastra”, ,,imagine a inepuizabilului” [36], detinand secretele polare, asadar hiperboreene.

In Povestea lui Stan Patitul ideea centrald se construieste pe marginea mitului crearii
femeii. Nagterea acesteia este una compensatorie, pornind de la androginia adamica,
justificatd doar de dorinta celui dintai barbat de a nu fi singur, ,.toate ca toate, dar uratul ii
venea de hac.” [37] Lovinescu analizeaza textul lui Creanga, supunandu-1 unei exegeze de tip
alchimie spirituald, vazand in Chiricad — Demiurgul , iar feminitatea — o adevarata ,,Pandora”,
pe marginea unei interesante analogii: ,,in crestinism femeia (elementul negativ) este
reabilitatd de Maria, dar aceasta numai dupa ce ’Kiriakos’ a facut operatiile preliminare” [38].
Prin aceasta demonstratie cititorul reitereaza lectia Facerii din de mitologie crestina.

Un alt exemplu de acribie analiticd in sublinierea particularitatilor feminitatii se
realizeaza in comentariul la Povestea porcului. Si aici nocivul este coordonata definitorie.
Basmul este unul dintre cele mai pedant analizate, intrucat se pot identifica numeroase
racorduri mitologice: de pildd fata de imparat e ,,Anima Mundi” [39], dupd cum ,,harca de
babad”- scroafa cu purcei ,,... in tot basmul e activa forta feminind virulenta, deviatd si nociva
in proportii diverse”. Insesi apelativele acesteia, ,badbornita”, ,,pohoanta de baba”,
,hoanghina”, “Talpa Iadului” [40], trimit catre ,radacina tenebroasd a lumii, Mula Devi,
Tamas in totalitatea ei, tendinta descendentd din Prakriti. Influenta ei pulverizeaza sau cel
putin maleficiaza toate starile de existentd” etc.[41] Insa, ca in orice basm, aceasta este
anulatd prin mortificare, de o ,feminitate transcendentd, compensatoare”. Nu trebuie uitat
faptul ca in final, ,,eul feminin” porneste catre un veritabil pelerinaj catre propriul Sine,
justificind dependenta omului de Principiu, In deplind Traditie hiperboreeand, dar si
interdependenta om-cosmos. Din acest punct de vedere, Lovinescu analizeazd magistral
tribulatiile feminitatii pe ,,graficul celor trei gune: Exaltarea, Amploarea si Cufundarea in
abis.” [42] De asemenea o atentie deosebitd acordd Lovinescu teoriei complementaritatii
femininului, cautarea simbolicad pe care acesta o presupune in vederea restabilirii echilibrului
primordial. Ajutandu-se de obiectele simbolice: furca si closca cu puii de aur, in ipostaze ce
amintesc de sfintele ce porneau in pelerinaj, ,,nenorocita drumeatd”, ,straina”, ,,zbuciumata
drumeatd” , feminitatea trebuie sd asigure nevoia completitudinii masculine, liantul fiind
pruncul ce astepta sd se nasca, chinuindu-si mama de patru ani, semn al nevoii parcurgerii
tuturor treptelor initiatice. Exegeza se transforma si aici in alchimie spirituala.

Considerat cel mai complex dintre basmele lui Creanga, ,locul de intilnire a
numeroase simboluri, venind din toate orizonturile traditionale” [43], Povestea lui Harap-AIb
presupune ca obligatorie raportarea la feminitate, aceasta asigurand in drumul hiperboreului
necesara initiere. Putem considera din acest punct de vedere ca simbologia acestui basm poate
fi rezumata sub semnul mitului Creatiei. Personajul parcurge un veritabil drum al Creatiei,
care presupune repetate nasteri, orientate cu sprijinul direct al feminititii. Prezenta acestui
simbol intemeiaza la nivelul textului si, implicit al receptarii sale, un ,,cod” conform caruia se
construieste un model de reprezentare a lumii, o ,,armatura susceptibila de transmitere sub
forma de mesaj” [44].
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Si aici avem de-a face cu o initiere rdzboinica, sacerdotiul feminin fiind asigurat de
Fata Imparatului Ros, ,,cumplita farmazoand”. Intdlnirea sacrificiald cu cea care poate fi
consideratd o ,,Mare Preoteasa atlantd” [45], Lovinescu o asaza sub semnul semnificatiilor
asociate Druideselor la Celti, sintezd simbolicd a fortelor terestre si cosmice. Ea este
deopotriva o ,,Atlantida” [46], dar la fel de bine si 0o Atalantd greceascd, reunind cele doua
mituri devine coplesitoare prin semnificatia complexa asociatd chemarii cétre stabilirea
echilibrului, necesara balantd cerutd de Traditia primordiala, fata este cea care umple ,,spatiul
gol” al barbatului, se completeaza dar numai trecand alaturi de acesta peste probele vietii si
ale mortii[47].

Ghidajul simbolic pe care i-l1 ofera fata Imparatului Ros 1i asigura dimensionarea
spirituald, drumul catre Marile Mistere, necesara ,,sublimarea” alchimicd a lui Harap-Alb,
ajutandu-l sa-si pastreze ritmul vietii in macro si microcosmos, prin ceea ce alchimistii
numesc ,,s0lve et coagula”. Cu ajutorul acesteia si al Sfintei Duminici, personajul va anula
distanta dintre cer si pamant, tintind si ajungand la esente, ca in faimosul dicton hermetic din
Tabula Smaragdina : ,,ce este deasupra e la fel cu ceea ce este dedesubt [...]"[48], devenind in
cele din urma ,,Avatar, matuitor al Lumii”. Sunt propuse astfel doud personaje feminine
coextensive simbologiei alchimice.

Consideram mult mai complexa si plind de semnificatii Batrana/Sfanta Duminica, cea
care il ajutd pe erou sd se descopere §i sa se ,.construiascd” in plan cosmologic. Pentru
bunatate si milostenie Harap-Alb va fi orientat in drumul ce va urma in ,,nasterile” sale, in
drumul catre/prin Micile Mistere. Acest fapt poate fi confirmat si de una dintre explicatiile pe
care le ofera un exeget al operei Trismegistului. ,,Hobotul”/Valul este asociat cu ,,simbolul
Misteriilor”, cu ,,Vesmantul lui Isis”, cu natura spirituald a omului, pe care, pentru a-1 putea
ridica, trebuia sa treacd peste limitele individualitatii [49]. Revenind la subiectul basmic,
putem rezuma: personajul asistd aici la o Teofanie. Interesantd este insd valenta sacrificiala,
caci, dupa comentariul lovinescian aceastd Batrand a Timpului poate reprezenta ,,cele trei
fete ale timpului [...], o tripla Sakti [50], un sacerdotiu virginal, o triplicitate de Vestale,
identicd probabil (si) cu ternarul Ielelor”.[51] De asemenea, nu este lipsitd de importanta
insistenta pe care Lovinescu o dovedeste in descifrarea simbologiei complexe: ea poate fi in
acceptia hindusilor ,Manu, Intelectul cosmic, oglindire in lumea noastrd a Intelectului
necreat”, dar si ,,ingerul solar Mikael [...] ,,Acela care este ca Dumnezeu” ori ,,Dea Syra”-
Zeita soare [52]. Sfanta Duminica - ,,cea mai mare peste toate sfintele carora Dumnezeu le-a
dat 1n stapanire zilele sdptdmanii” [53] apare justitiard, dar si inteleaptd, o adevarata Sofia ce
sporea nevoile sale ascetice pentru a-si dovedi credinta, aici semnificand cu precddere o
dimensiune cosmica, ,,aspectul sapiential si moralizator”, cu ,,rol de reglator al activitatilor
umane, de instantd morald supraumand”[54]. Rolul ei mistagogic vine ca reflex direct al
legaturii cu divinitatea. [55] Faptul ca prima ei aparitie este de ,,baba garbova de batranete,
care umbla dupd milostenie” [56], nu este decat o confirmare a dualitdtii, ,,alternantd de
stralucire si de stingere, de umilinta si de maretie” [57], motiv frecvent teologic, acolo unde
sfintii apar in ipostaze umile, asemenea Sfintilor Vasile cel Mare, Pantelimon ori lui Tnsusi
lisus, demonstrand faptul ca materialitatea nu decat o haind aruncatd vremelnic peste spirit.
De altfel Lovinescu explica nevoalat semnificatia batranei: ,,Nu e o chestiune de ,,smerenie”
in sensul religios al cuvantului; in punctul de vedere transcendent in care se afla Sfanta nu mai
poate fi vorba de smerenie si de orgoliu [...] E o succesiune de eclipse si de epifanii, a afirmari
si de negdri, de plus si de minus, voite si riguros obligatorii [...] Pomana pe care o cere € o
punte caritabild aruncata de Sfanta Duminica intre cer si Pamant” [58].

Tot in acceptie sacrald trebuie intelasa si semnificatia cuvdntului. Intelepciunea Sfintei
Duminici se tese prin cuvantul ce trimite catre sfatul inceputului de lume, caci: ,,cuvintele
sunt vehicule de prim rang ale miturilor”.[59] Cand Sfinta ii rostuieste lui Harap-Alb
destinul: ,,Vedea-te-as imparat!”, nu uitd sd invoce invatdtura biblica: ,,De unde dai,
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milostivul Dumnezeu sa-ti deie [...] si mult sd te inzileascd [...] cd mare norocire te
asteaptd.”[60] Batrana scrie astfel poezia destinului eroului. Tot acesta este si momentul in
care neofitul se impartageste cu valentele acestuia, pasind catre demiurgie, caci, din cuvant s-
au nascut si se nasc toate, el este ,,uni-Vers” [61]. Euharistic, cuvantul este poezia nasterii si
fiintarii.

Neindoielnic, demonstratia, facutd de Vasile Lovinescu pe marginea textelor lui
Creangd, dincolo de un exemplar enciclopedism mitic, tinteste catre conturarea unui
cutremurator model arhetipal. Panoplia feminitatii luxuriante la care ne-am astepta intr-un text
basmic este Inlocuita cu una in care se articuleaza mai degraba valori morale, cele mai multe
coextensive si complementare masculinului. Analiza atentd a textului exegetic demonstreaza
insd un aspect interesant, prin faptul cd, adesea, chiar si acestea sunt anulate in favoarea
prefigurdrii unei feminitati predominant nefaste, traumatizante. Lovinescu sesizeaza aceasta
apetentd a prozatorului si comentariile sale nu sunt decat prilej pentru demonstratia unor astfel
de structuri complexe ale feminitatii. Lectura unui astfel de text naste firesc intrebarea,
inexistenta in textul exegetic al lui Lovinescu, dacd nu cumva Creanga, cel atat de acuzat de
verbiajul popular, nu a gandit, dincolo de functiunea traditionalda pe care o descifram cu
usurintd la nivelul mesajului scriiturii sale, citre o deturnare a feminitatii In favoarea
estetizdrii, sau e doar ochiul critic lovinescian cel care impinge cétre coagularea unor astfel de
portrete.

Note

[1] René Guénon, Simboluri ale stiintei sacre, Editura Humanitas, Bucuresti, 2008, p. 17

[2] Teorii privind dubla valentd a simbolului pot fi consultate in Chevalier, Jean si Gheerbrant, Alain, Cuvdnt
inainte la Dictionar de simboluri literare, 1, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p. 9-64. De asemenea, una dintre
cele mai cunoscute apare la Durand, Gilbert, in Structurile antropologice ale imaginarului. Introducere in
arhetipologia generald, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2000, p. 39. Autorul argumenteaza existenta
unui ,,izomorfism al schemelor, al arhetipurilor si al simbolurilor in cadrul sistemelor mitice sau al constelatiilor
statice ne va duce la constatarea existentei anumitor protocoluri normative ale reprezentdrilor imaginare, bine
definite si relativ stabile, grupate in jurul schemelor originale”, numite ,,structuri”.

[3] Lovinescu, Vasile, Creangd si Creanga de aur, Editura Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1989

[4] Liiceanu, Gabriel, Om si simbol, Interpretari ale simbolului in teoria artei si filozofia culturii, Editura
Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 44

[5] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 14

[6] Acuzatia de masonerie care planeaza asupra biografiei lui V. Lovinescu pare a fi respinsa de cei care 1-au
cunoscut: ,,nu faiceam <masonerie>, ci mai degraba <massenie>, ca aceea a Sf. Graal, in jurul unei nevazute
mese rotunde a traditiei perene.”, dupa cum aflam la Mihdescu, Florin, Vasile Lovinescu §i functiunea
traditionala, Editura Rosmarin, Bucuresti, 1998, p. 16-21

[7] Cf. Spiridon, Vasile, Analogii rasfrante, in “Ateneu”, nr. 10, octombrie, 1993, p. 4

[8] Cf. Mihaescu, Florin, op.cit., p. 63

[9] Pentru o bibliografie minimald Cf. http://ro.wikipedia.org/wiki/Gorgone#Feminitatea funest.C4.83 si
Kernbach, Victor, Dictionarul de mitologie generald, Editura Albatros, Bucuresti, 1995 si Evseev, Ivan,
Enciclopedia simbolurilor religioase si arhetipurilor culturale, Editura Invierea, Timigoara, 2007

[10] Cf. Chevalier, Jean si Gheerbrant, Alain, op.cit., I, p. 21 si Kernbach, Victor, op.cit.

[11] Frye, Northrop, Marele Cod. Biblia si literatura, Editura Atlas, Bucuresti, 1999

[12] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 7

[13] Mentiondm aici doar faptul ca a fost acuzat de a se fi indepartat de la religia ortodoxa prin ratagarea
islamica. ortodoxia, dimpotriva a participat la slujbe ortodoxe si inclusive inmormantarea acestuia s-a desfasurat
dupa ritual crestin ortodox. Cf. Aioanei, Arhim. Timotei, Portrete in lumina: Un carturar si o pioasa doamnd,
in “Lumina”, 06 iunie 2007, editie online: http://www.ziarullumina.ro/articole;1341:0:193:0;Portrete-in-lumina-
-Un-carturar-si-o-pioasa-doamna.html

[14] In acest sens, confirmare a ideilor privind circulatia in timp a valentelor religioase asociate feminititii poate
fi studiul lui Baldock, John, Femeile din Biblie, Editura Lider, Bucuresti, 2008

[15] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 54

[16] Creanga, lon, Soacra cu trei nurori, in Povesti. Amintiri. Povestiri, Editura Minerva, Bucuresti, 1970, p. 44
[17] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 118

[18] Ibidem, 53

56



[19] Creanga, lon, Soacra cu trei nurori, in op.cit., Editura Minerva, Bucuresti, 1970. p. 14

[20] Ibidem, p. 68

[21] Pamfile, Tudor, Mitologia poporului roman, vol 2, Editura Vestala, Bucuresti, 2008, 87-98

[22] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 29

[23] Miulescu, Nicolae, Cine au fost sygnii, in “Noi, tracii”, Buletin circular tracologic al Centrului de Studii
istorice de la Venetia, Anul II, nr. 14 — octombrie 1975, p. 8, editie online -
http://www.def.ro/media/10_1975_nt ottobre.pdf

24] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 102

25] Creanga, lon, Punguta cu doi bani, in op.cit., p. 27

26] Ibidem, p. 112

27] Ibidem, p. 94

28] Cf. Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 82

29] Creanga, lon, Capra cu trei iezi, in op.cit., p. 22

30] Cf. Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 86

31] Ibidem, p. 129-130

[32] Ibidem, p. 123

[33] Ibidem, p. 120 s.u.

[34] Idem

[35] Creanga, lon, Fata babei si fata mogneagului, in op.cit., p. 136

[36] Ibidem, p. 134

37] Creanga, lon, Povestea lui Stan Padtitul, in op.cit., p. 61

38] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 199-201

39] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 262

40] Cf. Creanga, lon, Povestea porcului, in op.cit., p. 44-59

41] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 273

42] Ibidem, p. 205-206

[43] Ibidem, p. 278

[44] Stanciulecu, Traian, Miturile Creatiei. Lecturi semiotice, Editura Performantica, lasgi, 1995, p. 20-21; Pe
teoria codului religios, ca baza a tuturor simbolurilor omenirii isi construieste demonstratia si Frye, Northrop,
op.cit.

[45] Lovinescu, Vasile, op.cit., p 376

[46] Ibidem, p 393

[47] Utila este in acest sens definitia simbolica: ,,Ce este un barbat? Un barbat e un spatiu gol: dorul dupa o
femeie. Si ce este o femeie? Femeia este un spatiu gol: dorul dupd un barbat. Ei sunt ceea ce le lipseste.”, in
Alves, Ruben A., Cuvinte si trup, in Cartea cuvintelor bune de mdncat sau Bucatdria ca parabola teologica,
Editura Deisis, Sibiu, 2007, p. 95

[48] Trismegistos, Hermes Mercurius, Tabula Smaragdina, Editura Herald, Bucuresti, 2006, p. 20

[49] Cf. Mead, Robert-George, Hermes Trismegistos. Gnoza §i originile scrierilor trismegiste, Editura Herald,
Bucuresti, 2007, p. 21: ,In Panathenaea, renumitul Peplu, Val, Panza sau Vesmant al lui Atena, zeita
intelepciunii, era purtat la indltime precum vela unei galere; dar acesta nu era decat simbolul Misteriilor. Din
punct de vedere mistic, semnifica Valul universului fereacat cu stele,Valul multicolor al Naturii, renumitul Val
sau Vesmant al Lui Isis, pe care niciun muritor nu I-a ridicat, caci acel Vil era chiar natura spirituald a omului,
iar pentru a-l ridica acestea trebuia si depaseasca limitele individualitatii [...]”

[50] Principiu feminin, acea energie divind, personificata ca sotie a Divinitatii (Brahma, Visnu, Siva)

[51] Cf. Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 282

[52] Ibidem, p. 287

[53] Barlea, Ovidiu, Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, Editura Stiintifica, si Enciclopedica, Bucuresti,
1976, p. 452

[54] Evseev, Ivan, op.cit., p. 548-549

[55] Cf. Rusti, Doina, Dictionar de teme si simboluri din literatura romdna, Editura Univers Enciclopedic,
Bucuresti, 2002, p. 125: ,,(...) ea apare in miturile romanesti ca mama a celor doudsprezece luni ale anului, asadar
ca simbol al ciclului incheiat, privilegiu descins si din faptul cd ziua de duminica este cea de-a saptea, cea care
incheie saptamana, dar si perioada Zidirii lumii.”

56] Creanga, lon, Povestea lui Harap-Alb,, n op.cit., p. 84

57] Lovinescu, Vasile, op.cit., p. 289

58] Idem

59] Kernbach, Victor, Universul mitic al romdnilor, Editura Lucman, Bucuresti, 2001, p. 189

60] Creanga, lon, op. cit., p. 84-85

61] Alves, Ruben A., op.cit., p. 94

L B e B e B e B e B e M e e

[
[
[
[
[
[

[
[
[
[
[
[

57



