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Résumé : Au fil du temps on a pu identifier des modeles de la féminité spécifiques aux diverses époques
historiques. Le modele de la féeminité a beaucoup changé en méme temps que [’évolution historique, en temps et
en espace. En ce qui concerne le fait que dans tous les récits de Vasile Voiculescu [’action se déroule dans un
village archétypal, qui n’est pas situé dans [’espace et en temps, on ne peut pas identifier un modeéle de féminité
spécifique a une certaine époque ou a une certaine vision. Ce qui apparait dans I’ceuvre de Vasile Voiculescu il
v a seulement des hypostases de la féminite, comme : la femme comme simple chimere, la femme comme
incarnation de l’élément séduisant, la femme comme épouse, la femme comme mére. Tous les personnages qui
apparaissent dans ['ceuvre de Vasile Voiculescu sont chargés de signification symbolique. Les personnages
féminins ne font pas exception de cette régle, sans égard a leur présence dans le texte comme des apparitions
réelles ou simplement comme des chimeres des autres personnages.
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Fiecare femeie se exprima diferit, Tnsd feminitatea este ceva ce izvordste din interior.
Daca pentru unele dintre femei zdmbetul reprezintd atuul feminitatii, pentru altele elementul
reprezentativ sunt ochii. De multe ori femeile emana eleganta si fragilitate. Feminitatea este o
stare permanentd ce insoteste o femeie. Feminitatea este ceva inconstient si incontrolabil.
Femeia a fost inchistata de istoria culturald a umanitétii in niste tipare minimalizatoare. Tipul
de femeie care este considerat ca fiind la moda se transforma de-a lungul timpului. Modelul
feminitatii difera in functie de timp si spatiu. In Egiptul Antic, de exemplu, erau la moda
femeile cu nasul proeminent. La inceputul secolului al XX-lea femeile purtau corsete pentru
a-si1 accentua dimensiunea cat mai redusa a taliei. Mai tarziu, prin anii 60, ceea ce primeaza
este rotunjimea formelor si voluptatea sanilor. In prezent sunt considerate drept modele
femeile foarte slabe. Aceste exemple se referda la dispunerea temporalda a modelelor
feminitatii. In ceea ce priveste diversitatea modelelor feminititii in functie de localizarea
spatiald, pot fi luate in considerare doar doua exemple de practici duse uneori pana la extrem :
de zeci de secole femeile din China poartd incaltaminte cat mai mica si mai Ingusta, pentru
a-s1 pastra picioarele cat mai mici, iar cele din Thailanda poartd inca din copildrie niste inele
speciale care le subtiaza gatul. Aceste practici stravechi, care pot fi foarte usor considerate
modalitati de torturd, au ca unic scop Incadrarea femeilor in niste tipare ale frumusetii valabile
la un moment dat. Oricare ar fi moda, feminitatea ramane o caracteristica a femeilor.
Elemente ale feminitatii exista in orice femeie, indiferent de varsta, culturd sau mediul social.

Initiat in credinte si mitologii, In practici ezoterice, filosofii, religii, folclor, Vasile
Voiculescu aduna teme senzationale de pretutindeni si le valorifica n naratiuni care exprima o
idolatrie a omului. In proza lui existd un incontrolabil al intimplarilor unice, irepetabile,
neobisnuite, stranii, fantastice, care scot in evidenta o existenta ritualica estetizanta. Naratorul
din naratiunile fantastice infruntad indoiala cititorului, infatiseaza protagonistii ca pe purtatorii
misterelor, cu aspectul lor neobignuit, incredibil, intr-un spatiu in care se intalnesc fapte cu
radacini In imaginatia populard primitiva si fapte adunate din civilizatia moderna, in asa fel
incat mentalitatea tribald se intersecteazd cu intelectualismul omului contemporan. Este o
prozad in care placerea inventiei epice este marcatd de Intoarceri la miscarile autentice si
profunde ale spiritului universului, reprezentand o literaturd a aventurii. Atras de situatia rara,
prozatorul cauta exceptia, in cele mai diverse medii, printre vandtori §i pescari, calugari si
talhari, magicieni si intelectuali, haiduci si hoti de cai si evoca lumea satului, pitorescul vietii
manastiresti, exotismul extrem oriental, societatca modernd unde au loc coliziuni intre
formele tribale si formele civilizatiei tehnico-stiintifice. Intr-o asemenea diversitate de
personaje, desi majoritatea masculine, era imposibil sd nu se regaseasca si personaje feminine.
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Avand in vedere faptul ca in toate povestirile lui Vasile Voiculescu actiunea se petrece
intr-un sat arhetipal, nefixat in spatiu si timp, nu putem identifica un model de feminitate
specific unei anumite perioade sau unei anumite viziuni. Ceea ce apare 1n opera lui
Voiculescu sunt numai ipostaze ale feminitatii, cum ar fi : femeia ca simpla inchipuire, femeia
ca Intrupare a elementului ispititor, femeia ca sotie, femeia ca mama. Personaje feminine care
ilustreaza aceste ipostaze apar in Lacul rau, Lostrita, lubire magica si Sakuntala.

Povestirea Lacul rau reda tema pescarului inghitit de ape. Personajul principal este
unul masculin, Gheorghies, un tandr pescar asupra nasterii caruia pluteste o enigma, ,,sub care
se Intrevede ipoteza fantasticd a descendentei lui dintr-un neam de fiinte acvatice.”’[1] O
prima ipostaza in care apare redatd ideea de feminitate n acest text este cea de mama. Copil
din flori, Gheorghies fusese nascut de mama lui chiar pe malurile inflorite ale iezerului, intr-
un cuib de papura, alaturi de cuiburile lebedelor salbatice. Mama nu spusese niciodata cine
este tatdl copilului, astfel cd in sat s-a nascut ideea ca acesta trebuie sa fi fost insusi ,,zmeul
lacului”. [2] Acest tatd inconjurat de taind joaca rolul unei zeitati tutelare de esentad acvatica,
lucru care releva legatura profunda a lui Gheorghies cu natura. La un moment dat, flacaul este
pedepsit de lacul cel rau Tnecandu-se. Moartea baiatului este consideratd de catre oamenii din
sat drept un eveniment normal, rezultatul firesc al nesabuintei lui. Paradoxal, pana si mama lui
Gheorghies, gandind la fel ca ceilalti oameni din sat, nu se revoltd de nedreptatea acestei
morti a fiului, in fond nevinovat, ci numai pentru neputinta de a-i ingropa trupul in pamant,
cum cer datinile crestine, deoarece lacul cel rau nu vrea sa dea inapoi trupul celui pedepsit,
nici macar dupa moarte. Mama, fiintd simpla si nestiutoare, concepe lumea numai la nivel
fenomenal s1 vrea sd redea pamantului trupul fiului ei. Ea cere ajutor satului, iar autoritatile
care 1i raspund sunt popa, primarul, apoi jandarmii care ii aduc pe cei mai priceputi pescari.
Dupa incercari nereusite de a scoate trupul inecatului din apele lacului, toate resursele
oamenilor fuseserd epuizate. In acest moment al povestirii isi face aparitia batrana Savila,
cunoscatoare de taine si vraji. Pesonajul nu este unul complex, ci simplu, ca toate personajele
din proza voiculesciani. Insi putinele trasaturi ale personajului sunt semnificative pentru
conturarea acestui personaj feminin. Savila, in varsta de o sutd doudzeci de ani, este straimoasa
satului, omul cel mai vechi din colectivitatea sa, prin care neamurile de pescari de pe malurile
lacului se intdlnesc intr-o origine comuna, indepartata: ,,sosi la iezer, pasind anevoios in carja,
o aratare, o mogaldeata abia tinandu-se pe picioare: batrana Savila, stramoasa satului, intra n
gloata zgomotoasa, aducand in gheba spatelui cumintenia celor peste o sutd doudzeci de ani ai
ei”’[3]. ,,Prin aceastd batrand firava la trup, dar cu sufletul si mintea intacte, puternice,
cunoasterea de sine a omului de aici se proiecteaza in adanc, in afundul trupului, spre originile
pline de taine, azi uitate de ceilalti.”[4] Ea nu este o fiintd singuraticd si bizard, cum sunt de
obicei vrdjitoarele, ci apare inconjuratd de copii, nepoti si alte neamuri. Batrana Savila nu este
o vrajitoare oarecare, priceputd in diferite vraji, ci este cunoscatoare doar a tainelor apelor, a
lumii pescarilor. Stiinta ei in domeniul magiei este numitd ,,0 nesmintitd intelepciune
pescareasca”.[5] Batrdna nu este chematad de nimeni la malul lacului sd ajute la gasirea
inecatului. Ea vine singurd, adusa parcd de o fortd oculta care ii da puteri noi. Existd o punte
de legaturd intre flacaul inecat in apele lacului si batrana cea inteleapta, deoarece flacaul cu o
origine fabuloasa, legat de lumea apei aproape ca o faptura acvatica, pescarul cel mai iscusit,
este, fara indoiald, mai aproape sufleteste de stramoasa satului, cunoscétoare a tainelor apelor.
,Pentru neinitiati raimane un miracol stabilirea legaturilor launtrice dintre magiciand si pescar,
inzestrat cu acelasi mod de cunoastere arhaica si cu capacitatea de a nu se instrdina de esenta
umana.”’[6]

Ultima parte a povestirii descrie ritualul magic pe care il intreprinde batrana pentru a
scoate din apa trupul inecatului. Operatiunea magicd se deschide cu un moment de pregatire
sufleteascd, de concentrare a fortelor launtrice. Batrana 1si incordeazd vederea, in afara si
induntru, ochiul fiind la Vasile Voiculescu organul cunoasterii esentiale. Ea isi ascute privirile

64



indreptandu-le ca pe niste mesageri spre cer si spre apa, cele doud cosmosuri paralele care
circumscriu viata neamurilor de pescari. Privirea aceasta este in acelasi timp o cufundare
induntrul sufletului si o organizare a fortelor cunoasterii. Batrana afla unde este trupul
tanarului pescar inecat in ,.tainicele rune cu care lacul isi scrie legile lui vesnice[7], adica
undeva in trecut, in spiritul cunoscéator al tainelor lacului. Acolo unde civilizatia cu mijloacele
ei se dovedeste ineficientd, intervin practicile magice necunoscute omului modern, dar
pastrate cu sfintenie in memoria celor batrani. In timpul ritualului, aceasta a folosit anumite
obiecte magice: turtd de fdina alba, o cruce din lobdii de anin, carja cu care tdia apa 1n chip de
cruce, la care se addaugau rugdciunile preotului. Turta avea cinci lumanari, patru in cruce si
una in mijloc si, fiind pusa pe apa, s-a deplasat pana in dreptul cadavrului, dupa care pescarii
l-au scos la suprafatd. Asadar, avem de-a face cu femeia cunoscatoare a tainelor ancestrale,
care nu ezitd 1n a-si folosi cunostintele pentru ajutorarea semenilor aflati in impas.

In Lostrita, Voiculescu pleaci de la motivul mitologic al sirenei. Lostrita apare ca o
fiinta acvatica ce se intrupeaza in femeie pentru a cunoaste dragostea unui muritor. O fatd
necunoscutd este adusa intr-o zide apele Involburate ale Bistritei, pe o ramasita de pluta, iar un
flacdu curajos o salveaza de la Tnec. Fata este de o frumusete aparte, mai mult stranie decat
armonioasd, cu trup lung si sui, cu chip bucidlat si cu ochi reci ca de sticla: ,,Ochii, de
chihlimbar verde-aurii cu strilici albastri, erau mari, rotunzi, dar reci ca de sticla.[...] Era
frumoasa, cu chipul poate cam bucilat, suie, cu trupul lung, mladios si despicatura coapselor
sus ca la bunii inotatori”.[8] Intre flicau si fatd se naste o dragoste pitimasa, a carei violenti
intareste oamenilor din jur impresia ca se petrece ceva neobisnuit. Apoi, dupa un timp, apare
un alt personaj feminin, mama fetei, care o ceartd cd si-a uitat lumea ei, parintii, surorile,
avutiile, luand-o Tnapoi acasa, la izvoarele Bistritei. Un alt element ciudat este faptul cd un
mosneag foarte batran isi aminteste de Bistriceanca si de fetele ei, care, cu un veac in urma,
fusesera alungate de oameni ca niste fiinte blestemate. Aceste Bistricence sunt similare
fantasticelor zane ale apelor din legendele multor popoare, acele stihii viclene care iau chip
femeiesc pentru a-i ademeni pe marinari si pescari in adancuri. S-ar putea ca fata-lostrita sa-1
fi indrdgit mai demult pe flacau, ascunsd in apele Bistritei, ocrotindu-l cand se afla in
apropierea lui. Aliman observase ca atunci cand i se arata lostrita 1i mergea bine la pescuit,
avea mult spor, iar apele 1 se supuneau ascultatoare. Apoi, ori de cate ori era gata sa se inece,
cineva il salva in mod miraculos din situatia primejdioasa. ,,Expresiva este si operatiunea de
reformulare (redenumire) a personajului enigmatic: stimad vicleana, fata suie, lostrita,
supravietuitoarea de pe plutd, strigoaica.”’[9] De asemenea, finalul povestirii poate avea o
semnificatie Tn acord cu motivul sirenei. Aliman moare inecat in Bistrita in ziua nuntii lui cu o
alta femeie, ca si cum fortele apei l-ar fi pedepsit pentru infidelitatea fatd de prima lui
mireasd. Redat acestei iubite vesnice ca natura, Aliman este Inghitit de apele manioase,
strangand la piept lostrita cea frumoasa care i di acum imbratisarea mortii. Intreaga poveste
este privita din punctul de vedere al lui Aliman, in care lostrita ca personaj ramane o simpla
virtualitate. In aceasti povestire existi o legitura intre vAnitoare si eros intruchipati in
aparitia fantasticd a lostritei. Este vorba de o apropiere pe linia instinctelor fundamentale ale
barbatului, care vede in vanatoare, ca si in dragoste, un act de cucerire, de luare In stdpanire a
naturii. In véanatoare si in dragoste, eroul lui Voiculescu se cautd pe sine, isi cautd propriul
suflet insetat de un ideal ancestral al vitalitatii i frumusetii. Lostrita cu unduiri ispititoare de
fata si fata cu trupul sui de lostrita (imagine simetricad si ambigua), simbolizeaza aspiratiile lui
Aliman ca vanator §i ca barbat contopite intr-o reprezentare unica. Doar Intr-un singur
moment cele doud imagini, fata si lostrita, se apropie pana la fuziune in sufletul lui Aliman,
dar acest lucru se intdmpla in somn, n ajunul nuntii lui pamantene, cand i se aratd in vis
cealalta nuntd, fantastica, cu lostrita: mireasa-lostrita ,, statea dreaptd langa el, indltatd pe
coada ei ca doud pulpe gata sa se despice, si-si rezema capul bucdlat de al lui.”[10] Fata este
intruparea dorintei erotice si pare a fi totuna cu lostrita. Acel substitut de lemn, cu trimitere la
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tema dublului, mareste echivocul. Lostrita este un basm despre diavolul metamorfozat in
peste cu trup de fecioara.

Cateva personaje feminine al carui atribut unic este frumusetea, o frumusete izbitoare
(Rada din Sakuntala, Margarita din [ubire magica), atrag atentia asupra unei semnificatii
specifice a privirii, care selecteaza in primul rand frumusetea. lubire magica are ca tema
fascinatia iubirii, magia eroticd. Protagonistul, un poet, dorind sa-si gaseasca ,,atmosfera pura
si austera”[11] specifica creatiei, acceptd invitatia unui prieten de a merge intr-un sat de
munte. Poetul lucreazd la un proiect artistic ambitios, o operd capitald bazatd pe Faust de
Goethe, a cdrui originalitate ar consta Intr-o schimbare a semnificatiei personajelor. Margareta
ar deveni factorul principal al dramei, imaginea simbolica a eternului feminin sau, cum spune
pretentios poetul, ,,0 uriasd putere cosmica liberatoare”.[12] In acel sat de munte poetul isi
intdlneste personajul, pe Margareta. Zeitd din tablourile clasice, perfectd prin proportia
formelor, gratia liniilor i armonia culorilor, de la parul revarsat unduios pe umeri si pana la
calcaiul mic si roz ,,ca la nimfele zugravite de maestri”’[13], Margareta este, in acelasi timp,
un exemplar natural desavarsit, ,,cu coapse glorioase, cu glezna delicatd si sugrumata.”[14]
Prea frumoasa ca sa fie reald, femeia 1i apare poetului ca si cum ar fi coborat din miezul
inspiratiei sale, incat el se simte fermecat: ,,Era inaltd, zvelta, cu parul castaniu si unduios,
ochii mari de un verde ca fundul de talaz, obrazul alb-trandafiriu impuns de doud gropite,
nasul subtire, drept, cu ndri palpaitoare. Barbia puternicd pornea semeata in jos, ca sa se
rotunjeasca seducdtoare, si gura fermecator arcuitd isi ascundea colturile usor sumese in doud
gingase bride. Coloana splendidd a gatului se imbina cu madiestrie in linia umerilor de o
proportie si o gratie nemaiinchipuitd. Sanii zglobii, drepti umpleau de o viatd misterioasa iia
in care palpaiau fara incetare. Bratele admirabile, lungi si netede se terminau cu maini suave
si mici cat un cuib de pitulice, incarcate cu dezmierdari. Sub mijlocul strans, de amfora usor
revarsatd, coapsele glorioase, pline de voluptati erau modelate de fota neagra, care-i acoperea
picioarele goale, desavarsite, cu glezna delicata, sugrumatda, cum numai o rasd cu har poate
zamisli. Purta sandale, care scoteau la iveala ugsoara boltire a talpii si calcaiul mic si roz, ca la
nimfele zugravite de maestri. [...] era de o perfectiune coplesitoare.”[15] Zadarnic ea 1i spune
ca e Margarita, nora gazdei, cu alte cuvinte o tdrancad frumoasa si nimic mai mult. Faptul real
nu poate fi acceptat, caci credinta artistului intr-o plasmuire ideald a atins un moment absolut
prin acest transfer fantastic al imaginarului in real. Coplesit de perfectiune, poetul isi
concentreaza vointa intr-un singur scop: cucerirea femeii. Cum toate mijloacele folosite
pentru induplecarea femeii sunt zadarnice, el cere sprijinul unei vrajitoare. In momentul final
al ,,iubirii magice”, intr-o secunda, la fel de fulgerator cum aparuse, frumusetea Margaritei se
preface intr-o uratenie absoluta. Privind-o, eroul vede cu uimire in locul zeitei de pana atunci
o baba hidoasa ca o strigoaica. Schimbarea ra putea fi interpretatd ca un joc al imaginatiei
artistice excesive, un fel de festd a propriei exaltiri vizuale. Infitisarea adevirati a femeii ne
ramane necunoscutd. Poate ca privita altfel, Margarita nici nu este o perfectiune, cum o vede
eroul.

In Sakuntala, un tanar intelectual vine in satul copilariei, la munte, ca sa se intremeze
dupa o boala grea. Primul lucru pe care 1l face este sa citeascd Sakuntala de Kalidassa. Citita
intr-o singurad noapte, pe nerasuflate, cartea aceasta va juca un rol crucial in destinul eroului,
acelasi pe care l-a avut poemul dramatic Faust in viata eroului din lubire magica. Tanarul
priveste atat de intens portretul desenat in carte, incat privirile lui atatate de intensitatea
reveriei sunt pregatite sd o recompuna aievea. Nu e de mirare cd frumoasa tiganca Rada, pe
care el o vede mai tarziu venind prin poiand este identificata in imaginatie cu fecioara sacra
din povestea indiand: ,,Aidoma. Acelasi mers modulat in cantec, aceeasi staturd cu forme
pure, aceeasi mandra gingasie, pletele cu reflexe albastre incadrand sumbrul oval al chipului
covarsit de ochii magici, sanii infloriti pe negrul liman al pieptului §i, mai ales, sub borangicul
galben al vesmantului, coapsele stravazute ca doud zeite misterioase pe umerii gemeni cu
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chiupul tainic al pantecului.”’[16] Vazutda a doua oarda, Sakuntala/Rada i se pare si mai
frumoasa. Acum contemplatorul nu-i mai descrie trupul, mersul, privirea, ci face o teorie a
frumusetii: ,,Sakuntala nu era o frumusete anume, ci frumusetea in sine si toata la un loc. Nu o
frumusete de nuri si drdganele risipite in chip, Imprastiate pe trup, ci o frumusete stransa,
densa, concentrata toatd in fiecare parte, in orice madular. Nu o frumusete intdmplatoare, ci
una cu talc, o frumusete cu destin.”[17] Ca de obicei la Voiculescu, eroul se indragosteste
brusc si absolut de un model feminin livresc pe care il asimileaza cu un ideal al perfectiunii,
insa tiganca 1l tine la distanta. Tanarul este tot mai fascinat de frumusetea Sakuntalei/Radei,
fara nicio alta dorintd decét de a o contempla. In final, eroina se dovedeste a fi doar o tiganci
proasta, care s-a ldsat ademenita de un hot de cai si are si un copil. In aceastd povestire apare
femeia in ipostaza de mama. Insa copilul femeii este rapit si astfel ajunge sa creasca un pui de
urs, legat de ea prin griji si rasfaturi ce il umanizeaza.

In majoritatea cazurilor personajele feminine din prozele voiculesciene sunt personaje
secundare. Toate personajele care apar in opera lui Vasile Voiculescu sunt incédrcate de
semnificatie simbolicd. Personajele feminine nu fac exceptie de la aceasta regula, indiferent
daca sunt prezente 1n text ca aparitii reale sau simple Inchipuiri ale altor personaje.
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