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Résumé: De Liviu Rebreanu a Marin Preda, le regard sur les personnages du roman paysan a beaucoup
changé. M. Preda considere que ni le paysan roumain ni la paysanne roumaine ne sont ceux décrits par
Rebreanu. Ion est instinctuel, llie Moromete est réflexif. Si Ana est une victime, Polina se révolte et lutte pour
son amour. Pourtant, ce que les deux héroines partagent est [’amour vrai, au-dela de la famille, la fortune, la
tradition et les préjugés. Ana parait née sous le signe du malheur, prédestinée a une existence tragique. Polina
est forte et, menée par la vengeance et la liberté regue par I’amour de Biricd, réussit a triompher, maitrisant
ainsi « la voix de la terre » - la sur-individualité du premier dge du roman dorique.
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In anul 1920, realismul roménesc isi gisea, prin formula romanului fon, expresia cea
mai inalta a implinirii genului - experiment literar care constituie, de altfel, punctul de plecare
spre modernism. “Taranul si Pamantul sunt doua personaje centrale ale creatiei lui Rebreanu,
unite printr-o fortd irezistibild, care este prin excelentd una mitica.” (In celebrul sau discurs de
receptie de la Academie, intitulat sugestiv ,,Lauda taranului roman”, prozatorul va mentiona
ca taranimea nu poate avea la noi un rol secundar, sters: ,,pentru noi e izvorul romanismului
pur si etern. La noi, singura realitate permanenta, inalterabild a fost si a ramas taranul.”(1)

Avand ca tema setea de pamant a taranului sarac, romanul 1si consolideaza constructia
epicd pe cele doua coordonate esentiale ale vietii omului de la sat: glasul pamantului si glasul
iubirii - vocile interioare ale personajului principal, Intre care se va da o luptd; dar, in loc sa
castige spiritualul, expresia superioritatii umane, invinge materialul - simbolul desertaciunii
existentei umane, al efemerititii, dar si al necesitatii refacerii echilibrului universal. “In lupt,
omul nobil si milos dispare, pentru a nu lasa decéat fiara, asa ca cele doua vointe se incordeaza
in sfortari uriage ce ar fi meritat un obiect mai vrednic, n loc sd se consume pentru cativa
bulgari de pamant, simbol al supremei zadarnicii omenesti.” (2)

Orbecdind intre cele doud vointe care-i vor calauzi destinul, Ion este fortat de naratorul
impersonal, care reprima initiativele eroilor, prin perspectiva represiva aupra evenimentelor,
sd aleagd 1intre cele doud optiuni: sd aiba pamant, alaturi de Ana, femeia pe care n-o iubeste
sau sd se bucure de dragoste alaturi de Florica, in imaginea careia se prefigureaza sfarsitul
eroului. “O minte lucidd si o0 manad necrutitoare (aceea a prozatorului-demiurg) construieste
simplu, dar temeinic, structura personajului, punand la baza, fireste, pornirea instinctuald, apoi
— urmand o scard evolutiva aidoma vietii - sentimente tot mai evoluate. Dar cum “etajele”
superioare ale vietii omenesti sunt miscate mereu §i cu necesitate din adancuri, eroii lui
Rebreanu par mai ales elementari, telurici, rupti parca ieri din bulgarul nediferentiat al naturii.
O “voce a pamantului” vorbeste primordial in ei §i abia dupd acest glas obscur, tiranic i
dominator (uneori abia articulat!) vine, sid spunem, “vocea iubirii” sau sentimentul
apartenentei la o clasd ori la o castd sociala.”(3)

Inceputul romanului ne invitd si cunoastem eroii, prin intermediul motivului horei, din
primul capitol, anticipand si principalele conflicte. Vasile Baciu se plange : “O fata am si eu si
nu-mi place fata pe care-o am!”. Este vorba de Ana, fiica sa, indragostita de lon, cea care va
deveni victima propriilor ndzuinte, dar si a patimilor barbatului sau, victima, la randul lui, a
propriilor idealuri: “Aproape nu este personaj in acest roman care sd nu devind o victima.
Ana, unul din cele mai zguduitoare din tot romanul nostru, se migsca de la inceput pana la
sfarsit intr-un cerc vicios. Lamentatia ei repetatd invoca un noroc inexistent: “Norocul meu,
norocul meu!”. Singura ei vind este de a fi tras, la nastere, lozul nefericit.” (4) Ion o va urmari
ca pe o prada, cu strategie si sadism: “Ion o urmari pe Ana din ochi cateva clipe. Avea ceva
straniu In privire, parca nedumerire §i un viclesug neprefacut. Tot atunci zari mai alaturi si pe
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Florica, fata vdadanei lui Maxim Oprea, cu care se tinuse pand acum, putin posomorata, dar
mai frumoasd ca oricand.” Autorul o surprinde in trei ipostaze succesive care 1i contureaza
treptat profilul moral, prin analiza sufletului ei chinuit: cea de tdnara femeie, indragostita
profund de lon, caruia ii incredinteazd cu generozitate viata, aceea de sotie, indurand cu
umilinta vorbele grele si loviturile barbatului, si aceea de mama, ipostaza care 1n circumstante
normale ar fi putut deveni o supapa salvatoare pentru femeia nefericita.

Intreaga existentd a Anei este guvernati de iubire si blandete, virtuti care intregesc un
profil moral superior; e harnicd, supusa, rusinoasa, prototipul femeii de la tara. Suferinta se
naste din lipsa iubirii: “Nu-i fusese dragd Ana si nici acuma nu-si didea seama bine daca i-e
draga. Iubise pe Florica si, de cate ori o vedea sau isi amintea de ea, simtea cd tot o mai
iubeste. Purta 1n suflet rasul ei cald, buzele ei pline si umede, obrajii ei fragezi ca piersica,
ochii ei albastri ca cerul de primavara. Dar Florica era mai saraca decat dansul, iar Ana avea
locuri, si case, si vite multe.” Intr-un stil indirect liber sunt preluate gandurile personajului
vizavi de femeia care platea pentru indrazneala de a se compromite in producerea
“dezechilibrului” : “Tare-i slabuta si uratica, saraca de ea! Ramasese cu ochii pe urmele ei
pana ce disparu la o cotiturd si vazand-o cum se legdna in mers , ca o trestie bolndvicioasa,
fara vlaga, slabanoaga, avu o tresarire si o parere de rau: <<Uite pentru cine rabd ocari si
sudalmi!>>" Firava si fard personalitate, asa cum pare la inceput, covarsita de vointa lui lon,
imbatata de cuvintele si gesturile lui dragastoase, Ana va deveni o victima ugoard a flacaului,
interesat numai de zestrea ei; il vede pe Ion cum o stringe-n brate pe Florica §i simte cum
lumea se prabuseste sub privirea ei : “ O durere mare i se sfredelea in piept si ochii nu si-i mai
putea smulge de la dansii. Auzea ca prin vis amenintarile tatdlui ei. (...) Glasul lui insa nu-i
patrundea in suflet, caci sufletul ei se mpietrise de amardciune. Se simtea neputincioasad si
parasita. (...) Doar buzele subtiri, inalbite, mai puteau murmura, tremurand de durere: - Nu
ma iubeste...Tot nu ma iubeste...Of, Doamne, Doamne!..” Cu toate acestea, Ana se sacrifica
intru totul. Va dovedi pe parcursul actiunii o vointa si o putere de a rabda uluitoare. Nu numai
Ion e un revoltat, incalcand normele colectivitatii, Ana insasi trdieste aceeasi conditie, intrucat
nesocoteste obiceiul tipic lumii rurale de a accepta casatoria planuitd de parinti, in care latura
sentimentald nu are importantd. Naratorul comenteaza: “Ana lui Vasile Baciu i era fagaduita
lui (George Bulbuc) de nevasta. Ea, fata cu stare, el fecior de bocotan, se potriveau.”

Din dragoste pentru Ion, Ana accepta relatia cu acesta si, chiar atunci cand,
insdrcinata, ajunge de rasul satului si e crunt batuta de tatal ei, nu-i reproseaza numic lui
Ionica. Pentru cd “a crescut singurd, lipsitd de o dragoste parinteascd mangaietoare...sufletul
el trist cautd o dragoste sfioasa si adanca.” Din dragoste isi infrunta tatal, acceptand orice
umilintd din partea lui si a colectivitatii. Ceea ce o distruge este totala lipsa de afectiune a lui
Ion, pentru care sacrificase totul si fara de care viata ei nu-si afla rostul: “isi zicea mereu ca
fard el ar trebui sd moara.” In ochii tatilui, infatisarea ei se reduce la “burta uriasa, vinovata,
urata, atititoare, in care rusinea se lafaia sfidatoare si trufasd.” Durerea Anei depaseste limita
normalului si a posibilului, transforméand personajul in simbol al suferintei, dincolo de puterea
perceptiel umane, amintind de Ana lui Manole, de mitul jertfei pentru creatie, aici fara vreo
rezonantd legendard, poate doar biblicd, daca ne referim la Epistola intdi catre Corinteni a
Sfantului Apostol Pavel, unde ni se spune ca dragostea “ toate le sufera, toate le crede, toate le
nddajduieste, toate le rabda.” (cap.13): “Baciu o loveste mereu, parca tot mai nesaturat. Apoi,
ca sa-1 indbuse vaietele o tranti cu capul in zapada care se rosi indatd de sangele ce-o podidi
pe gura si pe nas, pe cand pieptul ei tot mai hordia de gemetele neputincioase.” Umilintele
sunt atat de grele, Incat cititorul, pentru a nu judeca aspru atitudinea naratorului, trebuie sa-si
aminteascd, pentru o clipa, de pactul fictional de la-nceputul lecturii, pe care l-a incheiat,
acceptand principiile universului romanesc. La nunta, Ana, surprinzand privirea infocata pe
care lon o arunca Floricai, “simti cd nadejdile ei de fericire se risipesc §i ca ea se pravale iar

70



furtunos in aceeasi viatd nenorocitd.” Totusi, nasterea copilului il face pe Ion sd-si aminteasca
o clipa de Dumnezeu si sd-si faca cruce in fata miracolului vietii.

Framantarile femeii, nesigurd de dragostea lui lon, complexata de frumusetea Floricai,
sunt surprinse cu find intuitie psihologica, autorul insistind mai ales pe deznadejdea ei care 1i
didea adesea “ ganduri de moarte.” In seara cand e izgoniti si de Ion si de tatal ei, Ana “{si
dadu seama intdia oard de praapastia in care-si zvarcoleste ea viata. Si atunci gandul mortii 1
se cobori in suflet ca o scapare fericita (...), ca un liman unde nu mai sunt nici dureri, nici
nadejdi.” Prima revelatie a acestui gand o avusese la moartea lui Avrum: “Nu simtea nici
groaza, nici mild, ci doar o dorintd de a citi pe fata lui taina care o Impiedica pe dansa (...).”
Dupi moartea lui Dumitru Moarcis incepe si se instriineze: “In urechile ei rasunau vorbele
mosneagului si-n ochi pastra infatisarea lui senind multumita din clipa mortii.” Nunta Floricai
cu George e un moment de cumpand in existenta Anei, care Intrevede acum moartea ca pe
unica scapare din acest univers cuprins parca de “niste ape tulburi”. Femeia simte acum “o
sila grea pentru tot ceea ce o inconjura”, iar copilul i se pare o povard. Vedea limpede
realitatea care o pedepsea tot mai crunt, prin Petrisor, In privirea caruia se oglindea barbatul
ei; uitdndu-se 1n ochii baiatului vedea ochii aceia, din noaptea ospatului, cei care-au patruns
ca niste sageti aprinse in carnea celeilalte femei.” Obsesiv, 1i apare In minte imaginea lui
Avrum care se spanzurase. Gandurile 1 se stinsera si ele odata cu intreaga fiintd, iar moartea
singura 1i domina Inchipuirile §i trupul, prin viziunea celor “doud chipuri tot mai deslusite,
care 1 se plimbau de ici-colo greoaie, apasatoare si dureroase, silindu-i sufletul sa se impace
cu ele si chiar sa le indrageasca: Avrum si Dumitru. (...) chipurile acestea o inspaimantau si 1i
starneau o intrebare pe care n-o putea imbraca in cuvinte si nici macar n-o putea lamuri bine.”
Zbuciumul sufletesc se transforma in alienare totala, iar vorbele Savistei, ca un leitmotiv
sinistru rasunau in creierul Anei (“Ion, Florica, George”(5)), in ritmul descendent al prabusirii
fiintei. “Putine atrocitati din Rdscoala sunt mai zguduitoare decat sinuciderea Anei intr-o
scena in care fiecare detaliu este parca filmat cu incetinitorul (“Incet, tacticos, isi scoase
ndframa si o puse pe parul ce despartea pe Joiana de Dumana”), iar moartea nu gaseste
rasunet nici macar in simtirea animalelor din grajd, indiferente ca insdsi natura: ,,JJoiana,
nemaisimtind nicio miscare, Intoarse capul si se uitd nedumeritd. Dadu din coada si atinse cu
motul de par moale poalele Anei. Si, fiinded Ana ramase teapand, Joiana isi afunda limba
verzuie apdsat, intdi Intr-o nard, apoi in cealaltd, si porni sd rumege domol, plictisitd.”(6)
Moartea Anei, fard sa fie in intentie asta, devine, prin urmadrile ei, o cumplitd pedeapsa
aplicata aceluia care i-a distrus viata. Destinul ei, insa, este unul tipic lumii rurale, unde
“femeia reprezintd doua brate de lucru, o zestre si o producatoare de copii. Odata criza erotica
trecuta, ea Inceteazd de a mai insemna ceva prin feminitate. Soarta Anei e mai rea, deosebita
cu mult de a oricdrei femei de la tard, nu. Drama lon-Ana este dar drama casniciei taranesti.”
(7) Iesit din inchisoare, lon continud sa plateasca: Petrisor moare ca si mama lui, din aceleasi
motive : lipsa iubirii §i dezinteres. Ramas fara obligatii, o cautd pe Florica, acum sotia lui
George Bulbuc. lon este sanctionat dur pentru indrazneala de a sfida legile colectivitatii; este
lasat 1n libertate pentru a putea plati cu viata: “Cercul destinului lui Ion nu se incheie inainte
de reaparitia In constiinta lui a unei posibilitati,cea a recastigrii dragostei Floricdi. Eroul
patrunde in campul anihilant al iubirii pentru Florica( considerat imposibila de ea: <<Cand s-a
putut, n-ai vrut; cand vrei tu,nu se poate!>>) pentru a fi reintors in zona lucida a constiintei.
(...) Ion a fost readus 1n spatiul originar al constiintei si grabit sa-si ispraveasca vina fata de
Ana prin moarte. (...) Intalnirea “glasului pamantului” cu “glasul iubirii” a fost doar
dramatica, in timp ce dedublarea “ glasului iubirii” e de-a dreptul tragica. Ion se afla mereu la
limita fiintei, ceea ce dd puternica notd a modernitatii romanului.” (8)

Pasim acum intr-o altd epoca si facem un salt de peste 30 de ani, din Ardeal in campia
Dunarii, cu cativa ani Tnaintea celui de-al doilea razboi mondial. Morometii este romanul
reprezentativ al literaturii romane postbelice, mai ales prin formula estetica celebra abordata
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de Marin Preda, “morometianismul”. (9) In centrul atentiei este tot tiranul, dar de aceasta
datd, surprins in momentele cele mai grele din istoria satului romanesc: reforma agrara din
1945 si colectivizarea din 1949.

Romanul este o monografie a satului muntean, dar viziunea asupra evenimentelor se
schimba, raportul pamant-iubire este privit din altd perspectiva, la fel si umanitatea care
participa la spectacolul vietii: “Cruzimea, cat §i josnicia, omorurile $i spanzurdrile intalnite
des la Rebreanu si Sadoveanu, si existente, de altfel si in viata taranilor, nu si-au mai gasit loc
si In universul meu scdldat in lumina eterna a zilei de vara.” (10) Despre motivul luminii la
Preda vorbeste si Valeriu Cristea in Aliante literare - lumina inseamnd plenitudinea vietii,
participarea naturii la bucuria personajelor, seninitate, nemurire.(11) In aceasti nota
optimista, “glasul pamantului” si al iubirii nu mai constrang personajele, viziunea este mai
ingdduitoare, mai deschisd, actorii sunt lasati sa creada in idealurile lor si sa lupte pentru ele.
Morometii poate fi privit ca o replica la romanul lui Rebreanu, mai ales din perspectiva
relatiei Polina-Biricd, un cuplu asemianitor celui Ion-Ana. In ce consta diferenta? “Birica si
Polina fac o casitorie din dragoste. (...) In legatura celor doi tineri nu intrd niciun calcul,
Biricd o iubeste pe Polina si Polina il iubeste pe Birica. Flacdul e sdrac, fata e a bogatului.
Situatia din /on e identica in punctul de plecare. Ion e sirac, Ana e bogata. Legatura se
realizeaza de ambele parti, fara stirea parintilor. In Jon ea e urmarea unei seductii calculate, in
Morometii, dragostea e reciproca si neumbritd de premeditari. (...) Biricd nu urmareste
pamantul Polinei si insotirea se face fard gandul la avere. Singura avere a flacdului e de o
valoare gratuita: Birica are glas frumos. Dragostea lui si a Polinei se implineste nu numai prin
instinct si nu dureaza cat instinctele. (12) “Glasul pamantului” isi pierde autoritatea, lasand
iubirea sd iasd din umbra: “...pamantul nu mai are aici forta despoticd, demonizantd din
romanul lui Rebreanu. El este un instrument Insemnat, indispensabil, dar nu ultimul tel.
Oamenii constatd ca loturile sunt extrem de importante pentru ei, dar reusesc un fel de
detasare pe care nu trebuie s-o cautdm in romanul Jon. Acolo pamantul e atotputernic,
devorant. M. Preda descrie un alt tiran, cu altd mentalitate, din alta perspectiva si aceasta e
cucerirea cea mai de pret pentru literatura roméana.”(13)

Desi se afla intr-un plan secundar, povestea de dragoste dintre Biricd si Polina
reprezintd un pilon important in sustinerea noii viziuni asupra vietii - libertatea (independenta)
- pe care o sustine Ilie Moromete, personajul preferat al lui Marin Preda.  Biricd o cunoaste
pe Polina la curatat porumbul, unde se juca inelusul. Atitudinea lui de barbat hotérat, puternic
o face pe fata lui Bélosu sa iasa la poarta chiar din prima seara, cand flacdul, dupa obicei,
venise sa fluiere. Polina, insa, era fagaduita lui Stan Cotelici, un baiat bogat, cu pamant, dar
pe care fata nu-l placea deloc. Birica nu avea mai nimic, dar “faptul ca Polina tinea la el (...)
il facuse mai pe urma sa uite ca el e flacau sarac si sa se gandeascd mai cu indrazneala la
insuratoarea lui.” Dar istoria se repeta: Balosu, ca si Vasile Baciu, nu vrea sd dea
binecuvantarea sa celor doi tineri, iar fata nu va mai iesi la poartad la chemarea flacaului.
Duminica, dupd dansul célusarilor, Polina este asteptata de Biricd in gradina Morometilor:
“numai Birica 11 cunostea privirea vie, stralucitoare, umbrita totusi de ceva tainic care nici ea
nu parea si stie ce ascunde.” Inainte de a lua decizia si plece cu Birica, Polina il pune la-
ncercare si-l provoacd, luidndu-1 peste picior: “- Joi dupa Pasti, nu tii minte? repetd ea
batjocoritor. $i pe urma ce, trebuie sa-ti spun tie cine imi place?”. Biricd, ranit in suflet si in
orgoliu, o plesni cu fortd, demonstrandu-i masura iubirii lui; Polina, multumitd, deveni
intelegatoare si il linisti “cu glasul care ii aprinsese inima”, vocea ei “soptitd si fierbinte”.
Dupa ce-si clarificd sentimentele, tinerii fug si se ascund in casa lui Dumitru lui Nae. Spre
dimineata, nsd, se duc acasd la Biricd, intampinati cu bucurie de parinti si surorile acestuia:”
Polina 1i lud mana si i-o sdrutd, mama o Imbratisd, dar nu se putu stdpani si izbucni in lacrimi.
Polina, insa era vesela, si la lacrimile soacrei ea se veseli parca si mai tare.” Modestia traiului
din casa socrilor nu o deranja pe fata, necazul vine din lipsurile si greutdtile pe care parintii

72



sotului ei le Indura cu o seninatate specifica oamenilor simpli, cu credintd si cu sufletul curat.
Daca saracia n-ar fi atins pragul maxim al suferintei, si dacd mila pentru conditiile vitrege de
trai nu-i macina sufletul, Polina s-ar fi multumit sa stea cu Birica oriunde, fericita ca a ales-o
pe ea sd-i fie nevasta, fard sa gandeasca vreun moment cd bunurile materiale ar fi putut aduce
implinire casniciei lor. Multumirile spirituale “tin cu adevarat locul valorilor de schimb
instaurate n realitatea economica a satului, pe care o rezuma cel mai bine Polina: <<Destule
vorbe urdte am auzit in casd! Am crezut ca dacd ma marit o sa scap! Toatd ziua si toatd
noaptea numai bani §i pdmant! Bani si pamant!.>>" (14) Iubirea 1i este de ajuns Polinei, fuge
de material si de materie; in /on, dragostea este substituitd de pamant, fara vreun rezultat, si,
pentru reclamarea tardiva a dreptului la iubire, eroul este sanctionat: “Ramanandu-i doar
posibilitatea inavutirii, lon are tot mai des viziunea unei comuniuni erotice cu pamantul. (...)
Prima proiectie eroticd asupra pamantului o are [on 1n noaptea balului din Armadia, de cand 1
se desfiagoard in minte imaginea unei “tardnci voinice §i frumoase a carei mbratisare ii
zdrobeste oasele.” Treptat, pamantul se antropomorfizeaza, dobandind, pentru lon, insusirile
unei prezente feminine desavarsite. Ceea ce-si refuzd fatd de Ana, cdreia ii recunoaste
uratenia, 151 revarsa asupra pamantului.” (15)

Din dorinta de a-si ajuta socrii, dar si provocatd de atitudinea tatalui ei, Polina 1l ia pe
Biricd si, desi la Inceput pleaca cu gandul sd-si ceard drepturile, schimba strategia si cere
parintilor ajutor, in speranta impdcarii: “Polina deschise usa de perete si o lasa larg deschisa. I
se auzira pasii apasati, strabatand batatura.” Chiar daca nici 1n acest caz “glasul pdmantului”
si “glasul iubirii” nu pot crea o simbioza, nu totul e pierdut; o interventie salutara hraneste cu
seve proaspete dragostea celor doi tineri - este vorba de mama Polinei, Aristita, care, In ciuda
neputintei de a actiona in favoarea fiicei, 1i va lua apararea, infruntandu-si sotul, pe Bélosu,
ramas in urma, “ingropat in brazde”, marcand trecerea la un alt nivel al gandirii, Intr-o alta
etapd sociala, in care perceptia despre viatd pare sd se fi schimbat odatd cu transformarile
survenite in lumea satului: “Proastd sd fie Polina sa-ti mai spuna in viata ei tata. (...) Ea
singura a muncit cat noi toti...Nu ti-e fricd sd nu te ia lumea la ochi?” Dupa ce plecard din
casa lui Balosu, Polina 1si urma supusd barbatul si, in aceeasi tonalitate glumeata, ironica, il
asigurd pe Birica de iubirea ei neconditionata (doar ca-i placea sa faca ce vrea): “...cu ce zici
ca ai sa faci casa? (...) Sa stii ca mie nu-mi place cu doua etaje!”

In inocenta iubirii lor, tinerii merg la vigiuni si sape pamantul pentru cardmizi. De
aceasta datd, “glasul pamantului” este dominat de cel al iubirii, este stdpanit, controlat de forta
umand care nu-l mai lasa sd iasa din “albia” materiei invadand si subordonand spiritualul.
Triumful femeii asupra padmantului marcheaza o alta treaptd in evolutia varstei romanului
doric: “Se uita la el cu o ciudata satisfactie; pe chip avea o expresie de parca totul ar fi fost
pus la cale de ea: pana si sudoarea pe care si-o stergea din cand 1n cand cu cotul, si mirosul
puternic de pamant care parca tagnea de sub tarnacopul lui, chiar si acestea erau ale ei. (...) El
o duse chiar pe pamantul din care avea sa-si ridice casa si o iubi acolo pe racoarea lui curata,
pazit de lumina mare a zilei.” Prin aceasta scend, Preda unifica intr-un singur glas “vocile”
incompatibile la Rebreanu, reafirmand cele doud dimensiuni ale vietii satului: iubirea si
pamantul consfintite de binecuvantarea naturii §i a naratorului-creator, contaminat de
personajele sale. In ziua secerisului, Polina demonstreazi tirie de caracter si o forta de
convingere irezistibild; isi atrage sotul de partea ei, cu strategie, impunandu-i sd lupte
impreuna cu ea pentru drepturile lor: “Seceram graul nostru pe care ai sa-l cari pe urma cu
caruta in aria noastra.” Fata avea ambitia de a-si obtine partea de pamant de la tatal ei; mersul
cu “pleoapele peste ochi” trddeaza o oarecare interiorizare, dar si un semn de linistire, de
restabilire a echilibrului interior, mai ales dupa ce “se facea inteleasa”. Polina tace dupa ce
voia ei s-a implinit s1 nu oboseste in conflictul cu familia, pentru cele cinci pogoane de
pamant. La prezentarea citatiei, analizeazd cu luciditate situatia, judecd profund, std pe
ganduri ceva vreme, luand in calcul si opiniile lui Birica: “Polina se uitd iar la barbatul ei si
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incetul cu incetul ochii ei care erau atat de catifelati si de frumosi se micsorara si capatara
culoarea otelului rupt. (...) clatina din cap cu indoiala (...). Ea 1si pleca fruntea: avea dreptate
omul ei, treabuia vazut...”

In liberatatea pe care i-o di supraindividualitatea romanului, Polina va lupta
continuu pentru propriile drepturi. Vazand ca in demersul ei nu reuseste sa trezeasca
rationalul, nici latura umana, cd obscuritatea si patima Tnavutirii ajung sa desfaca legatura de
sange, eroina purifica locul, lasand flacarile s aminteasca parintilor ei de judecata dreapta, de
procesul impotriva fiicei lor, de umanitate si de valorile cu adevarat importante. Ceea ce-i da
putere de actiune este iubirea sotului ei, pe care l-a ales fiindca voia sa fie libera. “Polina
Bélosu a rupt cu familia ei chiabureasca, luandu-1 de barbat pe Birica, flacaul fard avere, pe
care apoi il Tmboldeste, precum Vidra pe Razvan, sid foloseascd masuri extreme pentru a
dobandi de la socrul ce-1 reneagd , pamantul care i se cuvine: “ — Cum de nu Intelegi tu, loane,
ca trebuie sa-1 faci pe tata sd tremure cand ti-o pomeni numele! Pe marginea satului sa te
ocoleasca cand te-o vedea! Sa vezi tu atunci cum 1i trece lui cheful sd se mai bucure de zestrea
mea!” Tandra femeie se infatiseaza cu sotul ei la parinti, 151 infruntd cu dusmanie tatal si
fratele, provoaca bataie intre acestia si Biricd, secerd cu forta si treiera graul de pe cateva
pogoane parintesti, se judeca cu familia si, intr-o noapte pune foc casei natale.” (16)

Polina trece peste legile colectivitatii stravechi (traditie, prejudecati, familie, casatorie
intre oameni cu acelasi statut social etc.), pledand pentru suprematia iubirii si a dreptatii.
Naratorul 1i da libertatea de actiune, relativizand perspectiva, instrainandu-se odata cu trecerea
timpului care “nu mai avea rabdare”. (17) Timpul istoric si evenimentele sociale nu mai pot
accepta drept supraindividualitate “glasul pamantului” si, odatd cu evolutia mentalitatii,
iubirea “In stadiul de civilizatie nu mai e doar “geniul spetei”, ci are un caracter constient $i
autonom (...)". (18) De la “tipul de iubire elementara si obscura din /on al lui Liviu Rebreanu”
se trece la “pasiunea constientd, deliberatd si revendicativd a Polinei si a lui Biricd din
Morometii.” (19)
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