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Résumé: En prolongeant toute une série de stéréotypies interprétatives mises en circulation par certaines
exégeses critiques « consacrées » ou « canoniques », les démarches didactiques actuelles visant [’analyse des
héroines de la littérature roumaine témoignent souvent l’asservissement a des préjugés de genre, dont l’effet est
la minimisation de la complexité des personnages féminins. Dans la mesure ou ces approches didactiques sont
censées transmettre certaines valeurs intellectuelles, morales et esthétiques incarnées dans les figures féminines
analysées et susceptibles de donner naissance a des modéles comportementaux parmi les jeunes générations,
une nouvelle perspective sur le probleme en question s’avere non seulement féconde du point de vue critique,
mais aussi nécessaire du point de vue psychopédagogique.
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Desi ocupd un loc important in economia epica si in reteaua de semnificatii a textelor
literare prozastice §i dramaturgice romanesti sau strdine, personajul feminin nu s-a bucurat
totdeauna de prea multa atentie si de prea multe studii analitice din partea exegetilor literari.

Intr-o literatura scrisa, predominant, de barbati, cu personaje de prim plan apartinand
majoritar acestui gen, purtdtorii de sens si elementele dinamice ale textelor epice au fost
cautate mai cu seama in constructia personajului masculin.

Feminitatea, prezentd de cele mai multe ori in linia a doua, a beneficiat cel mai adesea
de analize ,,in completare”, menite sd evidentieze unele aspecte de ordin ambiental ale
existentei personajului masculin §i s potenteze printr-un aport uneori pozitiv, alteori malefic,
destinul acestuia, marcat de cele mai multe ori de semnele exceptionalitatii. Exemple sunt
multe si ele se pot culege Inseosebi din aria situationald a literaturii anterioara anului 1989.
Fara a le aseza intr-o ordine a importantei, amintesc aici cateva, care au caracteristica unei
mai solide statudri in constiinta publica prin studiul scolar. Genialitatea lui Hyperion din
Luceafarul eminescian, de pilda, este definitd in raport cu viziunea romantica si cu preceptele
filosofice ale secolului al noudsprezecelea, dar si printr-o antitezd ingrosata cu ,,micimea”
spirituald, ,,meschindria”, ,,incapacitatea” Catalinei de a-i Intelege superioritatea gandirii §i a
sentimentelor etc.

Alteori, ca in cazul Vidrei din drama lui Bogdan Petriceicu Hasdeu, iesitd din acelasi
secol al noudsprezecelea, prezentarea feminitatii este facutd la fel de simplist, ca o constructie
rudimentard in jurul unei ambitii puternice pand la maladiv, cu usoare circumstante
umanizatoare inspre finalul piesei.

Trecand peste diferentele de situare temporald si spatiala, semnificatii vizate sau
mijloace de constructie; Intr-un mod asemdnator stau lucrurile si cu Chera Duduca sau Maria
(Ciocoii vechi si noi), Zoe (O scrisoare pierduta), Veta si Zita (O noapte furtunoasa), Ela
Gheorghidiu (Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de razboi), personajele feminine, cate
sunt, din Hanul Ancutei, Ana, Florica, Roza Lang (lon) sau, mai incoace, Nineta, Caprioara,
Matilda si Suzy (Cel mai iubit dintre pamanteni). Sunt, desigur, exemple luate la Intdmplare,
din diferite timpuri si genuri literare, dar toate indicd acelasi tratament exegetic si, in
prelungirea lui, didactic al personajelor feminine care ocupa un loc secundar in operele
literare pe care le populeaza.

Uneori, obisnuinta de a vedea personajul feminin doar ca un element ambiental cu
diferite potentialitati explicative si caracterizante ale persoanei masculine risca sd duca la
simplificari si schematisme aflate in flagrantd neadecvare cu statutul respectivei ipostaze a
feminitatii. Asa se Intdmpld cu Ana, din Moara cu noroc, vazuta in marea majoritate a
cazurilor ca o victima a setei de navutire a lui Ghitd, care, schimbandu-si comportamentul
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afectiv datoritd acestei patimi reprobabile, ar determina redirectionarea eroticd a Anei catre
Lica Samadaul. Faptul ca aceastd pasiune pecuniard nu este in nuveld decat o circumstanta
favorizantd pentru atractia eroticd resimtitd in mod natural de Ana fatd de mai marele
porcarilor din regiune este rareori discutat, iar atunci cand acest lucru se intampla enunturile
caracterizatoare, de la cele critice la cele didactice, sunt superficiale si lipsite de argumente
faptice.

Modelul acesta de analiza s-a impus si s-a extins pe de o parte pentru cd, in general,
aceasta este si viziunea criticii literare in raport cu personajul respectiv (desigur, exceptiile nu
lipsesc, Pompiliu Marcea [1] fiind printre primii care trateazd cu mai mare consistenta aceasta
chestiune), iar pe de altd parte datoritd prea indelungatei prezente a acestui sablon
interpretativ in canoanele didactice cu efecte constrangatoare asupra predarii temei in cauza.
Conformat cu grija acestui canon, personajului i s-a luat dreptul la autonomie erotica pe care
pana si conservatorul moralist Ioan Slavici i1 1-a acordat in textul sdu, probabil fard o intentie
precisa, ci doar lasandu-1 sa se desfasoare natural si credibil.

O sinteza degradata a acestei situatii oferd numeroasele site-uri care acorda ,,asistenta”
de ,,specialitate” internauticd gratuita elevilor si studentilor amatori de ,,comentarii” gata
facute si propuse ca utile pentru diferite probe de examen care ar viza acest subiect. Reproduc
mai jos o mostra de astfel de comentariu, in forma in care apare acesta pe pagina unuia dintre
»auxiliarele” didactice respective, considerate suficiente §i necesare pentru promovarea
examenelor cu pricina: ,,Prea tanara, prea asezatd, oarecum prea blanda la fire, Ana
inregistreaza cu durere transformarea lui Ghita (sotul ei), Instrdinarea acestuia din momentul
in care luasera in arenda carciuma de la Moara cu Noroc. Aceastd fiintd gingasa si iubitoare,
crescutd de mama ei in traditia devotamentului fata de sot si copii, se va ldsa cu greu convinsa
ca barbatul ei este implicat n afaceri necurate. Mai intai, ea incearca cu disperare sa afle ce se
intampla in sufletul lui Ghita, care, de cand se intovarasise cu Licd, devenise tot mai tacut, tot
mai izolat, 1si reproseaza faptul ca nu a stiut sa fie tot timpul alaturi de el, sa-1 ajute la nevoie
si sd-1 Impiedice sd devind victima lui Lica. Reactiile lui Ghita la incercarea Anei de a afla ce
se petrece cu el, lipsa lui de incredere, la inceput, o intristeaza si o jignesc pe Ana. Treptat,
iubirea Anei pentru Ghita se stinge, fiind inlocuitd de un dispret profund. Atitudinea sotului ei
o va impinge in bratele lui Lica, despre care stia cd este ,,rau si primejdios”, dar care exercita
asupra ei o atractie irezistibila. Declaratia pe care Ana i-o face lui Lica dezvaluie acest lucru:
,»Tu esti om, Lica, iard Ghitd nu e decat o muiere imbracatad in haine barbatesti, ba chiar mai
rau decat asa.” Imoralitatea Anei este aspru pedepsitd de Ghita. Sub impulsul geloziei si al
disperarii, el o injunghie pe Ana.” [2]

Unde este, cu adevarat, sotia hangiului in aceastd caracterizare, care sunt resorturile
fiintei ei, identitatea sa feminind, elementele cumulative prin care se instituie o profunda si
puternica traire erotica pentru Lica Sdmadaul, determinarile organice si nu circumstantiale ale
acestei trdiri, cel putin In momentul prim cand isi face loc in sufletul acestui interesant
personaj feminin — comentariul considerat a avea efecte ,,miraculoase” in planul succesului
scolar nu mai spune. Naturaletea sentimentald a personajului, nedreptatit si sanctionat atat de
propriul sdu destin cat si de critica literara, iar apoi, in prelungirea acesteia, de prejudecatile
care au marcat vreme indelungatd prezenta didacticd a literaturii, ramane astfel in buna
masurd ascunsd. O datd cu ea, nestiutd ramana si aceastd izbanda estetica a didacticistului
moralizator loan Slavici, care, spre deosebire de celelalte nuvele ale sale, se lasa aici condus
de text, care, la randul sdu, se construieste, oarecum autonom, in datele credibile ale
autenticitatii omenesti, in alte directii ale psihologiei feminine decat cele pur etico-morale pe
care le anunta incipitul nuvelei.

Sub aspectul contributiilor critice sau eseistice dedicate acestui tip cu certe
particularitati, care este personajul feminin, spatiul literar romanesc a Inregistrat In ultimii
zece-cincisprezece ani cateva lucrari care sunt de naturd sa schimbe optica asupra acestui
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subiect si, intr-un viitor oarecare, sd determine modificari §i in concretizarea pedagogica a
acestuia. Una dintre ele este Alfabetul doamnelor. De la doamna B. la doamna T [3], scriere
cu caracter mai pronuntat eseistic care a avut parte de o bund primire din partea criticii
literare. Chiar 1n anul aparitiei, de pilda, Alex. Stefanescu nota: ,,Cititorul, daca este barbat, se
aseaza surazator in fotoliu pentru a citi aceastd carte, in care crede cd va vedea baletul
mecanic al eroinelor literaturii romane. Un adevirat harem livresc, pus la dispozitia sa! Insa,
dupa lectura primelor pagini, sare in sus ca ars. Cartea este de fapt o capcand. Autoarea se
amuzd nu pe seama romantioaselor fapturi, ci pe seama mentalitdtii care le-a creat. O
mentalitate androcentrica, adeseori puerild, care a marcat aproape intreaga literaturd romana
(inclusiv literatura scrisa de femei)” [4].

Daca in alte locuri ale cronicii sale, criticul este sau prea encomiastic, sau destul de
diluat 1n analiza, cu acest fragment are dreptate. Faptul de a divulga mentalitatea din care
porneste creatia acestor personaje si din care, as adauga, se revendica si receptarea lor este un
merit important al cartii loanei Parvulescu. Dincolo de aceste aprecieri insa, e de vazut cum s-
ar putea rasfrange perspectiva deschisa de aceasta lucrare (si de altele, destule dintre ele fiind
teze de doctorat) in aria metodologiei didactice care ar face posibild transmiterea unor noi
puncte de vedere si formarea unor noi atitudini intelectuale, morale si estetice fatd de
personajul feminin.
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