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Résumé : La mémoire des ceuvres permet la reconstitution de [’horizon d’attente en rapport avec lequel I’ ceuvre
a eté creée et regue. Les textes montrent avec quelle attention ou avec quelle passion leurs auteurs répondent a
des implications et a des circonstances politiques. En méme temps, [’univers du lecteur actuel, dont les attentes
ont changé, permet une juste mise en balance de l'idée du succes de I'ceuvre, grace a I’adhérence au discours
officiel, et I’idée de la valeur, en elle-méme. Telle est la situation actuelle des écrivains dont les ceuvres refletent
les clichés et les theses du réalisme socialiste. Les pieces de thédtre de Lucia Demetrius puissent-elles résister a
I’épreuve du temps?
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Din memoriile Luciei Demetrius (Memorii, Bucuresti, Albatros, 2005) se vede ca,
dupa o perioada de porti deschise din partea teatrelor, a caselor de creatie, a editurilor, traieste
intens drama uitdrii, a nerecunoasterii. Publica in continuare, insa nimeni nu-i mai recenzeaza
cartile (Primavara pe Tdrnave, 1960-1963, Lumea incepe cu mine!, 1968, Triptic, 1981-1984,
texte romanesti aflate Intre schematismul specific literaturii epocii, si pastrand disponibilitatile
scriitoarei In conturarea unor drame sufletesti feminine). Se adaugd aproape doudzeci §i unu
de volume de nuvele, publicate in perioada 1939 — 1987.

Facandu-si bilantul acestei activitdti prolifice (Cumpana, 1949, Vadul nou, 1951,
Oameni de azi, 1952, ultimele doud incununate cu Premiul de Stat, Trei generatii (1956,
Arborele genealogic, 1957, Vlaicu si feciorii sai, 1959, Rascrucea fara fantdna,1972), Lucia
Demetrius se confeseaza cu amaraciune : ,,Mi-ar fi rusine ca, la varsta mea, de teama sa nu fiu
socotita «depasita», sa alerg dupa forme noi. Cand am debutat, am fost socotitd «nouad». Nu se
va Intdmpla nimic daca astdzi sunt socotitd «veche». Vreau sa raman eu insami, sd am cel
putin meritul onestitatii, autenticitatii mele.” Autoarea avea de explicat schimbarea de ton si
de tematicd, din creatiile de dupa 1944 : Intelegeam ci pentru a sluji partidul ca scriitor
trebuia sd-mi modific scrisul.”

in 1944 nu era o necunoscutd, avand in vedere ca intre cele doud rizboaie mondiale
publicistica sa apdrea in Vremea, Adevarul literar si artisticc Cuvdntul liber, si cronici
dramatice in Rampa, Evenimentul. Vorbind despre primul ei volum de proza, Eugen
Lovinescu spunea: ,,Rareori un debut (...) a putut da impresia unui mare destin literar ca
Tinerete (1935) a Luciei Demetrius.”

in Dreptatea (seria a Il-a, an. I, nr. 33, 1944), la rubrica ,,Perna cu ace”, Oscar
Lemnaru anuntd aparitia revistei Democratia si prezintd piesa Luciei Demetrius Turneu in
provincie: ,,Nu e multd vreme de cand la ,,Cercul Lovinescu” domnigoara Lucia Demetrius a
cetit o piesd in trei acte intitulatd Turneu in provincie. Pentru cd am asistat la lectura, trebuie
sd marturisesc ca autoarea a izbutit sa realizeze o piesa bine inchegata, foarte frumos scrisa
redand printr-o intrigd interesanta atmosfera ciudata si turburdtoare a vietii actorilor.”

Autoarea nsdsi 1s1 explica aderenta la noul climat social si ideologic in presa epocii,
exprimand un tip de entuziasm, prea declarativ ca sa se potriveasca formatiei sale: ,(...)
Partidul, in marea sa intelepciune, indeplinise acest act revolutionar, capital pentru doborarea
exploatarii din cea mai importantd parte a industriei ca $i pentru economia tarii, pentru
cresterea productiei, pentru posibilitatea planificarii.” (Lucia Demetrius, ,,Nationalizarea”,
Gazeta Literara, nr. 24 / 1959); ,,(...) Pentru fiecare dintre noi, care trdim $i muncim in tara
asta, vizita delegatiei de partid si guvernamentale ale Uniunii Sovietice in frunte cu tovarasul
Nichita Serghievici Hrusciov (...) aduce solia optimistd, luminoasd, a comunismului, a
biruintelor lui, chezasie a biruintelor noastre viitoare.” (Idem, Gazeta Literara, nr. 34 /1962).
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Eugen Luca, intr-un articol cu titlu sugestiv, ,,De la comanda sociala la realizarea
artisticad” (Teatrul, nr. 2 / 1956), comenteaza deschiderea autoarei cétre noile realitati, in chiar
anul aparitiei celei mai cunoscute piese a dramaturgiei Luciei Demetrius, vdzand ca o
caracteristica esentiala ,,(...) facultatea de a sesiza probleme etice pe care transformarile
sociale le ridicd in fata contemporanilor nostri. Totdeauna interesante, adesea subtile,
problemele acestea sint abordate curajos de autoare, iar operele ei, chiar atunci cind nu sint pe
deplin realizate, aruncd un fascicul revelator de lumind asupra sufletului omului modern.
Cum, in esentd, aceasta e o problema majora a dramaturgiei noastre noi, contributia pe care
Lucia Demetrius o aduce la dezvoltarea literaturii noastre dramatice nu poate fi sub-apreciata.
Ea are constiinta problemei majore a noii noastre dramaturgii: zugrdvirea omului modern,
care, pentru prima oard, dobindeste o justd intelegere a vietii, sentimentul adevaratei
demnitati; oglindirea contradictiilor sufletesti ale acestui om in care se ciocnesc tendinte
izvorind dintr-o mentalitate veche, perimata, dar inca puternica, si altele, ce se datoresc unei
conceptii avansate asupra vietii si omului; reflectarea acestor contradictii si a felului cum sint
ele solutionate, sau cum reapar, pe un alt plan, superior, fiindca viata e intr-o continua
migcare, iar societatea pune In fata individului mereu alte probleme care presupun, in alte
forme, aceeasi ciocnire intre elementul nou si cel vechi, sortit pieirii.” Autorul analizeaza
modul cum este condus conflictul dramatic si implicarea sociald a personajelor din 7Trei
generatii.

In numarul aniversar pe luna august, 1959, aceeasi revista Teatrul, ficand un bilant, la
15 ani de la Eliberare, noteaza, in articolul de fond, ca acest moment aniversar ,,inseamna si
pentru arta dramatica un drum istoric de adanci, revolutionare transformari i victorii”, citdnd
in marile modele dramatice: munca minerilor si otelarilor pusa in scend de Mihail Davidoglu
sau anul revolutionar al nationalizarii evocat de Cumpana Luciei Demetrius (...)”.

Schimbarea de paradigma culturala se facea simtitd, pentru cd, in acelasi numar, Liviu
Ciulei semna articolul cu titlu semnificativ ,,De la teatrul emotiilor spontane, la teatrul de
idei” (Teatrul, nr. 8 / 1964, ,,Dupa doudzeci de ani”), dar nu evident la nivelul creatiei teatrale,
care nu are mari modele de propus.

In nota de prezentare din antologia apiruti in 1964 (Dramaturgia romdnd
contemporana), Valeriu Ripeanu caracteriza contributia Luciei Demetrius la dezvoltarea
teatrului de actualitate printr-o serie de aspecte ,,care au dat o imagine concludentd a unei
epoci de tumultoasa prefacere sociald”, punand in evidenta o trasaturd a modului de abordare
a unei teme clasicizate deja, destramarea familiei burgheze, ,,conflictul nereducandu-se la
urmadrirea unui proces de disolutie morald sau la destrdmarea unui mit (familia ca institutie
sacra si inviolabild), ci dezbate atitudinea oamenilor in fata unor intrebari etice esentiale”.

Criticul remarca si ,,perspectiva sociala si psihologica (...), momentele de mare
incordare, conflictele emotionante ce comportd numeroase implicatii sufletesti”, elemente
importante n asigurarea succesului unei piese de teatru. Antologia selecta noud piese de
teatru, patru apartinand unor autori dramatici care si-au continuat activitatea i dupa 1944,
imbratisand noile orientari sociale. Alexandru Kiritescu, Victor Eftimiu, Camil Petrescu si
Mircea Stefanescu, Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Al. Voitin, Aurel Baranga, Paul
Everac sau Al. Mirodan reprezentau ,piesele romanesti in care incepeau sa se dezbata
problemele morale specifice ale acestei epoci, personaje cu o stare civild si o structurd morala
necunoscute in dramaturgia noastra de pana atunci”.

in acelasi an, sub titlul ,, Teatrul cu puntile reconstituite”, Ana Maria Narti (Teatrul, nr
2 / 1964), analizand realizarile dramatice romanesti din prima jumatate a secolului XX,
comparate cu marile elanuri si Tnnoiri etice postbelice, apreciaza ca Trei generatii descrie cu
subtilitate psihologica si o bund cumoastere, tipuri si medii sociale legate de sfaramarea
citadelei familiei burgheze sau mosieresti, realizand o cronica a vietii sociale romanesti din
anii marilor evenimente revolutionare.
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Miscarea criteriilor de apreciere a textelor Luciei Demetrius este evidentd daca
urmarim studiile asupra teatrului roméanesc postbelic (notdam cad, de exemplu, Nicolae
Manolescu, 1n a sa Istorie critica a literaturii romdne. 5secole de literatura din 2008, nici
macar nu o aminteste).

In 1971, cand apare un dictionar ,,dedicat fenomenului literar din ultimul sfert de
secol, un omagiu inchinat aniversarii a 50 de ani de la infiintarea Partidului Comunist
Roman”, autorul, Marian Popa, apreciaza ca ,,unei lumi noi ii corespunde o noud literatura”.
Luciei Demetrius i se aloca trei pagini, din care selectdm cateva observatii importante pentru
receptarea autoarei in epoca: ,,Teatrul Luciei Demetrius este in Intregime axat pe dezbateri
politice, etice si sociale contemporane, chiar atunci cand sunt aduse In scend momente din
trecut. (...) Tipologia individuald reflectd bine marcat pozitii de clasa. Tensiunea dramatica
este obtinuta prin constructii antitetice sumare, dar decisive. Familii in proces de dezagregare
si recristalizare permanenta ilustreaza conflicte acute intre generatii”.

La acest tip de observatii, criticul adaugd o sugestie a valorii de conjunctura a teatrului
Luciei Demetrius : ,,Depasit prin maniera si chiar prin idei, teatrul acesta ramane una din cele
mai importante atestari ale unei epoci de mutatii sociale esentiale”.

In 1975 apare volumul de studii Teatrul romdnesc contemporan. 1944-1974, sub
egida Academiei de Stiinte Sociale si Politice a R.S.R., in care un studiu intitulat Relatia
individ-societate in drama sociala, sub semnatura Anei Maria Popescu, analizeaza piesele
publicate intre 1946-1956, punand in evidentd aspecte legate de constructia dramatica,
ilustrate cu referiri la dramaturgii etalon pentru epoca, printre care si Lucia Demetrius: ,,intr-o
prima etapa, dramaturgii, fie din dorinta de a exprima concludent si explicit conflictul social,
esenta acestuia, fie dintr-o cunoastere superficiala a noilor realitati, s-au desprins greu de o
anumitd schemd; conflictul, desfasurarea lui, urmarea cu fidelitate o schemd care impartea
lumea si teatrul in eroi pozitivi si negativi, cu reactii adesea identice. Dintre piesele publicate,
reprezentate in aceastd perioadd cele mai multe pastreaza, dupa ani, doar o valoare
documentard, vrednicd de a fi luatd in seama pentru cd a asigurat acumularea de
experientd,care a permis ulterior saltul valoric.”

In trei numere succesive ale revistei Teatrul, din 1983, Ton Cristoiu publica sub titlul O
posibila istorie a literaturii dramatice contemporane analize ale teatrului de epoca, ajungand
la concluzia ca epoca i-ar fi determinat pe scriitori sa lase loc in piese si conflictului social,
chiar daca nu aveau vocatie 1n aceasta directie. Ceea ce este important in analiza lui Cristoiu
este abordarea ratarii textului dramatic din perspectiva tiparelor si cliseelor compozitionale si
de idei pe care spatiul socio-politic le imprima ca o conditie a iesirii la rampa a autorului.

Intr-un studiu intitulat , Literatura oportunistd” (Romdnia literara nr. 26 / 2008,
Comentarii Critice: Literatura oportunista II), lon Simut, dupd ce urmareste impactul
optiunilor politice asupra literaturii, aprecia ci ,.in dramaturgie, tezismul este la fel de
devastator ca si in poezie. Nimic nu se salveaza din teatrul primelor doud decenii (...). Trei
generatii (1956) si Arborele genealogic (1957) de Lucia Demetrius mizeaza pe opozitia dintre
lumea aristocratica, degenerata, si cerintele actualitdtii comuniste (...). Abia Marin Sorescu,
Dumitru Radu Popescu si altii, dupa 1960-1965, vor aduce un suflu nou, demn de luat in
seama la un nivel valoric apreciabil”.

Acest tip de reevaludri de texte dramatice permite punerea fatd in fatd a mai multor
cronici dramatice, situate la distantd in timp, pentru a masura nivelul de asteptari ale
publicului, dar si criteriile cronicarilor / criticilor teatrali, dependente de ,,est-etica” epocii.
Autorul Tnsusi 1si poate pregati receptarea spectacolului : ,,Am scris piesa Trei generatii in
vara anului 1955. Noile conditii de viata ale femeii, care favorizau dezvoltarea deplina a
capacitdtii ei intelectuale si morale, se aflau sub ochii mei. Trecutul ei il cunosteam, mi-1
aduceam bine aminte. Contrastul dintre acel trecut §i prezent era izbitor, era de netdgaduit.
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(...) Nimeni nu scrie pentru sine, scrie cu intentia de a transmite un mesaj, scrie pentru
ceilalti”.

La momentul montarii piesei Trei generatii avem mai multe cronici care pun in
evidentd aspecte ale temei sau ale subiectului, simtite in concordanta cu valul dramatic al
epocii : ,,Lucia Demetrius a scris de fapt pe tema infrangerii visurilor de fericire ale femeii trei
piese, o mica trilogie (...). Fiecare dintre aceste piese, fiecare act, cu alte cuvinte, se sustine
pe propriul sau conflict (V. Mindra, Gazeta literara, nr. 5 / 1956).

Interesant este cd, desi asteptdrile estetice erau altele in 1974, Traian Selmaru
(Informatia Bucurestiului, 13, IX / 1974), remarca tocmai acele aspecte mai puternic atinse de
trecerea timpului in piesa Luciei Demetrius: ,,Am revazut aseard, dupd multi ani, Trei
generatii, pe aceeasi scend (...). Examenul a fost trecut cu succes, transpunerea scenica
reusind sa dea textului intreaga semnificatie sociald si umana : drama unor existente pierdute
in vechea societate romaneascd, unde viata si dragostea erau supuse tiraniei familiei si
intereselor burghezo-mosierimii. (...) pand In anii puterii populare cand cea mai tanara
generatie 1si poate alege nestingheritd drumul (...)".

In 1998, Dictionarul Scriitorilor Romdni, analizind varietatea aspectelor activittii
Luciei Demetrius, noteaza preferinta autoarei pentru ,avatarurile sufletului feminin” si
apreciaza ca ,,Dupd 1944, fundalul politic, social si moral devine un revelator permanent,
echilibrand, dar si ideologizand manifest proza si dramaturgia autoarei. Cautarea propriului
adevar e dublatd de angajarea sociald si politicd, iar descoperirea libertatii ia locul destinului
intr-un teatru realist, de idei, ce se transforma cel mai adesea in teatru ideologic.”

Atenuand optiunile autoarei, autorul articolului (Doina Uricariu) incearcd o fraza-
concluzie care sa reprezinte portretul unei personalitdti intre vremuri : ,,Recititd acum, ea
reprezintd mai mult decat expresia unui romantism feminin §i travestirea unei situatii lirice a
vietii; acestor trasaturi, relevate de Pompiliu Constantinescu, li s-au addugat o canava realista,
receptiva la mutatiile istorice si la evenimente.”
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