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Abstract: ,, Imitatie de cosmar” [Imitation of a Nightmare] is a text whose
obvious parable value is built on the pillars of a narrative that symbolically
redimensions reality to convey a message with ethical relevance. In this (hi)story a
clef, whose over-character is dictatorship - from anywhere and at all times - the
protagonist narrates a strange story, which can be deciphered from (at least) two
perspectives - that of the person who stubbornly defends his freedom, identity and
values, and that of the coercive mechanism itself.
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In Dictionarul general al literaturii romdne se regisesc doua observatii
utile analizei noastre, care vizeaza (re)sursele autobiografice ale textelor din
volumul Proiecte de trecut, al Anei Blandiana, si instrumentarul de proiectare
in fictiune, specific textului fantastic, acela care ,,insereaza intr-un climat ce
pare de basm situatii din realitatea prozaicd, inclusiv — cum criptografic o atesta
si titlul cartii — reminiscente traumatizante ale trecutului autobiografic”,
respectiv particularitatile scriiturii fantastice in Imitatie de cogsmar - ,,nu realul
preia atribute ale fabulosului, ci o scenerie onirica revelad uluitor un implicat al
realului”. [Raicu, 2004: 555]

Maria Ana Tupan remarca, la randul sau, multiplul esafodaj semantic
si componenta etica a scrierilor din acest volum: ,[Extrem de ambitioasd, in
intentia de a proiecta umila aventurd umand in ordinea cosmica, proza Anei
Blandiana se citeste la diverse niveluri: social si politic, moral si epistemologic,
estetic si filosofic. Spre deosebire de volumul anterior (Cele patru anotimpuri),
povestirile pleaca acum de la realitati social-istorice usor identificabile de
obicei o agresiune a societatii asupra individului, smulgandu-1 din ordinea firii
si impundndu-i legi arbitrare sfarsind insa intr-o geografie oniricd. Nu
irationalul irupe in prozele Anei Blandiana, violentand lumea realului, ca in
veritabila literatura fantastica, ci mai curand un amestec non-conflictual de
fantezie si experientd imediatd, cu finalitati simbolice. (...). Deplasandu-se de
obicei intr-o calatorie simbolica, naratorul doar e investit cu o identitate
precisd, in timp ce restul personajelor sunt arhetipuri si masti (intelectualul,
mirele, mireasa, soldatul, unchiul, tatal...), evoluand in decorul imens al lumii
ca teatru.” [1]



Analizand interferenta si suprapunerile dintre diferite tipuri de discurs
in prozele literare ale Blandianei, Rodica Locusteanu aratd ca ,,.Demersul
scriitoarei Imbind luciditatea critica si tensiunea lirica, observatia si meditatia,
faptul si visul, iar ceea ce domind, ceea ce constituie fundalul si atmosfera
inviluitoare este angoasa.” [2] lar lon Pop remarca faptul ca ,,Subtila
exploatare a echivocului real-imaginar (oniric), a rupturilor din ordinea
fireasca a evenimentelor, a jocului dintre realitate si fictiune, inscrie si aceste
proze printre reusitele certe ale genului”. [Pop, 2000: 91]

Imitatie de cosmar este un exercitiu de reordonare simbolicd a datelor
realului, cu valoare de parabold. Pe o suprafatd micd de text, discursul
naratoarei - care trece printr-o intdmplare foarte stranie — construieste o
distopie pe tema irationalului ca instrument de presiune ideologica. Altfel spus,
Imitatie de cosmar poate fi cititd ca un remake simbolic — o imitatie cu
instrumentele lipsite de nocivitate, dar avertizatoare, ale literaturii, al
numeroaselor scrieri care elaboreaza, si ele, distopii pe tema universala a
dictaturii. In acest mod, textul Anei Blandiana se inseriazi, intr-o maniera
similara si, totusi, particulard, si intre celelalte texte care, in volumul Proiecte
de trecut, propun tot atatea versiuni tematice ale totalitarismului.

Reformularea simbolica a trecutului incepe, aici, cu imaginea unei
bacinii vizute ca centru al abundentei alimentare. In raport cu lipsurile, hrana
rationalizata si saracia alimentara din vremea dictaturii comuniste, farmecul
discret al acestui loc si opulenta alimentara din bacanie poarta marcile
afectivitatii naratoarei. Este, altfel spus, o reconstituire afectivd a unui utopic
corn al abundentei plasat intr-o lume cenusie, inchisd, dominata de lipsuri —
,»sub celofanurile patate de muste si pe rafturile unse si vechi se zareau
magnifice torturi de ciocolatd, decorate cu friscd, mormane de icre de
Manciuria, drugi de salam de Sibiu, masline enorme.” [Blandiana, 2011: 237]

In mod la fel de straniu ca existenta insisi a acestei bicanii, magazinul
pare a fi tolerat de autoritdti — ,,imi dadea spaima ca patrunsesem ilicit in lumea
lor, de unde as putea fi alungata.” [Blandiana, 2011: 237]

Semnalele care avertizeazd asupra naturii stranii a acestui spatiu
privilegiat se amplifica treptat si converg in directia unui gest in egald masura
straniu pe care il face posesorul masiv al unei ,,uniforme greu de definit.”
[Blandiana, 2011: 237] Aparut nu se stie de unde, poate lucrator in bacanie,
respingator din toate punctele de vedere — ,,simteam totusi duhoarea de betiv
gras, fumator si transpirat, cotropindu-ma insuportabila” [Blandiana, 2011:
238], barbatul masiv pare complet lipsit de darul vorbirii. Orice incercare de a
comunicare cu el si de clarificare a situatiei este zadarnica.



Matahala o imoblizeaza pe protagonista si ramane neclintit, mut si
indiferent fatd de toate incercarile acesteia de a se elibera, de a-si revendica
dreptul la libera trecere, la libertatea elementard de miscare sau macar de a-si
vedea recunoscuta identitatea proprie. Prinsd in menghina bratelor barbatului
lipsit de constiinta, de vointa si de glas, victima se agitd cu disperare, cautand
solutii rationale de salvare. Vazutd din exterior, aceastd scend capata
semnificatii care de care mai nesteptate, toate, Insa, simptomatice in raport cu
fenomenul de anihilare In masa a individualitatilor, de subordonare automata
si de obedienta fard discerndmant, in raport cu o putere exterioara.

Strigatele de ajutor ale victimei —,,(...) va rog cel putin sa ma priviti ca
sa va convingeti cd nu ma cunoasteti si cd trebuie sd-mi dati drumul.”
[Blandiana, 2011: 238]- raman fara efect. De pe margine, trecatorii privesc
spectacolul indiferenti sau comenteazd —,,Nu e bine sa te amesteci intre barbat
si femeie, spuse un altul (...).” [Blandiana, 2011: 239] Trecatorii, priviti prin
grila disperarii si a neputintei de a intelege sau de a gasi o justificare rationala
a ceea ce se Intampla, par a fi retinuti sd intervind de o fortd necunoscuta.
Discrepanta dintre prizoniera matahalei lipsite de orice reactie si trecdtorii care,
si el, pastreazd o distantd protectoare fatd de acest grup statuar intepenit in
disperarea intens verbalizatd a victimei si in lipsa totalda de reactie a
agresorului, este evidenta.

Aparitia unui coleg de redactie al naratoarei aduce o raza de speranta.
Dar nici aceasta presupusa sansa de salvare nu poate fi utilizatd. Se naste, aici,
un dialog aluziv, plin de avertismente transmise nu prin limbaj, ci prin privirea
intensa si temdtoare a celuilalt — ,,Dar colegul meu nu se clintea, privindu-ma
intens, ca si cum ar fi vrut sd imi trnasmita un mesaj pe care se temea sa-1
rosteasca.” [Blandiana, 2011: 239], prin tristetea nemarginitd si prin
compasiunea privitorului. Toate acestea concurda spre a intdari semnificatia
dubla a vorbelor pe care le rosteste Victor, colegul de redactie —,,Nu pot sa te
ajut, imi spuse, rostind vorbele prea clar, putin pedant, ca si cum ar fi vorbit pe
o scend sau la un microfon, e foarte puternic, imi pare foarte rau ca nu intelegi
situatia in care te afli.” [Blandiana, 2011: 240]

Situatia la care el face referire rdmane in continuare ambigud si
amenintatoare. Amenintarea se construieste ca stare de spirit si ca atmosfera a
lumii elaborate prin discurs, cu o dubla masura retorico — semanticd: emana
din statura matahaloasa si insensibild a agresorului, precum si din tacerile,
privirile sau vorbele grele de semnificatie. E o conspiratie a agresivitatii
tolerate care, pe fondul amortirii constiintelor, condamna, arbitrar si abuziv, o
victima nevinovata.



In ansamblul siu, textul acesta se vrea a fi o demonstratie despre
functionarea agresivitatii ca mijloc de anihilare a libertatii, tolerata si devenita,
tomai de aceea, o fortd sociald redutabila. O lume in care lipsa de reactie si
frica de un inamic presupus ca omniprezent si atotputernic face din indivizi o
masd amorfd, fard vointd si fard constiintd treaza, care gireaza automat
agresivitatea si autoritatea fortei brute drept singura lege sociald activa. Nota
de autenticitate a acestei Intdmplari este covarsitoare, mirosul insuportabil al
brutei care o tine prizoniera pe naratoare, comentariile privitorilor ca la teatru,
ridicolul situatiei, perceput la modul acut — toate functioneazad ca argumente
ale credibilitatii intdmplarii simili-cosmaresti.

Aparitia celor doi soldati — foarte tineri, dar reprezentand institutia
armatei, a carei menire nu poate fi alta decat apdrarea, cu curaj, a drepturilor
cetatenilor, mai ales cand acestea sunt brutal incalcate, aduce un licar de
speranta prizonierei. Cutitul pe care unul dintre soldati il scoate din buzunar,
in mod inexplicabil, dar care poate tine de logica simbolica a unui scenariu
cosmaresc, face obiectul unui comentariu inutil, in raport cu situatia victimei
—,,91, ca s cum n-ar firiscat nimic, a inceput chiar acolo, in imediata apropiere
a uriasului, sa examineze cutitul, incercandu-i taisul, pipaindu-i praselele,
trecandu-1 spre consultare si celuilalt.” [Blandiana, 2011: 241]

Treptat, atitudinea grupului de spectatori se modifica vizibil, in
defavoarea femeii a cdrei vestimentatie este analizatd pe larg, criticatd si
asociatd cu ceea ce pare a fi o microscenetd de conflict interfamilial — ,(...)
cateva babe din vecini care il compatimeau pe betiv si imi comentau cu voce
tare tinuta vestimentara si culoarea parului, Incantate cd pot sd le aud
dezaprobarea.” [Blandiana, 2011: 241]

O figura aparte face un personaj denumit, simplu, intelectualul, care i
se adreseaza direct victimei si care reaprinde, astfel, speranta eliberarii.
Cuprins de o inexplicabila surzenie in raport cu strigatele de ajutor ale victimei,
intelectualul este preocupat si intrigat de identitatea acesteia — caci constata o
asemdnare perfecta intre victima si scriitoarea Ana Blandiana — personalitate
publica ale carei reactii contra dictaturii ceausiste sunt binecunoscute.
Desantata in text, prin mecanismul retoric al metalepsei, scriitoarea se auto-
proiecteaza drept reprezentare cosmarescd indezirabild pentru regimul politic
amintit, iar naratoarea devine, printr-un proces de recalificare semantica
intratextuala, in ochii intelectualului, o imitatie — ,,Este o asemanare uluitoare,
de fapt, poate ati auzit si dumneavoastra de ea, cu sigurantd v-au mai spus si
altii ca semanati cu Ana Blandiana. Este o asemdnare absolut fascinanta.”
[Blandiana, 2011: 242]



Asumarea explicitd a propriei identitati are drept efect iritarea vaditad a
intelectualului. Silita sa 1si dovedeasca si sa isi apere identitatea, victima isi
inteteste rugamintile, pe fondul disperarii accentuate si justificate de soarta
rezervatd opozantilor unui regim totalitar — ,,Domnule, nu plecati, nu ma
parasiti. Chiar eu sunt Ana Blandiana, pe mine m-ati vazut la televizor, (...),
pot sd va recit si versuri, pot sd va spun si cand m-am nascut, si ce volume am
publicat, si de unde imi vine pseudonimul, puteti sa verificati in orice dictionar
de literaturd contemporana.” [Blandiana, 2011: 242] Disperarea aceasta o face
sa 1s1 Inclesteze, la rdndul ei, mana de méneca intelectualului care — potentiala
victima a unui act extrem - incearca sa se elibereze —,,S1, In timp ce plangeam
st imploram, incercam sd imi inclestez degetele in maneca celui ce dadea sa se
indeparteze contrariat si bolborosind jenat (...).” [Blandiana, 2011: 243]

In timp ce se agata cu disperare de hainele intelectualului, victima arati
cat de repede se poate produce contaminarea, sub imperiul fricii terorizante, si
cat de usor victima unei astfel de agresiuni se poate transforma in agresor. Este,
aceasta, o ipotezd de lecturd la fel de valabila ca si cea inseratd in text drept
explicitare a gandurilor protagonistei care, vazandu-se libera, inexplicabil si
brusc, se intreabd daca nu cumva agresiunea si starea de prizonierat nu fusesera
(doar) proiectii ale imaginatiei sale: ,,Se afla la cativa pasi de mine, Incat, o
clipa, mi-a trecut prin gand ca nu ma tinuse inclestata nicicand.” [Blandiana,
2011: 243] Regimul fantastic al naratiunii permite suprapunerea datelor
perceptibile pana la confuzie — ,,S1, ciudat, constatarea aceasta avu in ea ceva
jignitor, ca o privatiune, in orice caz, nu aveam cum sti de cand sunt liberd, nici
cat timp nu fusesem inainte.” [Blandiana, 2011: 243] Sau chiar pana la o
rasturnare radicald a raporturilor dintre victima si (cel presupus a fi) agresor —
,Uriasul isi stergea acum cu atentie incheietura mainii, tumefiata, ca si cum el
ar fi fost tinut strans de cineva si aproape ranit de inclestare; (...).” [Blandiana,
2011: 243] Intersanjabilitatea rolurilor de agresor si de victima se coreleaza,
la fel de inexplicabil, lipsei totale de interes pe care martorii acestui straniu
incident o manifesta fatd de protagonisti: ,,Nu-mi mai dadea nimeni nicio
importanta.” [Blandiana, 2011: 243]

In ultimul paragraf al textului, vorbele naratoarei reconfigureaza datele
si actorii acestei ciudate Intdmplari - ,,0 clipa, avui impulsul sa ma intorc si sa
fug, dovedindu-mi astfel cd sunt intr-adevar libera, in clipa urmatoare insa imi
dadui seama cd nu voi mai putea fi niciodata libera daca nu voi fi in stare sa-
mi explic de ce, pe durata acelui cosmar, nu am fost.” [Blandiana, 2011: 243]
Cu alte cuvinte, a fi liber este, inainte de orice, o stare de spirit, independenta
de interdictii sau privatiuni. Daca te poti considera liber — sau prizonier — caci,



finalmente, cine pe cine tine prizonier aici? — este o chestiune ce tine de
perspectiva adoptata.

Note finale
[1] Maria Ana Tupan, Proiecte de trccut, in ,,Steaua”, nr. 10, 1982.
[2]Rodica Locusteanu, Proiecte de trecut in cautarea adevdrului in ,Ramuri”, nr. 7, 1983.
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