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Abstract: This article aims to make a classification of heterotopias in fantasy
literature, based on Foucault's Heterotopias and also character’ stereotypes,
applying Mauron's scheme. Fantasy literature is a challenging, controversial and a
highly debated concept, given the existence of new worlds constructed by authors,
in which they place characters who perform possibly (super)natural actions, and the
actual narrative does not necessarily have to be scientifically proven. The
classification of Fantasy literature has created a semantic terminology game between
the notions of gender and species. iterature, conceptually, encompasses both fiction
and non-fiction, according to the term "specialized literature”, which is used in almost
every field. Fiction has its starting point in the author's imagination, while non-fiction
is based on the concepts of truth, fact, objectivity and is designed for information or
entertainment. Language is the main way to distinguish between the two types of
literature. The stories, regardless of how they are framed according to the
methodology of literary theory, have a rich history and have a motivational
emanation, which they convey to the reader, even if there is a register of bestiality,
violence, abuse or trauma. Evil must be eradicated, change is a reality and must be
embraced, and the hope that at some point someone might discover the cure for
eternal life must endure, even if it remains only an imaginary projection. That is why
the search for the alternative in Fantasy rarely ends tragically, and the reader is left
with the impression, almost every time, that the end is just a new beginning. We believe
that fantasy literature has inexhaustible subjects, and, above all, there are real
bridges between this type of literature - often wrongly mislabeled and called marginal
- and philosophy, geography, physics, mathematics, and, in particular, the arts.
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Literatura Fantasy este un concept provocator, controversat si extrem
de discutat, data fiind existenta lumilor noi construite de autori, Tn care
plaseazd personajele care savarsesc actiuni posibil (supra)naturale, iar
naratiunea propriu-zisd nu este obligatoriu sa fie probatd din punct de vedere
stiintific. Se impune o dezambiguizare a termenilor fantastic si fantasma. De
fapt, cele doua concepte au sensurile identificabile prin inferente de tip logic,
adicd daca fantasticul este un produs al imaginarului care include
supranaturalul si fantasma este tot o proiectie care provine din imaginar cu
valentele unei dorinte inconstiente, niciuna nu este in totalitate adevaratd, dar
ambele exista la nivel mental, fiind un produs al imaginatiei creatoare, asezat
pe tiparul unui scenariu pldsmuit de dorinta inconstientd. Pana la operele de o
rezonantd si un succes uluitoare, literatura copiilor sau pentru copii (inca exista
o ezitare terminologicd) era compusd din cantecele de leagan, ghicitori,



proverbe, scopul fiind, desigur, moralizator si didactic. De obicei, mama era
cea care conducea pruncul pe taramul visarii, care il linistea sau 1i crea un mic
univers al jocurilor si al mirdrii. Legile Fantasy depdsesc granitele folclorului,
prin posibilitatea coruptibild a raului, insa doar pentru ca, in final, mai-binele
sa fie triumfator in fiecare dintre lumile posibile.

Clasificarea literaturii Fantasy a creat un joc semantic din punct de
vedere terminologic intre notiunile de gen si specie. In sens didactic, genurile
literare sunt trei: epic, liric si dramatic si includ specii care urmaresc anumite
stereotipii naratologice, demarcatia intre specii este una care tine mai mult de
cantitatea si tipul de informatii pe care autorul a ales sa o impartaseasca cu
cititorii sai. Insa, problematica incadririi unei opere intr-un gen sau o specie
devine interesantd mai ales cand ,,genul” este atribuit si conceptului de specie,
daca ne referim la Fantasy.

Literatura, din punct de vedere conceptual, inglobeaza atat fictiunea,
cat st non-fictiunea, conform sintagmet ,,literaturd de specialitate”, utilizata in
aproape orice domeniu. Fictiunea isi are punctul de plecare din imaginatia
autorului, in timp ce non-fictiunea se bazeaza pe conceptele de adevar, fapte,
obiectivitate si este conceputd in scop informativ sau pentru amuzament.
Limbajul este principala modalitate de a distinge intre cele doua tipuri de
literaturd. In timp ce limbajului stiintific nu i se poate atribui apanajul
Jean Starobinski este de parere cd ,,in domeniul literar, consideratia «teoretica»
asupra productiei trecutului se intdmpla sa fie larg influentata de proiectul, de
asemeni «teoretic», al operei noastre viitoare. Descifram trecutul in asa fel,
incat sa-1 facem sa duca in mod necesar la un viitor prefigurat de o hotarare a
vointei noastre; voind sd depasim si sa prelungim antecedentele noastre, noi le
conferim o orientare conformd cu dorintele si uneori chiar si cu iluziile
noastre.” ! [Starobinski, 1974:25] Prin urmare, putem rezuma ci pattern-urile
sunt ordinea, proportia, simetria si ritmul, principalele calitati ale reprezentarii
principiilor antice: adevar, realitate si armonie. De asemenea, intervine si
farmecul rostirii prin intermediul formulelor magice cu ajutorul céarora se
deschid interstitiile si, ulterior, este permisa transcendenta in lumile create cu
abilitate de catre autori, care (re)constituie imaginea unor jocuri de puzzle
complexe, pe care doar o imaginatie ascutitd le poate asambla. Problematizarea
conceptului de ,,gen” pare sa-si gaseascd solutia la Sergiu Pavel Dan astfel:
»lermenul nu presupune nicidecum, intinderea nesfarsitd a categoriilor
scolaresti de gen liric, epic si dramatic. E vorba acum de o modalitate specifica
a artei cuvantului, comparabild cu: romanul sentimental (din secolul al XVIII-



lea), romanul gotic, romanul istoric (inaugurat de Walter Scott),
Bildungsroman-ul, naratiunile stiintifico-fantastice, romanul politist, romanul
alegoric, romanul de analizi si altele.” ? [Dan, 2005:18-19]

Fictiunea poate contine elemente mimetice, Insd va cuprinde si cel
putin un element care nu apartine realismului, de tipul realismului magic, unde
intruziunea fantasticului are loc in spatiul real, din timpurile pe cand
,2Dumnezeu cdlca incd cu picioarele sale sfinte pietroasele pustii ale
pamantului.” 3 [Eminescu, 1978:262] Pornind de la aceasti logici polivalent,
aducem in discutie si categoriile fantasticului, cum ar fi Science Fiction-ul spre
exemplu, care s-a bucurat de la inceputul aparitiei sale de un succes remarcabil,
insd nu toate categoriile de cititori agreeaza lumile utopice, distopice,
apocaliptice sau post-apocaliptice, asa cum altii resping o invazie robotica sau
disparitiile misterioase in Obiecte Zburatoare Neidentificate, semnalele
subliminale ale distrugerii Universului observabile in viziunea profetica a
autorilor acestui tip de literaturd, caldtoriile in universuri paralele ca urmare a
incercarilor de a stabili legaturi cu ceilalti locuitori a1 galaxiei, transcendentele
survenite In urma aprehensiunii eminente si continue sau alte probleme cu care
se confruntd lumea si ale caror solutii par a se gasi In timpuri si spatii
nedeterminate. In absenta unei determinari terminologice clare, este dificila
emiterea unei ipoteze care sa constituie baza teoretica a conceptului. Unde
incepe fantasticul si ce anume socotim ca ar apartine acestei categorii? Orice
manifestare situatd deasupra realului si naturalului, dar care poate sd aiba loc
si intr-un topos veridic si verosimil, este inclusa in supranatural. Literatura
Fantasy are privilegiul de a concepe intr-o stare de agregare solid-palpabila, cu
o naturalete discretd, eroi si antieroi convingdtori din punct de vedere
ontologic. Itele planurilor textuale sunt tesute extrem de atractiv, inclusiv
pentru cititorul adult, deoarece plot-ul, personajele, spatiul si timpul au ceva
magnetic. In cazul in care cartea nu se bucurd in momentul aparitiei de titlul
de best-seller, exista posibilitatea ca filmul sa-i aduca notorietate.

Fantasy diferd de basmul clasic sau de Science Fiction, pentru ca
spatiile actiunii apartin imaginarului, cu rddacini solide in mitologie, categoria
aventurosului are ceva mai atragator, blandetea, cel putin aparenta, este
predominantd. Pe de alta parte, exista totusi elemente comune intre categoriile
secundare ale fantasticului, asa cum sublinia Florin Manolescu: ,,Daca pana la
sfarsitul secolului XIX literatura S.F. putea fi considerata ca un sub-gen sau ca
o variantd a literaturii de aventuri, a utopiei sau a prozei fantastice, dupa
aceasta data ea se individualizeaza, exprimand o vointd din ce in ce mai
puternici de a se transforma intr-un gen literar de sine stititor.” * [Manolescu,



1980:40] Creatorii de spatii utopice au dat cititorilor, prin literatura,
posibilitatea de a parcurge calatorii extramundane prin intermediul fanteziei,
subspecie a fantasticului, de a invata si intelege dialecte inventate si de a vedea
lumi incdrcate de un intreg arsenal de magie, rase si creaturi fantastice care
comunica cu fiinte umane. Aceste carti pot fi interpretate din perspectiva
lectorului inocent, drept carte pentru copii, precum pot fi interpretate din punct
de vedere filosofic, religios, artistic, mitologic si simbolic. Gésirea
alternativului salvator este unul dintre procesele constiintei, deoarece
alternativa presupune posibilitatea alegerii celui mai bun raspuns, celei mai
bune judecati, in situatia In care dacd una este adevaratd, cealaltd este
obligatoriu falsd sau gresita, conform logicii tertului inclus. Dar trebuie avuta
in vedere si temperarea sinelui, deoarece exista posibilitatea aparitiei a cel
putin doud solutii pentru aceeasi problema si ele pot veni in succesiune, de
aceea este importanta cultivarea rabdarii si acceptdrii naturii duale a lucrurilor.
Cautarea alternativului poate sd aiba ca punct de plecare vindecarea, iertarea si
acceptarea, in primul rand, a sinelui. De la anxietati (auto)induse, singuratati
(auto)impuse, la blocarea internalizarii factorilor extrinseci, cum ar fi
coplesitorul sentiment de vinovatie hiper-simtit din diverse motive care nu {in
de propria persoana: divortul/separarea parintilor, boala/decesul, indepartarea,
alienarea/instrainarea unuia dintre membri.

In realitate, povestile, indiferent de incadrarea conformi cu
metodologia aferentd teoriei literaturii, au o istorie bogatd si au o emanatie
motivationala, pe care o transmit cititorului, chiar daca existd un registru al
bestiarului, al violentei, al abuzului sau al traumei. Raul trebuie eradicat,
schimbarea este o realitate si trebuie acceptata, iar speranta ca, la un moment
dat, cineva ar putea descoperi leacul vietii vesnice trebuie sda dainuie, chiar
dacd raméne doar la stadiul de proiectie imaginard. De aceea, cdutarea
alternativului din Fantasy rareori se incheie tragic, iar cititorul rdmane cu
impresia, aproape de fiecare datd, ca sfarsitul este doar un inceput nou.

Scriitorii sunt creatori de lumi pe care le modeleaza, le compun, le
descompun, pana cand devin ,,0 lume in sine, autonoma, care are propriul sau
cadru spatio-temporal, legile sale naturale si supranaturale, peisajele,
decorurile si locuitorii sii, istoria si aventurile ei.” ® [Braga, 2015:20] Marea
obsesie a secolului XIX a fost, dupa cum stim, preocuparea cu privire la istorie
cu temele de dezvoltare si suspendare, de criza si ciclu, teme ale unui trecut in
continud Tmbogdtire si tezaurizare, cu marea sa preponderentd de oameni morti
in conflicte sineputinte si inghetarea amenintatoare si nihilista a lumii. Secolul
al X1X-lea si-a gasit in mod esential resursele mitologice pentru o reconstituire



istorica in al doilea principiu fizic al termodinamicii. Astfel, epoca
contemporana devine, poate mai presus de toate, o epoca a spatiului, a unui
spatiu euclidian care este Inlocuit de noile spatii descentrate si, in cele din
urma, topologice.

Heterotopiile si stereotipii in Fantasy

Suntem in era simultaneitdtii, al unor intalniri imposibile de lumi
incompatibile: suntem in epoca juxtapunerii, epoca lui aproape si departe
simultan, a celui alaturat, dar si a celor dispersati. Suntem intr-un moment,
crede filosoful francez Michel Foucault, in care experienta lumii noastre este
mai putin aceea a unei vieti lungi care se dezvoltd intr-un timp a carui curgere
liniard tine incd de continuitatea fizicd a clipelor, cat cea a unei retele care leaga
puncte si variatii orizontale si verticale si se intersecteaza cu propria ei schela.
Foucault a creat conceptul de loc, numit sit, pentru a introduce un nou tip de
spatiu: heterotopia. Termenul de heterotopie provine din medicind, unde se
refera la deplasarea unui organ sau a unei parti a corpului din pozitia sa
fireasca. Heterotopia este legatd etimologic de un alt termen mai familiar, cel
de ,,utopie”, pe care Foucault il citeaza ca omologul teoretic al heterotopiei.
Heterotopia este definitd de autorul Marius Conkan ca fiind ,,0 categorie
spatio-temporald mai putin abstractd si generalizantd decat cronotopul,
deoarece particularizeazd mai nuantat fictiunile fantasy, fard sa excluda ideea
ci aceste fictiuni ilustreazd subclasa genericd a cronotopului misiunii” °
[Conkan, 2017:122], facand referire la permisibilitatea granitelor spatio-
temporale a diadei lume primara-lume secundara, in care eroul are o misiune
pe care o incepe in planul real, o continua in alternativ, dar reusita se vadeste
n reintoarcerea in cea-mai-buna-dintre-lumi, adica in cea de unde a plecat.
Experientele personajului-erou se reflecta intr-un fel cadru mixt, comun, care
ar fi precum o oglinda. Oglinda este, pana la urma, o utopie, deoarece este un
loc fara loc, spune Foucault. In oglinda, te poti vedea acolo unde nu esti, intr-
un spatiu virtual, ireal, care se deschide in spatele unei suprafete plane.
Parafrazdndu-1 pe Foucault, am spune ca esti acolo unde nu esti, un fel de
umbra care confera propria vizibilitate fata de cel care este reflectat in oglinda,
care 1i permite sa se vadad acolo unde este absent: aceasta este utopia oglinzii.
Dar este, totodata, o heterotopie in masura in care oglinda exista in realitate,
unde exercitd asupra privitorului un fel de dispunere opozitiva sau contracarare
a pozitiei pe care o ocupa privitorul in reflexia oglinzii sau pe care ar putea-o
ocupa. Din punct de vedere simbolic, fiecare 1si descopera in oglinda absenta
din locul real in care se situeazd de vreme ce se poate vedea altundeva, intr-un
alt loc, adica 1n oglinda. Prin urmare, ori de cate ori are loc o atingere a realului



intr-un asa-zis non-loc, adicd o imixtiune a realului cu posibilul, avem de-a
face cu o heterotopie, ale carei principii sunt divizate in sase categorii de catre
Michel Foucault " [Foucault, 1967:1]. Primul principiu se referi la faptul ci nu
existd nicio culturd in care sa nu fi existat doud heterotopii de maxima
importanta, deoarece acest tip de configurare apartine fiecarui grup uman. Pe
de o parte, In asa-numitele societdti primitive — dupa categorizarile
structuraliste ale epocii — exista o anumita forma de heterotopie pe care
Foucault o numeste heterotopie de criza, adica este vorba despre un tip de
heterotopii care sunt privilegiate, locuri sacre sau se constituie ca locuri
interzise, rezervate unor subiecti care sunt, in raport cu societatea in ansamblul
et si cu mediul uman in care traiesc, in stare de criza. Deoarece preocuparile
legate de spatii nu sunt specifice doar epocii actuale, pot fi identificate si astazi
posibile heterotopii ale crizei, atat in viata reala, cat si in contextele ce pot fi
valorificate in cadrul literaturii Fantasy. Criza fratilor Pevensie este relevata in
raspunsul acestora la chemarea lui Aslan, copiii evolueaza fizic si mental,
devenind adolescenti, ceea ce marcheaza, desigur, criza pe care trebuie sa o
depaseasca. Dar Foucault spune apoi, ca aceste heterotopii ale crizei dispar
astazi si incep sa fie inlocuite cu ceea ce am putea numi heterotopii ale
deviatiei: cele In care sunt transferati si pozitionati subiectii al caror
comportament este deviant in raport cu mediul sau cu tendinta centrald, cu
norma. Exemple n acest sens sunt azilurile, spitalele de psihiatrie si
inchisorile, iar Foucault spune ca ar trebui, probabil, sd fie adaugate si casele
de batrani care sunt, parcd, la granita dintre heterotopia crizei si heterotopia
deviantei, deoarece batranetea este o etapa a vietii umane care poate constitui
o criza, dar este, mai mult, si o deviere de la norma vitalitatii si actiunii. In ceea
ce priveste cercetarea noastrd, am spune ca internatul in care Lyra este Intr-un
prizonierat simbolic, poate constitui heterotopia de deviatie, insa ih momentul
in care se declanseaza heterotopia crizei (Lyra constientizeazd care este
menirea ei), ea va pleca sa-gi atingd menirea.

Al doilea principiu evidentiaza evolutia cronologica a oricarei societati
omenesti, In raport cu istoria. O societate poate face ca o heterotopie existenta
la un moment precis in liniaritatea temporala sa functioneze intr-un mod foarte
diferit, caci fiecare heterotopie are o functie de conditie determinata diacronic
in cadrul respectivei societati si, in acelasi timp, aceeasi heterotopie poate avea
varii functii, dupa sincronia culturii in care apare. Foucault exemplifica prin
heterotopia cimitirului, care este un loc fundamental diferit de spatiile culturale
obisnuite, fiind un spatiu care este legat intr-un fel sau altul de toate locurile
care apartin comunitatii, orasului, satului sau societdtii in genere, intrucat



fiecare subiect viu, fiecare familie are rude in cimitir. De-a lungul timpului, in
curgerea lui, societatea umana s-a preocupat de stramutarea locului in care erau
inmormantati oamenii, din centrul spatial al comunitatii sau orasului, in curtea
bisericii — acest cimitir gazduit, asadar, in interiorul spatiului sacru care
apartine bisericii — de reguld imprejmuit — ia o ipostaza diferita in civilizatiile
moderne intr-o perioada in care populatia incepe sa se separe de credinta
,oarba” sau asupra ei planeaza umbra nihilismului. Cultul mortii are, desigur,
o semnificatie aparte pentru fiecare comunitate sau popor, insd una dintre
constantele necesare este frica de moarte. In cadrul literaturii Fantasy, copiii
se confrunti cu teama de a pierde pe cineva drag. Insi, cel mai adesea, eroii
sunt orfani, iar evolutia lor este marcatd de anxietati si traume, de sentimentul
singuratatii si dorinta de evadare, care este posibild Tn alternativul ca produs al
imaginarului.

Cel de-al treilea principiu prevede faptul ca heterotopiile pot fi
juxtapuse unui singur spatiu real, asa ca unul dintre marile castiguri ale cartilor
cu subiect Fantasy, este transpunerea cinematografica. Mijloacele moderne
oferd posibilitatea derularii actiunii intr-o realitate virtuald de tip 3D sau 7D,
iar privitorul asistd la o experienta ultra-senzoriald prin activarea dispozitivelor
din sala de cinematograf, care fac posibila de la miscarea scaunului, la rafale
de vant sau stropirea cu apa. Marius Conkan spune cd ,,proiectiile filmice
imbraca spatiul imaginar intr-o haind mai putin iluzorie si il apropie mai mult
de ceea ce privitorul percepe drept «realitate».” & [Conkan, 2017:129] Pe langa
juxtapunerea spatiilor cu caracter real, Foucault subliniaza importanta gradinii,
ca spatiu sacru. Pentru cei mai multi eroi de Fantasy, gradina este un spatiu al
linistirii, al regasirii sinelui, un loc cu un important capital simbolic, mai ales
ca dispune si de un element de protectie — gardul — conferind astfel o supra-
protectie pentru personaj. Prin urmare, heterotopia Fantasy nu se va transforma
intr-o aglomerare geometricd de spatii diadice, ci va dispune de noi functii
conferite de imaginatia eroului si, totodata, de imaginatia tertiara, care ii va
atribui propriile simboluri. Pentru Faunul Tumus, lumea lui Lucy este cea de
poveste, caci este fiica a Eveli, iar geografia reald este cea a Narniei, in timp ce
Londra este ceva despre care invitase candva. Pentru calatorii in Narnia,
spatiile create de cantul lui Aslan sunt juxtapuneri ale increatului cu inceputul
vietii, genealogie care se dezvolta sub privirile lor. Cel de-al patrulea principiu
vizeaza si vectorul temporal, deci asa-numitele felii de timp. Autorul plaseaza
in aceastd categorie muzeul si spatiul muzeal, deoarece este un permanent
condensator si acumulator de timp, la fel ca si biblioteca, ambele devenind
heterotopii care depasesc In mod constant linia continuitatii timpului. Desigur,



este o caracteristicd tipicd modernitatii de a propune si asimila toate valorile
culturale ntr-o singura locatie, iar secolul XX aduce si un fel de heterotopie
ambulantd, odatd cu modernizarea conceptului de festival. Nu este vorba
despre o diminuare masiva a valorii culturale, insd caracterul usor main-
stream, devalorizeaza acest tip de heterotopie. Oz, spre exemplu, este un oras
cu o stralucire exagerata, dovada fiind obligativitatea purtarii ochelarilor de
protectie, insa reflecta valorile socio-culturale pe care Baum dorea sa le
sublinieze. Narnia este locul in care acest principiu este extrem de relevant,
gratie disfunctionalitdtii coordonatei temporale. Validarea ca spatiu existent
este de duratd, deoarece copiii sunt celebri pentru fabulatiile lor, iar Susan ar
vrea sd o creadd pe Lucy, insad spune cd ,,n-a avut timp sa se duca nicaieri, chiar
dac-ar exista acest loc. A venit dupa noi imediat dupa ce am iesit din camera.
N-a durat decat un minut, iar ea ne-a spus c-a fost plecati ore intregi.” 8 [Lewis,
2016:51]

Penultimul principiu al heterotopiilor specifica faptul ca ele sunt spatii
penetrabile, in aceasta situatie, heterotopiile Fantasy dispun de spatii
interstitiale, de portaluri, Insd eroul va trebui sd performeze gesturi cu valoare
ritualica, in vederea obtinerii permisiunii de a accesa alternativul. Fie trebuie
sa dovedeasca empatia, omenia, prietenia, curajul, fie este arhitectul propriului
spatiu alternativ, eroul de Fantasy conferd functionalitate lumii secundare pe
care o acceseazd, cum ar fi, de exemplu, dulapul — mijlocul fizic prin care fratii
Pevensie ajung si se intorc din Narnia sau vizuina iepurelui prin care Alice
patrunde in Tara Minunilor sau tabloul: ,ficuse prostia sd intre de-a
berbeleacul prin tabloul din dormitorul de-acasi a lui Lucy” ° , [Lewis,
2016:92] precum Eustace. De asemenea, dubla valoare a spatiului, ca real si
fictional, presupune si o dedublare a sinelui, cand are loc recuperarea
identitara. Harry Potter are parte de o re-nastere, iar luminile din Narnia apun
la fel de spectaculos cum au si rasarit: ,,Iinfiorati de acel miracol (care, desigur,
ii cam speria), intelesera cu totii ce se intdmpla. Intunericul care se tot intindea
nu era nicidecum un nor; era pur si simplu neantul. Partea neagra a cerului era
partea unde nu mai ramasesera deja stele. Toate stelele cadeau; Aslan le
chemase acasi.” ° [Lewis, 2016:209]

Ultimul principiu este cel al heterotopiilor compensatorii. Fiecare carte
fantasy heterotopie compensatorie in care eroul organizeazd dupa propria
vointd realul si imaginarul, se joacd sau intrd intr-o logicd absurdd a
abstractului si concretului, augmenteaza intentionat pericolul, pentru a finaliza
negocierea identitara cu sinele. Reintoarcerea in cea-mai-buna-dintre-lumi nu
inseamna cd evadarea in alternativ i-a solutionat problemele reale cu care se



confruntd, insd este sinonimd cu schimbarea 1n paradigma ratiunii, adica
schimbarea modului in care se raporteaza la situatia care a generat dorinta de
evadare 1n alternativ. Seninatatea lui Bastian se datoreaza reconectarii cu tatal
sau, Nils revine in casa parintilor dupa formidabila calatorie deasupra Suediei,
Polly si Digory raman prieteni, iar Harry va fi readus la viata de vréjitor, dupa
o moarte simbolicd. Marius Conkan afirma ca ,,Datorita, insa, catorva aspecte
legate de inversarea raportului dintre «real» si imaginar si sistemul de inchidere
si deschidere a Narniei prin intermediul unor locuri de trecere, tinutul lui Aslan
poate fi vazut ca o heterotopie iluzorie, care demasca lumea primara ca fiind
precara ontologic sau, mai precis, o umbrd de tip platonic a taramului
miraculos.” ** [Conkan, 2017:133]

Din punct de vedere polisemantic, cuvantul heterotopie are o pluralitate
de sensuri, cu valori morfologice care oscileaza intre adjective — adica spatii
tulburatoare, intense, antitetice, aletice — si (grupari de) substantive — lumi n
lumi, oglinda, cimitir, inchisoare, gradina, targ, muzeu, corabie. Din punctul
de vedere al constructiei, cuvantul este realizat cu ajutorul prefixului hetero-,
existd o pluralitate de sensuri pe care le putem atribui locurilor, spatiilor din
Fantasy. Daca Fantazia lui Bastian este o proiectie a imaginarului propriu, deci
este singulara, o lume pe care a creat-0 pentru a evada intr-un alternativ
salvator pentru sine, Narnia este o lume endogena, nascutd nu ca necesitate de
evadare, ci ca oglinda a unei lumi posibile, un concept realizat prin limbaj —
cantecul cristic al lui Aslan — care constituie forma concreta de asezare a
realului in conceptual, un arhetip spatial, deoarece fiecaruia dintre copiii care
patrund in Narnia, li se permite sa se autoevalueze dupa propria grila. Narnia
este lumea tuturor celor care sunt dispusi sd o caute, iar prin cautarea si
acceptarea existentei ei, drept recompensa primesc identitatea, maturizarea si
moralitatea ontogenetica.

Stereotipiile eroilor din Fantasy

Tn creionarea portretului copilului din Fantasy, am utilizat metoda lui
Charles Mauron, avind ca instrument cartea intitulatd De la metaforele
obsedante la mitul personal. Autorul este de parere ca ,,orice creatie artistica
este indeterminata nu doar de fapt, ci si de drept. Ideea insdsi de determinare
nu mai are sens cand se aplicd unui fenomen imprevizibil si singular.
Cunoasterea esentiald a operei de arta scapd anchetei stiintifice. Ea este o
revelatie care se prelungeste in relatii personale.” 2 [Mauron, 2001:12]
Ulterior, autorul explica modalitatea de suprapunere a textelor aceluiasi autor,
astfel Incat vor aparea ,retele sau asocieri de grupuri si imagini obsedante si



probabil involuntare, cum se repeta retelele ... a doua operatiune combina,
astfel, analiza diverselor teme cu aceea a viselor si a metamorfozelor lor. Ea
conduce in mod normal la imaginea unui mit personal” 3 [Mauron, 2001:33-
34] , in cele din urma ,,mitul personal” constituic o latura a personalitatii
inconstiente, iar rezultatele sunt comparate cu biografia auctoriald. Prin
urmare, comprehensiunea si hermeneutica textului sunt dependente de
variabilele cantitative care vizeaza varsta (cititorilor si personajelor) si
variabilele categoriale care se modificd in functie de gen, naturd (personaj
pozitiv, negativ, adjuvant) si o variabila independenta, statutul social al
autorului, mai exact, daca existd vreun element din autobiografia sa, care s-ar
regasi si In urma radiografierii personajelor sale. Am identificat, cu usurinta,
ca ,idei obsedante” in cadrul catorva texte analizate orfanul, cautarea
alternativului, evadarea, visatorul, trauma. Alaturi de aceste stereotipii deja
revelate, descoperim si cd autorii au experimentat traume similare (decesul
unui pdrinte, teama de abandon, anxietati, hdrtuire in mediul scolar, abuz
emotional si fizic din partea adultilor). Pentru ca eroii lor sa aiba cel putin un
element de protectie, autorii au venit in ajutorul personajelor cu adjuvanti
propriu-zisi, obiecte sau chiar propriul mental (al personajului), creandu-se un
supra-personaj capabil sd parcurgd pana la final traseul initiatic. Totodata,
putem identifica inca un aspect care vizeaza majoritatea personajelor din
literatura Fantasy: inclinatia spre un act artistic. Dorothy canta, Bastian este un
veritabil creator de spatii utopice si personaje fabuloase, Pinocchio detine si el
o latura creativa, chiar daca fabuleaza si minte, in timp ce Winnie inventeaza
poezii. Suprapunand epitetele care descriu copiii: ciudata, salbaticiune,
necioplitd si crizele identitare, observam ca toti au nevoie sd gaseasca
alternativul, de o solutie salvatoare care sa le limpezeasca eul, constiinta, astfel
incdt sd poata trece proba realitdtii si sd se integreze in coordonata spatio-
temporald a prezentului din care fac parte. O altd constantd pe care am
identificat-o este mentionarea mediului scolar: ,(pentru ca, vedeti
dumneavoastri, Alice a invitat la scoald)”** [Carrol, 2007:12] , dar disciplinele
mentionate sunt: Ambitia, Abaterea atentiei, Uratificarea. Lyra invata la
Colegiul Jordan care ,era cel mai maret si mai bogat dintre toate colegiile de
la Oxford” ¥ [Pullman, 2007:43], dar acolo jocurile erau violente si cadrul era
prea solemn si incdrcat de mister, Bastian ,se temea de scoald, locul
infrangerilor sale zilnice, se temea de profesori, care il mustrau cu blandete sau
isi revarsau supararea pe el [...] Dintotdeauna scoala 1i aparuse ca o pedeapsa
cu inchisoarea nesfarsit de lungd, ce va tine pand va fi un om mare si pe care
trebuia s-o rabde supus in ticere.” ® [Ende, 2005:13] Se pare cd mediul scolar



constituie locul care pune cele mai mari probleme de adaptabilitate in randul
copiilor si este un factor de distres (termenul 1i apartine biochimistului Hans
Hugo Bruno Selye, care a numit pentru prima data conceptul de stress, dar a
observat atat o laturd negativa, distresul, cat si una pozitiva, eustresul).
grup al anumitor copii, este hartuirea, cauzata de factorii externi — colegii (de
exemplu, Bastian marturiseste ca ceilalti copii il inghiontesc si isi bat joc de
el) sau profesorii; sau interni — traumele din familie acapareaza mentalul
copilului, astfel incat ii este imposibil sa-si gaseasca un loc intre colegii dintr-
un mediu ostil. Cea de-a treia punte o putem identifica atunci cand suprapunem
statutul social al anumitor copii din Fantasy. Lizuca este un copil trist, iar cauza
este ,,de cand a murit mama, noi petrecem tare riu”!’ [Sadoveanu, 2013:13],
Bastian intra in aceeasi categorie si se scuzd in fata domnului Koreander si i1
spune: ,,mama a murit”, iar Dorothy se muta in Kansas pentru ca ramasese
orfand. Prin urmare, existd o tristd coincidentd biografica a acestor copii
crescuti de rude, bunici sau la colegii. Harry Potter va locui la familia Dursley,
deoarece zvonurile ca ,,Lily si James Potter ar fi...ar fi...cum ca ar fi — morti”
18 [Rawling, 2015:21] se adeveresc.Teama de crestere si maturizare a copiilor
este o traire experimentatd de majoritatea celor care Inteleg ca trecerea timpului
coincide cu aparitia responsabilitatilor, disparitia magiei imaginarului,
pierderea persoanelor dragi, anxietati legate de viitor, incertitudini si aparitia
bolilor degenerative. Doamna Darling isi reaminteste de Peter Pan, pe cand
facea ordine in gdndurile copiilor ei si stie cd toti copiii, inclusiv ea, au in minte
o harta a Tarii-de-Nicaieri, cel putin pana la o anumita varsta, la fel cum si
super-dadaca Mary Poppins este surprinsd ca oamenii nu stiu despre faptul ca
fiecare om are o Tard a Zanelor proprie.” *° [Travers, 1995:38] Deoarece
imaginatia unui copil este fabuloasa, niciun adult nu poate fi capabil sa
cartografieze toate spatiile pe unde calatoreste mental. Ei bine, autorul J. M.
Barrie spune despre Neverland ca ,.este o insuld, cu uimitoare pete de culoare,
recifuri de corali, corabii, sdlbatici, vizuini singuratice, croitori, gnomi, pesteri
prin care trec rauri, printi cu sase frati mai mari, o coliba paraginita si o doamna
foarte batrana, cu un nas coroiat. Harta n-ar fi greu de desenat daca ar fi numai
atat, dar acolo se mai afld si prima zi de scoald, orele de religie, parintii.” 2°
[Barrie, 2000:13] Wendy, prima fiica a familiei Darling, pare ca imbratiseaza
incd de timpuriu latura feminind si Intelege cd este responsabila pentru fratii
ei, iar activitatile pe care le desfasoara in Neverland, sunt similare cu ale unei
femei mature: gateste, coase, aproape ca nu are timp sa profite de fascinantul
taram de vis. Se comporta ca si cum Peter ar fi sotul ei, desi el se fereste sa-si



asume responsabilitati, tocmai pentru ca ii lipseau sentimentele, fiind mort. El
va ramane copilul-etern, care refuza sa creasca, deoarece marturiseste ca: ,,nu
vreau sa merg la scoald ca sa invat lucruri marete, zise el cu patima 1n glas. Nu
vreau sd devin un barbat in toata firea. Vai, ce m-as face daca m-as trezi intr-0
zi si ag vedea ca mi-a crescut barba? [...] Nimeni nu o sd ma prinda ca sd ma
transforme intr-un adult!” ?* [Barrie, 2000:155] In aceeasi situatie a copiilor
care nu vor sd creasca sunt si cei ai familiei Banks. Dupa ce calatoresc in toate
punctele cardinale, rad pana urca la tavan, impreund cu fermecatoarea lor
dddaca Mary Poppins, evident cd nu vor sa piarda nici puterea de a intelege
graiul animalelor. John afla ca si parintii lui cidndva au inteles ce spune o raza
de soare, vantul sau un graur, asa ca este surprins cd maturizarea le va rapi
aceasta super-putere si, impreund cu Barbara, sora lui geamand, plang pentru
ca aud de la Graur ca ,,0 sa uitati pentru cd n-o sa puteti face altfel. Niciodata
N-a existat o fiintd omeneasca care sa-si mai aduca aminte, dupa ce a trecut de
varsta de un an.” 22 [Travers, 1995:108]

Spatiile aride, lipsite de viatd, sterile si amorfe au nevoie de prezenta
unui salvator, uneori din lumea reald, un copil suficient de dornic sa-si
gdseascad cea mai bund versiune identitard si se inscriu In ,dialectica
fecunditate-sterilitate.” 2° [Cesereanu, 2022:11] Personajul cilitoreste intr-un
spatiu hibrid, in urma unei chemari interioare, act al vointei proprii sau 1 se
impune plecarea, fie de catre statutul social pe care il detine, fie este atras intr-
un spatiu alternativ de catre forte nebdnuite sau pedepse primite In urma
nesupunerii (ciclon, copilul fara umbra, o carte, o voce, neascultare). Copiilor
le intrd in atributii resurectia spatiului pierdut care este actualmente in colaps.
Fantézia este configuratd asemenea unui puzzle pus anapoda, incat sosirea lui
Bastian vindecd spatiul alterat. De asemenea, taramul din imaginatia tuturor
copiilor, Neverland-ul lui Peter Pan, invie doar cand simte ca acesta este in
drum spre casd, deoarece in absenta sa, totul parea amorf. Prin urmare,
vitalitatea spatiului este conferita de prezenta lui Peter, in rest fiind doar un alt
nimic recurent, deci fie cd sunt locuri sau non-locuri, imaginatia copiilor
compenseaza o lipsd si ele se metamorfozeaza in functie de trdirile si
personalitatea celui pe care il asteaptd. Narnia este cufundata in hibernalul
absolut de cétre Vrajitoarea Alba, dar interventia lui Aslan si a copiilor care au
descoperit portalul, salveaza tinutul, vestind incheierea domniei raului.

Autorii de Fantasy recupereaza un paradis pierdut prin intermediul
copiilor-personaje, explica traumele la care au fost supusi, marturisesc
dorintele refulate, pedepsesc sau apard cu indarjire un copil, un obiect sau un
spatiu. Simbolizarea personald este punctul-portal prin intermediul céruia



putem aplica scheme de analiza, hermeneutici ale sublimului specific artei
literare si putem identifica tripla heterotopie: de loc (proiectarea spatiilor
alternative), de timp (in Neverland, timpul trece altfel) sau de ,,celalalt” (crizele
si versiunile identitare ale personajelor, care niciodata nu se reintorc in aceeasi
stare sau in acelasi stadiu la finalul calatoriei).

Astfel, definitiile literaturii Fantasy oscileaza intre literatura minora si
scriiturd fantezista, insd am putea afirma ca cea mai potrivitd incadrare este:
literatura intre subversiune si escapism. Subversiunea se refera la identificarea
posibilitdtii de extindere a receptdrii operelor prin aplicarea diverselor grile de
lectura fiindca acest gen literar este incarcat de simboluri, referinte mitologice,
re-interpretari ale complexelor psihice, iar escapismul constituie Insdsi
evadarea in alternativ. Este misiunea salvatoare a eroilor de Fantasy care
conduc cititorul inspre solutionarea crizelor identitare intr-o coordonata spatio-
temporald a ,,convalescentei” unde are loc recuperarea identitara si, in cele din
urma, vindecarea.
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