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Résumé: Le voyage symbolise la recherche d'une vérité, d'un centre
spirituel, il est le symbole de la transcendance vers I'absolu, la recherche de la Mére
perdue. Pour Olga Caba, le voyage devient un modus vivendi, une forme d'évasion
des griffes de la censure roumaine, une introspection dans les zones les plus intimes
du moi, totaliter aliter. Otilia Marchis est une femme audacieuse qui force et change
son destin en parcourant le monde.
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Introducere

Calatoria este o tema de factura mitica, laitmotiv in basmele populare,
calatoria semnifica intocmai destinul omului, implacabil, pornind dinspre
nastere spre moarte. Prin calatorie, eroul de poveste se (re)descopera pe sine,
pentru omul constrans de o alegere, cilitoria devine un refugiu, o alegere. In
basme, eroul trece prin numeroase incercari, iar la finele calatoriei initiatice,
se afld izbanda. Obstacolele au rolul de a-1 determina pe erou, sa-si inteleaga
sensul vietii, sd se ratdceasca si, in fine, sa se gaseasca pe sine, dobandind o
noud conditie de fiintd regeneratd, intregitd, pregititd de a conduce o
impardtie. Un drum al experientei initiatice este si cel din romanul
sadovenian, Baltagul, prin plecarea Vitoriei. Pentru aceasta, drumul devine
un act viu, desfasurandu-se ritualic, ea parcurge calea catre adevar si lumina,
iar exemplele pot continua. [Rusti, 2009: 55]

Simbolic, céldtoria se defineste prin esenta cunoasterii, maturizarii,
pregdtirii pentru viata de dincolo. Pe ideea calatoriei ca o raticire in absurd
isi construieste E. Ionescu discursul dramatic in piesa Calatorie in lumea
mortilor, intdlnirea macabrd dintre protagonist si mortii sdi reprezintd o
intoarcere cdtre inceputuri, o coborare in lumea de dincolo. Moartea vazuta
ca o calatorie incepe in starea de veghe. (Eliade in nuvelele Podul, La tiganci
s.a.) Calatoria exprima o dorintd lduntrica de schimbare, o formd de a
experimenta, e marturia unei nemultumiri. Calatoria si scrierile de calatorie
si-au schimbat intelesurile, odatd cu spiritul modernismului, au deprins noi
forme. Fluxul constiintei, interiorizarea perspectivei narative, fragmentarea
temporald, identitatea fluida toate sunt caracteristici fundamentale ale
experimentului modernist, datorat scenelor strdine, al locurilor exotice,
perspectivelor cutremuratoare, deplasarilor stranii, rezultate ale unei generatii



desprinsa de conventii si insufletita de calatoriile in strainatate. [Chevalier,
Gheerbrant, 1969: 268-269]

Scriitorii modernisti, In special, cei care au fost manati de vortexul
londonez, de exemplu - acea energie exuberantd care a reunit scriitori si
artisti In primii ani de inflorire ai modernismului - au fost influentati de
dispersia timpului, de peisaje reale si straine, la fel de mult ca de peisajul
interior suprarealist al subconstientului. Este suficient de amintit itinerariul
oraselor din The Waste Land a lui T. S. Eliot sau granitele transgresate din
Orlando ale Virginiei Wolf pentru a ne da seama de importanta pe care o are
calatoria asupra constiintei creatoare a perioadei. [Farley, 2010: 10]. O alta
autoare, Maude Rea Parkinson, nascuta in Ulster la jumatatea secolului al
XIX-lea a célatorit mult prin Europa activand in mai multe orase europene in
calitate de guvernanta. Periplul pe care l-a facut Maude a condus-o pana in
Romaénia, unde a ajuns in 1889. A decis sa ramana in Bucuresti un sfert de
secol, activand ca profesoara de limbi straine [Parkinson, 2014: 6]. A lasat un
volum excelent de memorii in care face o fresca foarte interesanta a societatii
romanesti si a Bucurestiului aflat in plind transformare.

Maude a fost atrasd de fascinanta suprapunere de culturi - Occident si
Orient pe care a trait-o aici in Romania. Autoarea adaugd amanunte despre
viata rurald a societatii romanesti, analizand in schimb tumultuoasa viata
bucuresteand. A surprins detalii excelente despre perioada de modernizare
acceleratd a Romaniei de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul
secolului XX.

Studiul de fata isi propune sd pund in valoare actul artistic al celor
doua scriitoare romance, Olga Caba si Otilia Marchis (Cozmuta), mai putin
cunoscut, insd atemporal prin forta cuvantului si capacitatea de a cartografia
realitatile cultural-sociale surprinse in calatoriile lor. Secolul XIX este
deschizator de drumuri, cdldtoria devenind o forma de anticipare si de
emancipare, in acest cadru se epuizeazd experiente liminale, povesti de
dragoste, se produce o schimbare fundamentala in mentalitate. Cea mai veche
carte de caldtorie este Le voyageur francois, cartea lui Joseph Delaporte,
manuscris studiat de N. lorga. [Anghelescu, 2018: 10-25]

Despre aventurile barbatilor célatori s-a scris mult, publicatiile lor
fiind ,,valoroase”, pe cand cele ale scriitoarelor sunt sabotate si considerate
Hliteraturd marginald”, cu toate acestea sfarsitul secolul XIX aduce
universului  feminin, puterea de a-si schimba destinul. Istoriografia
occidentala surprinde locul femeii din secolul al XIX-lea ca fiind format
dintr-un trinom: familie-casd-ocupatie. Industrializarea a conferit un nou



caracter etosului feminin, prin introducerea masinilor, determindnd multe
doamne sa-si paraseasca domiciliul pentru a lucra in fabrici sau ateliere, cu
pretul parasirii domiciliului, departe de resedinta lor. In ceea ce priveste
femeia din clasa mijlocie, aceasta viseaza la cariera didactica, ca educatoare,
profesoara sau invatatoare.

»La noi ,Legea pentru servitori” din 1892 stabilea categoriile acceptate ca
atare pentru femei: femei de casa, nutrice (doica), diadaca de copii, erau
prevazute obligatiile si drepturile stapanilor si ai angajatorilor.(...) Dupa 1900
imaginea incepe sa se schimbe, femeile din nalta burghezie acceptind munca
drept o aspiratie in viatd, ca un mijloc al propriei independente.” [Alin Ciupala,
2003: 45]

Otilia Marchis - prezentd discretd in spatiul cultural
romanesc

Otilia Marchis este ,femeia care incearca sa-si schimbe destinul,
venind la Paris, dupa o lunga si indrazneata calatorie in jurul lumii. Era mica
de statura, dar tinuta semeatd a capului o facea sa para mai inalta. Avea par
negru foarte bogat, strdns intr-un coc la ceafd, trasaturi delicate si ochi
albastri cu reflexe cenusii” [Gramada, 1986: 5]. S-a nascut la 8 octombrie
1973 in Homorod, fiica a protopopului Marchis si a Tuliei Vultur, descendenta
a unei familii cu statut aristocratic, prezenta in ierarhia provinciei. Tanara
femeie va incepe ocolul pamantului pe 7 martie 1902, imbarcandu-se la
Triest, cu opriri la Port-Said, Bombay, Colombo, Calcutta, Singapore, Hong-
Kong, Shanghai, Yokohama, in luna mai 1902, revine pret de o scurtd
perioada In Sarajevo, convinsd de familia sa, aici incearca sa-si gdseascd
inspiratia in picturd, aplicand tehnici invatate in timpul célatoriei din Japonia,
realizand cd adevarata ei pasiune, este de fapt publicistica.

Otilia traia la Budapesta alaturi de sotul e1, cu care s-a casdtorit la
saisprezece ani, decisd sd renunte la viata de familie, porneste intr-o aventura
noud, indreptandu-se spre Paris de data aceasta si promitdnd sd trimitd
reportaje revistelor budapestane, Arta si Gazeta budapestand, pentru a se
putea intretine. In 1904, se stabileste la Paris, unde isi va intalni marea iubire,

Boloni Gyorgy, care o va prezenta personalitdtilor vremii. Va participa la



saloanele de toamna, unde va avea ocazia de a-i cunoaste pe Claude Monet,
Gauguin, Brancusi. [Gramada, 1986: 12] Otilia da dovada de un acut simt
artistic, surprinzand detaliile avangardiste din pictura lui Cézanne, de
exemplu. ,,Pictura lui Cézanne, primitiva si grandioasa cum e, nu seamana cu
nicio alta picturd. Ea e cu totul individuala, iesita dintr-un suflet profund,
zdruncinat, ingrijorat, care cautd, sapa si sufera mult lucrand”. [Anghelescu,
2018: 352] Ciclul de reportaje inspirat din caldtoria in jurul lumii surprinde o
scriitoare cu o structura echilibrata, atenta la tehnica detaliului semnificativ.
Printre motivele care apar in jurnalele de caldtorie se numara elementele
acvatice (oceanul, marea, fluviile), terestre (munti, desertul, jungla), abordate
in spirit romantic, ca simboluri ale infinitului ascuns in naturd. [Gramada,
1986: 15] Spre deosebire de Olga Caba, Otilia Marchis adopta stilul
jurnalului intim. Otilia Marchis este o diarista flaubertiana, preocupata de

expresie, discursul sau nu este doar adevdrat, dar cultiva si frumosul. [1]

»Marinele sale comunica nostalgia marilor spatii, a orizontului larg, sugerand
luminozitatea transparentd a gravurilor japoneze. Apa si cerul surprind ritmul
naturii  intr-o necontenitd miscare. Peisajul marin e antropomorfizat,
mangaierile oceanului sunt, ca ale unui barbat, puternice, pasionale, in timp ce
ale marii sunt blande, dulci, unduitoare ca ale unei femei.” [Gramada, 1986:
13]

Calatoarea strabate spatii vaste, de la gradinile edenice ale sudului, cu
vegetatia luxuriantd, pana la pustiurile cu munti dantelati. Frumosul si
adevarul sunt captate de privirea curioasa a europeanului, prins in mrejele
fermecatoare ale voluptatii orientale. Scriitoarea este convinsd cd sufletul
Orientului, nu se afla in casele oamenilor, ci in afara lor, aceasta urmareste
forfota, sufletul strazilor, al targurilor, fixand - ca o camera de vedere - n
centrul lor cate un chip, o siluetd, un gest. In orasele mari, o impresioneaza
cartierele cu palate somptuoase, cu vile cochete. Targurile cu bazaruri si
negustori ambulanti o fascineaza, vanzatorii le oferd strdinilor tot felul de
fructe exotice, podoabe, talismane. Indolenta si somnolenta orientalilor sunt
explicate prin clima extrema. Tot din cauza factorului climatic, relateaza
autoarea, se naste si conceptia lor fatalistd, resemnarea fatd de un destin
implacabil, trairile sunt ,,infuzate” de principiile musulmane, brahmane sau



budiste. Clipa este traitd intens, frica de moarte nu existd, mai ales la

»indieni, care se sting cu zambetul pe buze”, descrie jurnalista. [Gramada,
1986: 15-20].

Olga Caba - atenta observatoare a culturii romanesti interbelice

Numele Olgai Caba rasuna in perioada cuprinsd intre cele doua
razboaie mondiale, remarcandu-se n peisajul scrisului romanesc din Ardeal,
printre scriitori precum Grigore Popa, Pavel Dan, Yvonne Rossignon, Eugen
Jebeleanu. ,,0lga Caba este autoarea unei opere autentice, sincronizata avant
la lettre, caracterizata prin intelectualism, ironie, luciditate, livresc si
cosmpolitism.” [Dumitru, 1985: 6] Scriitoarea a reusit sa supravietuiasca
opresiunilor sistemului doar prin refugiul in literatura, intrucat experienta
detentiei (simtitd si de Otilia Marchis, relatata pe larg in Cartea suferintelor),
a ,reeducarii”, izgonirii din Invatamant, au determinat-o sd aleaga
intotdeauna drumul cel mai anevoios. Opera sa a fost prea putin cercetatd, nu
a reusit sd se impund in spatiul literar romanesc, din perioada interbelica.
Imaginea unei tari strdine depinde de optica emitentului, de bagajul sau
cultural, filozofic, dar si de ,antrenamentul privirii”. [Lascu, 2001: 84]
Precum Otilia Marchis, Olga Caba este atasatd de filonul romantic, este
atrasa de folclorul culturii Celuilalt, de naturd si de legendele pe care le
intdlneste la fiecare pas. Radu lonescu in Ad urbe condita surprinde
experientele de calatorie a cétiva scriitori: Adrian Marino, Ortega y Gasset,
Maurice Barres, ,,toti acestia, mai sus citati, ca orice cdldtor inteligent, nu si-
au Tnceput periplul de la tabula rasa, ci de la un fel de apriorism livresc, in
ciuda faptului ca toti si-au propus perceperea frusta, directa, fara contaminari
livresti a universului iberic, ceea ce e, de fapt, daca nu imposibil, cel putin
nerecomandabil.”[2] Calatoriile Olgdi Caba consemnate in JVacantad
sentimentala in Scotia (1944) si Jurnal de calatorie in China (aparutd in
2005, in Discobolul) sunt la granita dintre calatoria initiatica si calatoria
exploratoare . [3]

Calatoria nu modificd structura epicului, ea se masoara in gradul de
exaltare, In schimb va produce un conflict interior intre imaginea ideald a
exoticului si realitatea obiectiva.

,Calatoria, ca si dragostea sau moartea, dar mai ales ca aceasta din urma, e o
experientd in care fiecare subiect este singur si pe care volens-nolens, fiecare
si-o apropriazd. Cu célatoria nu se poate — sau nu se putea pana la turismul
modern — trisa. Apoi, fie ca se face in jur lumii ori de-a lungul si de-a latul unei
camere, caldtoria este o experientd familiard omului de cand existd, ca si din



calatorie pana la batranete. E asemenea experientei corpului, aerului,
pamantului sau apei si are, deci, o inrddacinare antropologica. Din copildrie si
pana la moarte, cdlatoria este, pentru fiecare om ca si pentru umanitate, o
experientd familiard si poate constitui unul dintre instrumentele sale
fundamentale de cunoastere a ceea ce nu e inca familiar, ci straniu.” [Virgil
Podoaba, 89-90]

Atat Mircea Eliade, cét si Arnold Van Gennep au vazut in experienta
calatoriei ,,un taram al metaforelor generalizante. Olga Caba se apropie de
Scotia prin structura sa sufleteasca, iar decizia de a explora China survine din
pictura de pe cutia de ceai din bucataria parinteasca. Fascinatia privind
Orientul dispare, atunci cand imaginea Chinei se dovedeste a fi diferita fata
de proiectia din mintea sa :

,Poarta principald de la intrare, Nanmen (nan=sud, men=poarta), la fel cu
vechea poartd de sacrificiu si Templul Cerului a fost claditd pe aceeasi axa
nord-sud ca si principalele palate, cum am aflat mai tarziu, ale imparatilor, pe
axa mediand a orasului. Arterele principale ale marelui agezamant sunt drepte
ca trase cu rigla si respectd aceeasi orientare. Poate sa existe la baza acestei
orientdri ale complexelor de palate si idei magice, in privinta indreptarii spre
sud, adica spre soare, ale principalelor cladiri ca un omagiu adus astrului care
ne da lumina. Dependenta de punctele cardinale avusese un rol covarsitor si in
ridicarea dolmenelor si menhirelor celte ca si in orientarea templelor sud
americane si crestine. Pe de altd parte, mai ales n nordul Chinei, orientarea
cladirilor ce se aflau pe axa principald cu fata spre miazazi a putut avea si un
rol practic, si anume acela de a inlesni incalzirea respectivelor sili in zilele de
iarna, problemd spinoasi atat in Japonia cit si in China veche. Incilzirea
locuintelor cu ajutorul caldurii solare nu ar fi asadar o idee atdt de noua.
Vestitul Templu al Cerului, perfect rotund, era agezat la indltime pe o terasa in
mijlocul unui spatiu de asemenea circular. Templul, ce cele trei acoperisuri ale
sale, de asemenea rotunde, nu este asa de mare, amploarea 1i vine de la spatiul
creat In jurul lui.” [Caba, 1944: 285]

Spre deosebire de romantismul Otiliei Marchis, jurnalele de caldtorie
in Scotia si China ale Olgai Caba propun un tip de narator detasat, lucid si
ironic. Calatoarea reuseste sa-si pastreze privirea obiectiva, lasand deoparte
visul nostalgic despre Celalalt si reliefeaza un portret cat mai fidel al noii
realitati, intalnite pand atunci doar in lecturi. Vacanta sentimentala in Scotia
este un roman autobiografic, in care autoarea isi dezvaluie cele mai intime
secrete legate de copilaria sa tumultuoasa (cum ar fi episodul in care mama sa
comunicd cu mortii din familie prin intermediul sedintelor de spiritism),
aceasta ,,cumuleaza date istorice, informatii turistice, impresii, revarsate fara
oprelisti” [Cozea, 1994: 85], se joaca cu ideile, cu legendele cele mai
infricosatoare ale Scotiei (Strigoii de la Auchterawe, Legendele monstrului



din Loch Ness). Prin ospitalitatea familiei MacMillan, Olga Caba cunoaste
adevaratele calitati ce-1 definesc pe scotian, bundtatea si umorul ,,care nu
ajunge niciodatd sd profaneze adevaratele sentimente — pentru ca Scotianul
este in fond un sentimental, un acut sentimental istoric. Pentru dansul,
trecutul este prezentul si in orice moment e gata sd deplangd pribegiile
favoritului sau Print Charlie”. [Caba, 1944: 22-23].

Tema calatoriei este prezenta si-n romanul sau, Totaliter aliter. Aici,
calatoria are cu totul si cu totul alte valente, il poarta pe cititor intr-o lume
dispersata, fara timp si spatiu. Aventura Laurei se lanseaza dincolo de orbita,
farfuria zburatoare si creaturile intdlnite pe parcursul calatoriei sunt doar
pretextele unui roman cu substrat mitic, filozofic, cu pagini intregi (de-un
lirism desavarsit care configureaza un spatiu tipic imaginarului Olgai Caba.
(Dumitru, 179) Cuvintele sunt o contopire de litere, asa cum ploaia se naste
din umbre de ape. Din nimic se formeaza intregul. O picatura de ploaie s-a
ascuns intr-un vis, iar in urma dainuie doar un trup mic, firav, penduland intre
doua forte, intre fantastic si realitate. Desenul universului sdu nu e o
suprafatd plana, el ascunde in adancurile sale arhetipurile altei lumi.

»-Ceva tot nu pricep, zise el fard nicio legatura, nu inteleg cum ai putut trece
printre sabii.

Exista ganduri si fragmente de vise pe care le-ai uita cu desavarsire daca nu s-
ar ivi ceva care sa ti le aminteasca. Tot asa cum 1i fulgerase subit adineauri in
minte imaginea fantomaticd a unei elice invartindu-se pana la invizibilitate.
Era sigura cé o vazuse, bineinteles, cand iesise din coliba. Dupa ce se uitase cu
binoclul la femeie si la militian. Nu-si pierduse cunostinta numaidecat, intdi o
cuprinsese ameteala. Isi amintea bine acum: vizuse ceva ca o elice ori o sabie,
fnvartindu-se tot mai repede. Si se speriase de moarte pentru ci cineva ii
daduse ghes sa treaca prin intervalele infime dintre invartituri si cazuse in
noapte ca intr-o fantdna. Dar Daniel de unde stia toate astea?

-Existd totusi o posibilitate de a trece dincolo, zise, oricat ar fi de infima
fractiunea de secunda dintre o invartitura si urmatoarea.

-De ce te-ai reintors?

-Pentru cd lumea aceea nu era lumea mea. Ma coplesea.” [Caba, 1982: 81]

Pe parcursul romanului se poate observa, cum fantasticul se
intrepatrunde cu oniricul, straniul, miraculosul, in cadrul temelor principale
ale universului sau epic, precum reversibilitatea timpului, universurile
paralele sau viata dupa moarte.

Romanul debuteaza ex abrupto cu aparitia unei farfurii zburatoare in
peisajul feeric al pasunilor Antichitatii, inundat de galbenul florii-soarelui.
Stranietatea se va Tntdmpla intr-o simpla zi de vara si singura capabila de a
vedea intamplarea este Laura, protagonista romanului. Realitatea e controlata



si diseminata in timpul controlat de veghe si de vis lucid, delirul e analizat de
un mental treaz constient (metodd preluatd de la pictorul suprarealist
Salvador Dali). Criza declanseaza ambiguitatea spatiilor real-ireal, caderea in
spatiile claustrante ale memoriei. (Daniel o caracterizeaza pe Laura, care are
momente de evadare Tntr-o alta realitate, ca fiind o persoana zurlie, aiurita,
careia nu-i placea sa fie deranjata, era singurul lucru pe care 1l stia despre ea).

»Atunci aparu Farfuria. Nu se stie cand si cum s-a infiintat deasupra
arinilor, sclipind aproape familiard in lumina soarelui nostru, evoluand
fara zgomot, imediat deasupra frunzisului, foarte jos, albastrie,
semdnand cu doud blide adunate la buze, rotindu-se pe axa inclinatd
ntr-un unghi ascutit cam de 20 de grade, ca o canotierd trasd hoteste pe
un ochi. Putea avea diametrul de sase metri si 1ndltimea de doi si
jumatate. La mijloc se insirau, ca niste dinti, hublouri multe,
dreptunghiulare. Avea un vag aer militaresc , amintind de o arma bine
lustruita si pusd la punct pentru parada, dar aducea si a cap de rechin cu
dintii la vedere. Incordandu-ti auzul, desluseai un foarte usor susur, ca
fosnetul unui jupon de tafta sub o fustd, poate doar o inchipuire.
Ramase tintuitd locului. Picioarele se inmuiara sub ea si cazu in iarba in
genunchi. Din acoperis o antend abia vazutd se lungi in directia ei.
Aratarea intarzie, opritd 1n aer, apoi cu iuteala gandului, prea rapid ca
privirea s-o poatd urmari, se avanta in sus. Totul durase doar sapte-opt
secunde.” (Caba, 1982: 6)

Personajele Olgdi sunt precum niste marionete manate de un destin
nefast. Pentru Laura aparitia neasteptatei farfurii zburatoare este confirmarea
credintei sale, ca dincolo de suprafata pland a realitatii noastre, existd o
realitate suprapusa. Uimirea dureaza cat o clipire, iar Laura revine la sinele
concret.

Laura, alter-ego al scriitoarei, este complet detasata de realitatea in care
traieste, un mediu care analizeaza romane de dragoste si razboi de catre asa-
zise ,,feministe” cu trupuri zvelte ca statuile lui Bourdelle, experte in closti si-
n muraturi. [Caba, 1982: 10] Protagonista face arta din tesaturile sale,
covoarele pe care le tese cu firul unei metarealitati debordeaza de imagini vii,
personajul se caracterizeaza prin absentd, prin sustragerea in sine din lume cu
ajutorul acestei modalitati reusind autoarea sd supravietuiasca si experientelor
sinistre (precum detentia) din viata reald. Laura traieste drama incertitudinii, a
cautarii de sine, amplificata pana la extrem de toate contururile obiectelor
inconjurdtoare. Ceea ce pare comun, nu isi defineste imaginea, lucrurile
banale se confunda, cresc, capdtd marimi halucinante, forme tentaculare.
Realitatea este deformatd de amalgamul obiectelor. Observam inca din primul
vis, 0 deformare a Eului, o depersonalizare, lumea este vazuta ca prin lentila



unui microscop. Cititorul se pierde in frazele lungi, incifrate ale naratoarei, isi
acutizeazd simturile Tmpreuna cu aceasta.

Constructia epica abundd de episoadele in care personajul evadeaza
din experientele extracorporale anormale, Intorcandu-se la eul personal si mai
confuz de realitatea neschimbata. Spatiile dintre ochiurile covoarelor se
intretaie si se multiplicd la infinit si pare cd lumea sa incape pictata pe-un
covor. Tesaturile Laurei abunda de mituri nespuse, intra in covoarele ei ceva
din cele ce nu puteau fi spuse. [Caba, 1982: 24-25]. Creatiile sale sunt
codificate, infiinteaza un univers filtrat prin arta. Sunt captate imagini cu
peisaje pastorale, ingeri rafaelieni, chipuri din cartile de joc, gradini edenice,
sugestii din picturile Renasterii, din goblenurile flamande si, bineinteles,
paduri de stejari.

»Lumea se intretesea din nenumdrate meridiane mobile, intotdeauna altele,
virgine, reprezentdnd un vesnic inceput, de parca peste cele vazute s-ar fi
asternut altele nevazute si fara numar, existand toate Impreuna in acelasi timp
in acelasi loc. Spatiul ei oferea o nesfarsitd virtualitate de existente pentru
fiinte si intAmplari diferite parca nici timp n-ar fi existat si lucrurile n-ar trebui
sa se desfasoare unele dupad altele, grabindu-se sa-si ofere locul unele
celorlalte, caci in mintea ei toate aveau loc deodatd.” [Caba, 1982: 19]

Totaliter aliter este un roman in care realitatea trece prin filtrele rafinate
ale rationamentului estetic, ale ironiei si spiritului sau ludic. Olga Caba se
afirmad ca o scriitoare cu un ochi ager pentru detalii, capturand ceea ce Marthe
Robert descria drept traces de vie. Imaginea fiintelor din text se atrofiaza intr-
o stare de vacuum, pe masurd ce curge insatiabil nisipul, din clepsidra
timpului pierdut, asemenea ceasului curgator al lui Salvador Dali. Universul
suprarealist construit de Caba, prin intermediul visului treaz, este unicul sau
refugiu si singura oaza de alinare, in clipele incercate ale vietii si poate, chiar
o pledoarie Tmpotriva industrializarii, a defrisarii, scriitoarea condamnand
agresivitatea unor ideologii, ideosfera voastra este supraincarcatd de
Impuritati, supraaglomerarea oraselor care naste personalititi deviante
sobolanii inchisi impreuna intr-un numar mare dezvolta instincte criminale.
[Caba, 1982: 212]

Toate visele sale sunt agonale ale fiintei, evadarea din realitatea
claustranta reprezintd, de fapt, incercarea naratoarei de a valorifica anularea,
sau chiar spargerea tiparelor, conventiilor unei vieti cliseice, moderne, fara
insemnatate. Desi scriitoarea ironizeaza in paginile romanelor sale, curentele
vremii (cubismul, de exemplu), se poate observa cu usurinta, contaminarea
frazelor de spiritul suprarealist, cu toate acestea, incearcd sa-si pastreze



obiectivitatea si descrierea minutioasa, as spune chiar balzaciand, a spatiilor
feerice cuprinse in imaginatia sa.

Concluzii

Olga Caba, dar si Otilia Marchis realizeaza in scrierile sale, portrete
vii, descriind forfota vietii. Ambele scriitoare dovedindu-se bune
cunoscatoare ale psihologiei. Pentru femei, calatoria transcende simplul act al
deplasarii geografice, devenind o cale de auto-descoperire, de afirmare a
identitdtii si redefinire a relatiei cu lumea. Ea este in acelasi timp o provocare
la adresa normelor sociale si oportunitate de a negocia spatiul dintre libertate
si constringere. In aceastd perspectiva, cilitoria reflectd o tensiune intre
dorinta de explorare si limitarile impuse de societate sau de perceptiile
traditionale despre rolul femeii. Totodata, prin acest prag liminal, fie el
simbolic sau real, femeile acceseaza noi orizonturi — geografice, culturale si
personale. Spatiul extern devine oglinda in care se descopera trairi, temeri si
ambitii latente, iar itinerariul insusi capdtd valente transformatoare. Astfel,
calatoria devine mai mult decat o experientd exterioard; este un proces
interior care reconfigureaza identitatea feminind. Prin fiecare pas, femeile
revendica libertatea de a fi, de a alege si de a se reinventa, transformand
drumul parcurs intr-o metafora a luptei pentru autonomie, expresie si sens
existential.

Note finale
[1] Jurnalul intim este un tip de literaturd minora, explorat in secolul al XIX-lea, ca raspuns al
crizei modelelor literaturii, cu precadere, criza romanului epistolar. Este o scriiturd intima,
individualizdnd confesiunea si apropiind-o de experienta interiorului, de formele banale ale
experientei. — Eugen Simion, Fictiunea jurnalului intim, Editura Univers Enciclopedic, 2005.
[2] Radu Enescu, Ad urbe condita, eseuri despre valoarea omului si umanismul valorilor,
Timisoara, Editura Facla, 1985.
[3] Virgil Podoaba, Experienta calatoriei, https://www.scribd.com/doc/259183291/Eperienta-
Calatoriei-Virgil-Podoaba-Prima-Serie
accesat la 12.11.2024.
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