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Abstract: This article proposes a brief presentation of the short prose of the author Gabriela
Adamesteanu in which she illustrates a feminine vision of literature captured from different
angles, professional environments and work relationships in Bucharest in the '70s. The two
volumes of short prose contain in filigram all the elements that characterize the entire work
of the writer. Even if they are short stories and stories with their own autonomy, they can be
read as reduced scenes from the novel, because they deal with topics and themes that identify
with the reality of the time, which is why they can be considered as vitalizing literature. This
peculiarity that the texts in short prose have in common, so that, most of the time, the
characters migrate from one text to another, receiving the same name or not. The author has
the ability to construct dramatic paintings specific to her literature because she understands
differently the role of the subject's moments, namely the plot and the climax, specific to the
postmodernist period.
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Autoarea a inceput sa publice dupa anii 1970, proza acesteia fiind recunoscutd de modul in
care reflecta realitatea. Ce se observd cu usurintd la autoare este realitatea devenita foarte
poroasa si anume o realitate maruntitd, care oscileaza in interiorul careia apar personaje
inconsitente”. Inainte de debutul editorial, la cei 33 de ani, cu romanul Drumul egal al
fiecarei zile, autoarea avea o altd creatie inceputd, anume Provizorat. Fragmente din acest
roman au tot aparut in reviste precum Vatra bundoara si ,,confesiunile de atelier” ce au fost
publicate in Cele doud Romdnii, in Argumentul la editia a doua, extinsa a volumului
Daruieste-ti o zi de vacanta.

Nuvelele publicate de Gabriela Adamesteanu prezintd putine amprente ale literaturii
feminine, prozele ,surprind, din diferite unghiuri, aceeasi umanitate, aceleasi medii
profesionale si relatii de serviciu din Bucurestiul anilor 70, aceleasi personaje in
deriva”[Cernea, 2008:21]. Nuvela trateaza tema lipsei de comunicare in cuplu, intre colegii
de serviciu, ba chiar si intre generatii din cauza fenomenului expatrierii, dar si cele care
vizeaza categoriile sociale si profesionale diferite. In centrul atentiei, de aceasta dati va sta un
personaj masculin, numit Cristian Patrascu, absolvent al Facultatii de Chimie, functionar al
unui institut, inzestrat cu abilitati literare si care ilustreaza ,,0 rezistentd in felul sau la o
tipologie a rezistentei minimale la uniformizare ”[Cernea, 2008:25]..

Cele doua volume de proza scurtd, Vara primavara, publicat initial in anul 1979 si Vara
primavard, in 1989, reunite, mai intai in volumul Opere I1, in 2008 si apoi in ultima varianta,
in volumul Vara-primavara, contin in filigram toate elementele care caracterizeaza intreaga
opera a scriitoarei. Chiar daca sunt nuvele si povestiri cu autonomie proprie, ele pot fi citite
ca scene reduse de roman, deoarece trateazd subiecte si teme care se identifica cu realitatea
vremii, de aceea ele pot fi considerate drept literatura virtualizanta. Aceasta particularitate pe



care 0 au in comun textele din proza scurta, astfel ca, de cele mai multe ori personajele
migreaza dintr-un text in altul, primind sau nu acelasi nume. Autoarea are capacitatea de a
construi tablouri dramatice specifice literaturii sale pentru cd intelege diferit rolul
momentelor subiectului, anume intriga si punctul culminant, specifice perioadei
postmoderniste.

Tn scrierile din volumul Vara-primavara(989), dar mai precis in Intalnirea, Scurtd internare,
Dum comun, Daruiste-ti o zi de vacanta autoarea experimenteaza puneri in pagind de tip
poematic ce sunt suprapuse unor compozitii de tip dramaturgic, chiar daca, aparent, tehnicile
narative nu sunt folosite ,,in sine”. Personajele nu vor aparea ca niste fantose sau ca nise fiinte
de hartie, ci ca oameni vii in carne si oase, aflate la varsta batranetii. Toate nuvelele sunt
construite in jurul unor nuclee de tensiune ce irump la un moment dat in timpul naratiunii si
care amprenteaza fiecare nivel de interpretare al textului, facandu-1 pe cititor sa reia lectura
pentru 0 mai buna intelegere a mesajului.

Calitatea acestei literaturi sta in rezerva si modestia autoarei care, mai orgolioasd, retine prin
atentia privirii, demonstrand un talent exceptional al profesionalismului literar. Considerat
drept un roman caleidoscopic, acesta reconstituie, dupa multi ani, o lume care este datata
nostalgic doar prin gesturile, obiectele si intdmplarile de atunci.

In acest volum, impresia nu e de supradimensionare epica, ci de comprimare introspectiva,
chiar daca Gabriela Adamesteanu foloseste cu predilectie analiza indirectd, mascata de dialog
(monolog), oralitate, diversificarea vocilor narative, incizii brutale, nemiloase in realitatea
imediatd. De asta data insd, autoarea nu provoaca realul, ci se lasa mai degraba provocata. Cu
alte cuvinte, stie sa astepte: experienta scrisului e simultand cu experienta traita,
impresionand mai ales prin forta de acumulare in timp.

Chiar daca nu sunt scrise toate in cheie realistd, povestirile conserva o anumita linie de
puritate si naturalete epica, fara a lasa impresia unor simple exercitii de scriiturd pentru un
viitor roman. Dimpotriva, autoarea prefera, de astd datd, realul in doze mai mici, de o
discretie desavarsitd. Miza adevarata a prozelor din volum este investigatia de profunzime a
interioritatii cotidianului, impregnat de o unda persistentda de tragism, tratat intr-un registru
epic al ambiguitdtii - cu mai multd atmosfera, omisiuni sugestive, strafulgerari lirice,
fragmente de discurs mental (de fapt, mostre de limbaj interiorizat).

De unde acea revarsare intensa, desi bine pusa in surdind, a tensiunii eului asupra faptelor,
din care ramane numai dara lor afectiva. O stare acutd de neliniste da proportii lucrurilor
marunte, insd nu spatiul interior se dilata, ci spaima. Personajele locuiesc in interiorul unei
lumi compuse din senzatii, trdiri si stari contradictorii, iar vocea auctoriald, abia sesizabila,
este ca acea Casandra din povestirea intitulata Tntalnirea.

Sunt suflete captive, constranse nu atat de imprejurdri, cat de faptul ca mereu trebuie sd se
inchida in ele insesi, in inactiune, din neputinta de a replica, de a spune macar tot ce gandesc,
par total inhibate in fata inevitabilului vietii, care ameninta de peste tot si de nicaieri. Numai
gandul ca s-ar putea intdmpla ceva neplacut e suficient sd exercite peste masura imaginatia,
cum se intAmpla cu eroina din Vard-primdvard. In aceste conditii, triirea imaginativa, cu



anticipatie, si mai cu seama vorbirea liberd (de conventia de sintaxa) intrec cu mult actiunea
propriu-zisa.

Tn proza scurti a Gabrielei Adamesteanu, batrdnetea nu mai are nimic nobil, fiind privita
ntr-o maniera realista, ba mai mult de atét, tragica. Tanti Milica, varianta matura a Vicai, este
prezentata ca fiind o femeie proaspat vaduva care pune intr-o dilema toata familia, deoarece,
are probleme de sanatate, fiind obeza, astfel devine pentru rude o preocupare continud. Grija
lor era ca batrana sd nu rdmand imobilizata. ,,Cum o vor ingriji, In conditiile n care sora ei
moare penibil in spital, iar atmosfera de azil ajunge sa caracterizeze, tot mai mult, insasi
realitatea cotidiand, apasatoare, fard iesire. Degradarea sdnatitii matusii, tot mai
amenintatoare, e surprinsa Intr-un crescendo ce dubleazd degradarea generald a vietii
zilnice”’[Cernea, 2008:30-31].. Perspectiva nepoatei Romanita surprinde degradarea fizica si
morald a femeii intr-un mod crunt. ,,Nu i este deloc mila de ea de tanti Milica, asa cum sta,
cu rochia bleumarin cu buline albe, uda, transpiratd. Sa vrei sd o ocrotesti, sd te certi din
cauza asta cu sora, cu cumnatul tdu si ea sd umble cu viclenii! Ea si fie in stare sa bata de la
un capat la celalalt orasul si, in plus, s nu aiba nimic! Sa stea linistita, cu picioarele desfacute
de caldurd, sa-si faca vant cu cartonul, sa transpire, sd se uite la patul 1n care se zaresc ochii
incercdnati si parul alb, céltos si sd n-aiba nimic!- si pare asa extinde asupra vietii de familie
si a individului in general”[Adamesteanu, 2002:20].

Astfel cele doud surori, Lia si Romanita, sunt preocupate de propriile probleme si nu arata
niciun fel de compasiune pentru mama lor aflata pe patul de moarte sau pentru tanti Milica pe
care se gandesc sd o interneze la azil, in cazul in care s-ar imbolnavi riscand sa devind o
povara pentru ele. Aceasta degradare se manifesta la toate nivelurile, afectand pe mama Liei
si a Romanitei, o batrand muribunda, isi priveste cu invidie sora mai varstnica de pe patul de
spital, gandindu-se ca Milica e cea care ar fi trebuit s moara si nu ea, Romanita are o relatie
cu un barbat egoist, plictisit, vag amabil si absent, care sfarseste prin a o parasi, Matei, baiatul
Romanitei, este lasat de izbeliste si isi petrece cea mai mare parte a timpului in fasa blocului,
la fel ca mai toti copiii epocii comuniste, iar cele doud batrane mor la scurtd vreme, una dupa
cealalta, spre usurarea Liei ocupata cu sarcina si a Romanitei, ocupa cu divortul si copilul.

Titlul volumului de nuvele, Daruieste-ti o zi de vacantd, prezintd oarecum decizia
protagonistului de a evada din monotonia vietii cotidiene, prin acordarea, pur si simplu, a
unei zile de vacanta, fara sa ceard permisiunea cuiva.

Reconstruirea intdmplarilor din viata personajului se realizeaza prin tehnica retrospectivei,
astfel, Inca din primele pagini aflam despre personaj ca este cdsatorit de foarte tanar, mai
precis, de pe vremea cand era student, in ciuda rezervelor pe care le avea referitor la mariajul
prea timpuriu si convietuirea cu femeia pe care o iubeste. Vita de familie, ipostaza de sot si
tata este cea care ajunge si il schimbe, sa-l responsabilizeze si sa il priveze de libertate de
care colegii lui, cdsdtoriti mai tarziu sau celibatari se bucurau din plin: ,,Fard sd fi avut
vremea sa-si dea seama cum e Intr-adevar, invidiase, ani la rand, viata burlacului tip. El se
nsurase foarte devreme, la sfarsitul celui de-al doilea an de facultate. Isi amintea foarte bine
dimineata cand, punandu-si mapa pe banca, 1i zdrisera vergheta , cum se repezeau cu tipete
ascutite, cum se ingramadisera in jurul lui, impingandu-se care mai de care, sa 1l sarute. Dar
lui nu ii scdpase mica rezerva din ochii lui , privirea prea atenta, dezamagita si stransd. latd
unul care le scapase deja, pe el nu se mai putea conta, nu cumva toti baietii lumii aveau sa



faca la fel, sa se Insoare repede, prea repede cu niste straine?.... Era de drept multumit, fericit
s-ar putea chiar spune cd, de aceastd noutate neasteptatd, sd trdiesti zi de zi cu o
femeie”[ Adamesteanu, 2002:24].

La un moment dat, odatd cu trecerea anilor, personajul este surprins de criza varstei de
mijloc, astfel ca viata de familie si preocuparile zilnice il impiedica sa isi termine teza de
doctorat, cat si la divort. Ulterior incepe sa experimenteze avantajele libertatii printr-0 serie
de aventuri amoroase farad niciun orizont, ba mai mult, comparandu-se un coleg, Romascanu,
va intra si in dizgratiile colegilor fiind usor marginalizat profesional, ajuns la o varsta critica
atunci cand singurul lucru pe care 1l poate face este sa isi ea de la sine putere o zi de vacanta.

Aceasta ipostaza auctoriald il infatiseaza pe protagonist ca pe un individ de o fragilitate
psihica, cu o istorie in spate, care devine supdratoare atunci cand o reactualizeaza prin
amintiri, prin plonjari, din cauza trecutului unei cdsnicii esuate din cauza comunicari precare,
tensionate si inconstiente dintre cei doi parteneri de cuplu. In plus, existi si perspectiva sotiei,
una violenta si cruda, care 1i produce protagonistului o stare de neliniste ce 1l duce in situatii
paradoxale. Pe tot parcursul nuvelei, personajul se raporteaza continuu atat la o viata veche,
cat si la una noud. Nuvela poate fi rezumatd pe scurt ca o intruziune in sufletul unui
functionar public, Cristian Patragcu, considerat personaj ,retrogradat" atdt din punct de
vedere profesional, cat si social. Opera se axeaza pe profilul acestui om ,care este sensibil,
inchis in gesturi si miscdri si care nu raspund atunci cand seful sau il striga pe nume. Zilele
neimplinite ale barbatului sunt uneori morbid de terifiante.

Noua viata de burlac, pe care si-a dorit-o pentru a putea lucra in liniste este dominatd de
semnele vietii vechi. Toate conflictele cu fosta sotie il slabesc si mai mult acum, cand si-ar fi
dorit sd aiba o atitudine noud cu care sd triumfe in viata, Insa mintea ii deruleaza intr-una
semnele nereusitei si neputintei, le vede pretutindeni, le atrage. Detaliile zilnice le
exagereazd, devenind un creier coplesit de boala gandurilor, mai ales atunci cand se compara
cu altii, in special cu Romascanu, un burlac de succes. Are momente cand reuseste s isi
proiecteze succesul intr-o stare de tihna care l-ar putea ajuta mult pentru a reusita sa-si duca
la bun sfarsit proiectele incepute. Gaseste o bucurie in aceste stdri de singuratate, desi e
consecinta ratdrii ca sot si ca tata: ,,nu se auzea nimic, decét sueratul apei care izbea faianta si
toatd fiinta lui inca se mai mira- nimic, nici usi trantite, nici tropotul copilului, nici strigatele
nevestei, nici bombanelile batranului. Asta era reusita lui deocamdatd asta, singura intreaga,
categoricd, numai asta, dar si ea putea fi ceva, un semn al vietii noi, indelung asteptate, care
statea sa-nceapa. Fara sa fi avut vremea sa-si fi dat seama cum e ntr-adevar, invidiase, ani la
rand, viata burlacului tip”’[Adamesteanu, 2002:56]. Starea de liniste si de neliniste este atent
supravegheatad de personaj.

Constientizeazd mereu momentele cand starea de spirit 1 se schimba si, de multe ori, simte ca
este un personaj pe scena unui spectacol mediocru, de care este cat se poate constient.
Percepe lumea exterioara ca fiind compusa numai din flash-uri si rasfrangeri ale unor ganduri
despre cum este cu adevarat afard. Rememorarea casniciei pare sa fie redata tot prin fash-uri
contradictorii, idee sustinutd si de Daniel Cristea Enache ,,un examen de o luciditate
dureroasa cu inventarierea si detalierea tuturor esecurilor trecute, prezente si viitoare. Ratarea
pe mai multe planuri. In profesie, fiindca protagonistul decade din functiile si posturile initial



detinute, iar decaderea lui este la fel de vizibila pentru ceilalti cum i-a fost, anterior,
ascensiunea”[Enache, 2013:70].

Viata in comunism se deduce din intreg parcursul nuvelei asociata vietii private, cat celei
sociale, nereprezentand nicio miza pentru el. Miza reald a celor trei se releva din lectura
intregii opere a Gabrielei Adamesteanu, fiindcd autoarea nu lasa nimic la voia intdmplarii,
avand capacitatea de a-si controla foarte bine toate personajele, oricat de neinsemnate ar
parea la prima vedere. Momentele de rememorare a perioadei petrecute in institutie sunt
construite printr-o tendinta de innegurare a unui trecut bun in sine. Turbulentele mentale si
imposibilitatea de a-si tine in frau tot ceea ce simte si felul de a gandi alterneaza cu starile
paradoxale de liniste care il fac s@ se cufunde si mai tare in sentimentul ratarii, chiar daca in
realitate nu ar exista totusi foarte multe semne care sa 1i poatd confirma patima
autodistructiva. Pentru rezolvarea unei situatii este necesara adoptarea diferita a felului de a
gandi fatd de acelea care 1-au condus spre acele rezultate nesatisfacatoare. Prin actiunile sale,
ale amanarii continue la lucrul in vederea terminarii tezei de doctorat se simte presat de
propria neputinta de a actiona, prefera sa abandoneze, intrind intr-0 Stare de paralizie
mentala: ,, Ar trebui s3 ma apuc de lucru, asta ar trebui- se indeamna cu lehamite, singur. De
luni de zile 1i zacea pe masa un teanc cu extrase, note, calcule, si primele pagini din teza lui-
preambulul. Ar trebui sd ma apuc chiar dacd nu am chef, isi zise. Dar nu facu nicio miscare,
ramase pe loc, n dreptul ferestrei, cu pumnii Inclestati pe calorifer, cu ochii privind neatent
afara”[ Adamesteanu, 2002:78].

Aceastd delasare amintita trddeaza o indiferentd la umilire, dar poate fi perceputa si ca fiind o
forma de supravietuire psihica. Adoarme cu veioza aprinsa, doar pentru a vedea n Vvis 0
realitate mai luminoasa: ,,Camera este prea luminoasa, husele fotoliilor sunt albe, dulapul de
lemn deschis la culoare. Cum poti trdi in atita lumini? ”[ Adamesteanu, 2002:80]. Ti reapar in
minte imaginile de la facultate cand vand un coleg de-al sau era tot timpul preferat de catre
profesori, acest lucru frustrandu-1 si mai tare in vis: ,,Totdeauna a vorbit fluent- usor pretios,
dar foarte frumos, era facut sa fie universitar, ma gandesc, ce pacat ca profesorul nu s-a batut
pentru el, ce pacat ca l-a acceptat atit de usor pe Arcan si nu a mai Incercat dupd aceea sa il ia
la catedra”’[Adamesteanu, 2002:81].

In aceastd lume a senzatiilor onirice, totul sta sun semnul bolii, al neputintei, al Tncremenirii,
chiar daca unele cadre se succed cu rapiditate. Protagonistul nu poate sa scoatd niciun sunet,
nu se poate explica, nu poate sa rosteascd nimic, caci se afla intr-o agitatie de nedescris: ,,Nu
stiu de ce nu sunt in stare si imi desclestez gura. Incerc si le explic, mi fortez cat pot, dau din
maini, din cosul pieptului imi ies sunete indistincte, gesticulez, ma apar, dar ele parca nici nu
ma vad”’[Adamesteanu, 2002:87]. Treptat starile degradante ale protagonistului ating apogeul,
incepand din ce in ce mai mult sd se simta neiubit de cei care si-ar fi sorit sa 1l iubeasca,
simtind iubire doar din partea celor de care nu ii pasi. Incepe sa simte lipsa oamenilor din jur,
dar constientizeaza faptul cd nimeni nu este de neinlocuit. El care se crezuse indispensabil la
locul de munca, dintr-o data se simte in afara legilor obisnuite de viata.

Nenumaratele incercari din mintea sa de a face ordine cu vocile care il necdjesc nu fac decat
sa 1l adanceasca si mai tare in aceastd stare. De cele mai multe ori, gdndurile sunt marcate
prin dialog ,,Nu existd om care sa nu poate fi inlocuit, tine minte.... de ce nu m-au Scos pe
mine, dar ce nu inteleg e cum de s-au legat si de mine?”’[ Adamesteanu, 2002:89], lucru care



oferd senzatia de autenticitate unor aspecte de realitate ce pot fi cel mult, probabile. Autoare
nu doreste sa imprime o dimensiune morald a personajului sau, ci un anumit psihologism, cu
ajutorul cdruia sa se vada un tip uman dependent de mediu si de propriile iluzii. Lupta cu
sinele si deziluziile continue tin de sfera normalului, nefiind nimic patologic decat daca am
accepta ca o lume este conceputa intr-o societate aliniatd. Controlul auctorial nu ascunde
viata personala a protagonistului, care este imprevizibild de cele mai multe ori. Prin urmarirea
firului vietii acestuia se poate Intelege ca imprevizibilitatea este principala caracteristica.
Uitarea de sine devine principalul sentiment si gaseste in cei care In inconjoard vina caci il
terorizeaza cu prezenta. Prin acceptare, el reuseste sa traiasca ,,iatd ca se poate trdi si asa, iata
ca s-a obisnuit sd se gandeascd la el nsusi ca la un om prost privit, ca la un om cu dosar
prost, ca la omul altei perioade, E nemaipomenit cum te linisteste felul asta de a gandi, cum
isi inlaturd orice ambitie vana, cand stii cd orice ai incerca mu are sd-ti iasd”.[ Adamesteanu,
2002:30]

In lumea Gabrielei Adamesteanu, oamenii sunt sclavii rutinei si ai obisnuintei. Dominati de
automatism, acesti oameni duc vieti banale si sunt incapabili sa iasa din tiparele fade ale
existentei. Scriitoarele isi 1mping personajele intr-0 lume insidioasa, maleficd, putin
halucinanta. El plaseaza personajele intr-o realitate aproape terifiantd, explorandu-si latura
vulnerabila: lumea fobiilor, artificii de boala (o teama accentuata care poate fi cititd in cheie
ipohondrd), a rezervei, a ezitarii si a depravarii.: ,,Prin Bucurestiul lui, tata ma plimbase toata
seara, oarbd, surdd, nauca, fara memorie, fericita — un pelerin ajuns la Locurile Sfinte,
incapabil sa le descrie, fiindca este incapabil sa desparta ceea ce vede de ceea ce a imaginat.
Unele imagini aveau sa-mi ramana zavorate decenii la rand in pivnita subconstientului.
Mirosul unei scari de bloc interbelic, cu treptele late, ingustandu-se pe masurd ce urci si o
placa de lemn neteda, lucioasa, la capatul balustradei, pe care te poti sprijini, Tmi trezea o
amintire confuzd. Acolo descoperisem, plind de emotia noutatii, prototipul locuintei elegante
din Capitald, la doi pasi de Piata Romand, inima mondend a Bucurestiului”’[Adamesteanu,
2012:81].
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