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Abstract: According to the latest decades theories, the reader’s perception brings a significant
contribution to the composition of the literary work. The fiction is born through the interaction
between the world imagined by the writer and the world perceived by the reader. The postmodernist
text includes the reader and exposes the artistic strategies.

In this study, we intend to identify the representations, the construction particularities and the literary
roles of the narratee- character in loan Grosan's short story The cinematographic caravan, as well as
its moral and existential meanings.

The young librarian is the writer’s fictional alter ego. She transfigures her existential adventure in a
literary discourse which she then receives in a self-referential reading with a mise en abyme function,
which tames the reality and reveals its coherence.

The truck filled with a pile of red books suggests the decay of literature as communist propaganda.
The receivers of these malign texts are inexistent, even though officially reading them was mandatory.
In a totalitarian regime, not only people’s fate is grotesquely distorted, but also that of the written
word.

The village sergeant is another reade, envisaged by the author as a caricature of the receiver. He is
fascinated listening to the stories which Darcleu, Scheherazade s parodic simulacrum, is compelled to
tell. This episode represents a literary allegory to the power of literature to replace the dystopic
reality. loan Grosan's postmodernist literature assimilates, through this episode, the canon of folk
literature.
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,Fenomenul literar nu este numai textul, ci si cititorul sau si ansamblul de reactii
posibile ale cititorului fatd de text.” (Michel Riffaterre)
Conform teoriilor din ultimele decenii, perceptia lectorului contribuie substantial la
alcdtuirea universului operei literare. Aceasta se construieste prin intalnirea dintre lumea
imaginata de scriitor si lumea receptata si imaginata de lector. Textul postmodernist 1l include
pe cititor in lumea fictionala si lasa la vedere strategiile artistice, fiind construit ca
intrepatrundere a mai multor texte- lumi. Fiecare dintre aceste texte are propriul ei naratar
intradiegetic, ce indeplineste si rolul de personaj. Tematizarea parodicd a cititorului
»implicat” este unul dintre cele mai frecvente procedee postmoderniste [ Calinescu, 2005:
292]. Spre deosebire de literatura modernista, a carei dimensiune majora este epistemologica,
dimensiunea literaturii postmoderniste este ontologica. Drept urmare, acest tip de literatura
genereaza intrebari despre texte si lumile create de ele. [ Brian McHale, apud Calinescu, 2005
: 295].



In lucrarea de fatd, ne propunem si aplicim metoda analizei textuale ca si
identificam alegoriile livresti si personajele-lectori care se asociaza temei lecturii, apoi sa
demonstram rolul lor literar din perspectiva postmodernista si realist- simbolica, utilizand
drept text- suport povestirea Caravana cinematografica de loan Grosan. Vom valorifica unele
dintre teoriile privind lectura si lectorul, teorii propuse de Paul Cornea, Umberto Eco ,
Vladimir Nabokov, Carmen Musat pentru a raspunde unor intrebari referitoare la povestirea
lui Toan Grosan: ce personaje sunt lectori? Ce citesc ele? Care este motivatia alegerilor
livresti ale acestora? Vom identifica tipul de lectori, orizontul lor de asteptare fata de text,
influentat de factorii variati care intra in componenta prelecturii, tipul de lecturd pe care 1l
practicd, si, mai ales, rolul acestora In constructia semioticd a operei literare.

,,Caravana cinematografica este o parabola de tip social, care sugereaza iminenta
revolutiei socialiste.” [ Teposu, 2006: 227] Ea reda imaginea intaiului deceniu de comunism
romanesc din perspectiva lumii rurale. Sosirea neasteptata a caravanei cinematografice intr-
un sat izolat, in timpul unei ploi torentiale, are loc in contextul ,,0bsedantului deceniu” si face
parte din campania de ideologizare fortatd a populatiei, specifica regimului totalitar. Acest
eveniment ,,functional “( Mieke Bal) i1 ia prin surprindere pe cei cativa locuitori si genereaza
o confruntare intre tandrul activist de partid si inertia vietii rurale. Tn opinia lui Radu G.
Teposu, formula epica pe care o cultiva loan Grosan este complexa, cuprinzand ,,experienta
intertextualitatii”, ,,stilul perifrastic faulknerian” si ,,minutia cehoviand 1n descrierea
platitudinii existentiale” [ Teposu, 2006: 225]. Tot Radu G. Teposu afirma ca, in mod specific
postmodernismului, in proza lui loan Grosan, ,naivitatea artistici a fost inlocuitd de
constiinta ironica a bibliotecii din care se hraneste textul” , ,, realul repeta literatura, scriitorul
e preocupat de fondul parabolic al prozei sale, de felul in care sensurile marunte se
coaguleaza treptat intr-o idee grava si relevanta pentru conditia umana.” [ Teposu, 2006:
226].

LECTORULALTER EGO S| LECTURA AUTOREFERENTIALA

,, Tovarasa Corina”este o invatatoare repartizata in satul Mogos, unde afla ca postul
este ocupat de nevasta directorului , iar ei i se oferad cel de bibliotecard. Tandra indeplineste
doua functii narative in povestire- ea este personaj si naratar al propriului discurs literar .
Corina este preocupata sa transpuna experienta repartitiei intr-un text literar pentru ca ,,viata
poate fi inteleasd doar prin intermediul istorisirilor pe care le spunem despre ea” ( Paul
Ricoeur ap. C. Musat). ,,(...) a trdi, a povesti, a intelege si, din nou, a trdi, iatd cercul ce
defineste conditia umana” [ Musat, 2017: 19]. Scriitorul postmodernist isi refuza astfel
anonimatul si se reprezinta pe sine prin acest alter ego fictional. Invititoarea angajata pe post
de bibliotecarda are competenta unui cititor avizat, atent la mecanismele interioare de
functionare a textului literar. Ea isi foloseste aceastd competenta cu intentia ambitioasa de a
deveni scriitoare. Corina este Tntaiul cititor- si cel mai critic- al propriului text, ea anticipeaza
reactiile receptorilor virtuali ai povestirii ei autobiografice intr-un metatext redat de naratorul
omniscient : ,, Isi lua cufarul, traversa liniile si odatd ajunsd in acest moment al amintirii,
simtea nevoia sd se opreascd, ca si cum si-ar fi dat seama ca ceea ce urmeaza sa spuna n-ar
mai avea atata importanta pentru cei care-o ascultau, ca aici ar fi unul din punctele moarte ale
povestirii sale.” [ Grosan, 2022: 39 ]. Ea stie ca povestea, pentru a atrage, trebuie sa contina ,,
acel sens secret ce se Incapatana sa se ascunda prin cotloanele Intamplarilor si faptelor traite.”
[ Grosan, 2022: 39 ]. Sensul pe care doreste sa-1 exprime fata este tocmai intentia autorului ,
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identificatd sau nu de catre cititor. Experienta traita este prefacuta retrospectiv intr-o ,,panza
discursiva”( Michel Foucault) care conserva emotiile emitatoarei : ,,/.../ isi dadea de fiecare
datd seama cu o satisfactie secretd cd amintirile sale curg si primesc forma multumitoare a
unei povestiri, Instrainand-o treptat si linistind-0/.../” [ Grosan, 2022: 39 ]. Secventa poate fi
interpretata drept o alegorie a ,,lecturii ca lecturd de sine” [ Calinescu, 2005: 372], precum si
o alegorie a nasterii unei povestiri. Lectura autoreferentiald functioneaza ca o punere in abis
care imblanzeste realul si ii reveleazd coerenta. Totodatd, scriitorul valorificd aici tema
postmodernista a vietii ca lectura. Astfel, Corina este un lector virtual al unui text virtual de
tip literar, creat de ea insasi, generand un joc textual de tip postmodernist.

Scena sosirii cartilor rosii in satul Mogos , dupa cum aflam de la naratorul omniscient,
este sursa de inspiratie pe care personajul Corina si-ar dori cu precadere sa 0 decupeze din
,,realitatea” traita de ea pentru a fi prefacuta intr-o povestire :,, Dar ceea ce le-ar fi povestit pe
larg, inghesuind cu grijd amanuntele si silindu-se sa fie cat mai precisd, (...) ar fi fost
momentul sosirii cartilor(...) [ Grosan, 2022: 43 ]. Scena este aleasa de Corina cu intuitie de
scriitor pentru ca aceasta ii poate revela ,,mecanismele esecului “ literar. Fata isi doreste sa
transforme intdmplarea n text, dar potentiala scriitoare ezita sa isi asume creatia literara. Din
nou, personajul Corina se dovedeste a fi corespondentul intradiegetic al scriitorului care se
foloseste de aceastd masca pentru a ne vorbi despre drama luptei sale cu limbajul si despre
neincrederea cd va putea sa le transmita cititorilor propriile emotii: ,, (...) 0 Tncercare pe
care si-ar fi asumat-o doar ca sa-i surprinda mecanismele esecului, caci stia cd nici macar nu
va reusi sd-i faca pe ascultatorii ei sa-i inteleagd tulburarea din dosul cuvintelor, dardmite sa
le-o imprumute.” [ Grosan, 2022: 43 ]. Ironizandu-si astfel personajul, naratorul se ironizeaza
pe sine in postura de scriitor postmodernist. Tulburarea fetei poate fi interpretata si ca un
element de limbaj esopic, cu aluzie la nelinistea cu care oamenii Intdmpind primele schimbari
aduse de noul regim politic. Secventa ,, tulburarea din dosul cuvintelor” poate primi astfel
doua decodificari: fie o trimitere metaforica la functia reflexiva a limbajului artistic, conform
clasificarii lui Tudor Vianu in studiul Dubla intentie a limbajului si problema stilului, fie 0
aluzie la strategiile subversive specifice comunicarii in regimul totalitar. Tema legaturii dintre
scriitor si cititorii operei sale, metatextul si autoreferentialitatea fac parte din recuzita
postmodernismului.

NARATARUL ABSENT SI LECTURA DOCTRINIZANTA

Camionul incarcat cu un maldar de carti rosii este ,,un obiect indispensabil
constructiei fabulei” [ Bal, 2008, p.173]. Scriitorul valorifica acest detaliu pentru a construi o
alegorie dramatica a destinului cartii in regimul totalitar, care degradeaza textul scris,
manipulandu-l ca instrument de propaganda comunista. Lectorul vizat drept receptor al
acestor texte maligne este personajul colectiv reprezentat de comunitatea rurala, iar scopul
lecturii impuse este indoctrinarea comunista caci lectura poate schimba valorile cititorului .
Insd, deocamdati, lectura ramane in stadiul de intentie a autoritatilor, mai ales ci ,,aici nu
citeste nimeni, n-aveti grija”, conform spuselor fostei bibliotecare. Satul este pustiu caci
taranii au plecat la oras sa munceascd. Prozatorul valorifica ,,focalizarea internd ca tehnica
de subiectivizare” [ M. Bal, 2008 :173] pentru a descrie noile carti din perspectiva Corinei,
bibliotecara responsabila cu ,,culturalul”. Tabloul suprarealist al cartilor rosii se modifica in
functie de perceptia fetei. Initial, reactia spontand a tinerei intelectuale , la vederea cartilor
rosii, este de naiva incantare : ,, Cand luard prelata, rdimase incremenitd, fermecatd: toate
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cartile puse deasupra aveau coperte rosii, de un rosu- aprins, straluminand. Ce frumoase sunt!
exclami ea.”[ Grosan, 2022: 43]. In aceastd secventd, personajul Corina este reprezentarea
alegoricd a cetateanului roman din anii “ 50, indus in eroare de aparentele festiviste ale noii
doctrine politice.

Coperta rosie a cartilor constituie un element de paratextualitate care anticipeaza
mesajul ideologic al textelor incluse, insa receptorii vizati nu cunosc deocamdata codul din
care face parte acest simbol cromatic. Nedumerirea fetei este legitima Absenta unor carti de
o alta culoare reprezinta un simbol al uniformizarii totalitare. Tandra incepe sa distinga apoi
nuante dizgratioase ale rosului, exprimate printr-un camp lexical in care maladivul
interfereaza cu agresivul: ,,culoarea devenea purpurie, tipatoare, tragand privirea ca spre o
rand”, ,,rosul se imblanzea, devenind aproape banal daca nu i-ar fi dat, nici ea nu stia de ce, o
senzatie de bolnavicios”, ,,rosul se pulveriza in zeci de nuante invrajbite, amestecate, unduite
sub forma de linii, flamuri, cercuri, flacari”, ,,coperte tari, vopsite ntr-un rosu sangeriu,
morocanos” [ Grosan, 2022: 44]. Tabloul suprarealist cuprinde si soarele, logoul Blocului
Partidelor Democrate din 1946, sloganul acestuia fiind ,,Votati soarele, semnul Blocului
Partidelor Democrate!* . Tn ochii fetei, soarele ,, luase forma unei brosuri intrand cu un colt in
orizont. “ , metafora a viitorului sub dominatie comunistd. Secventa confirma observatia
Monicai Spiridon potrivit careia vizualitatea triumfa, iar mijloacele predilecte sunt prim-
planul si stop- cadrul in proza lui Toan Grosan [ Monica Spiridon : p. 431)] . Scopul acestor
procedee artistice este de a construi o parabola a comunismului- sau a imaginii sale, care se
degradeaza de la aparenta initiald, stralucitoare si utopica la adevarul infernal. Cartile sunt
lasate pe camp peste noapte, acoperite cu panusi de porumb si transportate a doua zi in caruta,
urmand sa fie depozitate in ,,Arhiva Sfatului Popular”. Imaginea rizibila sugereaza ridicolul
intalnirii dintre doctrina totalitard si lumea traditionala a satului romanesc.

LECTURILE

Lecturile personajelor sunt influentate de factorul politic si sunt subordonate
canonului literar al epocii. Titlurile inserate in textul povestirii indeplinesc functia literara de
a completa imaginea realista a contextului Tn care se produce lectura. Unele texte literare sunt
reminiscente ale culturii scolare a personajelor. Soferul 1i povesteste activistului de partid
despre incercarile sale de a seduce o femeie recitandu-i legenda istoricd Muma [ui Stefan cel
Mare de Dimitrie Bolintineanu ,, pentru ca altfel nu se putea ”. Detaliul nu are doar functia de
a crea umor si de a tipologiza personajul, ci si de a sugera manipularea literaturii ca
instrument de propaganda politicd. Includerea acestui text literar In programa scolara facea
parte din intentia puterii de a promova cultul augmentat al unor mituri nationale. Mai tanarul
sdu sef preia sugestia si intentioneazd sd o impresioneze pe bibliotecard prin recitarea
primului vers al legendei pasoptiste, tatonand posibilitatea de a deveni ,,un tovards adevarat,
de idei” al frumoasei fete.

Aflat in odaia Corinei, tovarasul Tavi incearca sa initieze un dialog pe teme livresti, de
aceea Intreaba cu emotie: ,,Ce vd plac mai mult, poeziile sau cartile?”. Sarja discretd ne
aminteste ca umorul este una dintre calitatile recunoscute ale prozei lui loan Grosan. Pe masa
din camera tinerei, activistul zareste ,, o carte foarte buna” . ”’[ Grosan, 2022: 126] , romanul
Tanara garda al lui Alexandr Fadeev, aparut in 1945 pe tema victoriei lui Stalin impotriva lui
Hitler. Romanul s-a remarcat prin perspectiva romantic- eroica asupra realismului socialist,
fiind ,,simptomatic pentru masinaria sovietica de producere a miturilor prin specularea unor
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eroi adevdrati si cu scopul de a modela mentalitatea cetdtenilor sovietici in spiritul ideologiei
comuniste. [ Gradinaru]. Regimul comunist cunostea si specula puterea de transformare a
ideilor [ Roberts, 2023: 25]. Intre povestirea lui Ioan Grosan si romanul Tdndra garda
functioneaza o relatie de hipertextualitate in care textul scriitorului rus are functia de hipotext,
conform clasificarii lui Gerard Genette . Cititorul povestirii lui Grosan primeste acest link
textual pentru a intelege influenta cartilor asupra generatiei din care fac parte personajele si
contextul ideologic in care traiesc acestea, ceea ce contribuie la caracterizarea lor, in spiritul
esteticii realiste. Detaliul are o nuantad parodicd prin care este satirizatd aluziv una dintre
schemele narative impuse scriitorilor in comunism, si anume cuplul constituit pe fundamentul
acelorasi conceptii ideologice. Iar imaginea feminina a cititoarei ar putea ascunde o trimitere
parodica la mitul socialist al femeii implicate in construirea noii realitati de dupa razboi,
numai ca fata declind propunerea tovarasului Tavi de a-1 urma la oras.

O alta referinta livresca identificata in textul postmodernist este romanul Donul linistit
de Mihail Solohov. Bibliotecara da unui soarece numele unui personaj din aceasta carte,
Grisa, iar tanarul activist de partid, tovarasul Tavi, sosit in sat cu misiunea de a culturaliza
masele, cunoaste aceasta referinta culturalda pentru ca a citit cartea. Suntem in anii ’50,
literatura rusd este asociata cu ideologia comunista, iar criteriul axiologic este suspendat (v.
Musat). Toan Grosan surprinde realist acest aspect atunci cand include in lecturile
personajelor romanul lui Fadeev. In schimb Solohov este detinitorul Premiului Nobel si
figureaza in lecturile lui Stalin [ Roberts, 2023: 26], el fiind unul dintre putinii autori rusi de
secol XX care au rezistat ,,oricaror modificari sociale si politice.” [ V. Sleahtitchi].

Scopul caravanei cinematografice este de a-i sili pe oameni sa vizioneze filmele de
propaganda. Vizionarea este organizata intr-o seard mohorata, in sala de clasa. Mobilierul
rudimentar si atmosfera neprimitoare 1i aduc aminte Corinei de versurile eminesciene
lecturate pe cand era eleva :,, Trebuia s se gandeasca, in bancile astea e mai rau ca prin sirma
ghimpatd. Pe banci de lemn, in scunda tavernd mohorata, ii trecu prin minte (...) “[ Grosan,
2022: 71]. Procedeul postmodernist al intertextualitatii primeste si functia realistd de a
reconstitui contextul socio-cultural al primilor ani de totalitarism, filtrat de perspectiva tinerei
care se confruntd cu realitatea satului. Versurile poemului Impdrat si proletar reprezinti 0
aluzie la ideologizarea canonului literar in primul deceniu comunist, prin cenzurarea operelor
scriitorilor romani consacrati si pastrarea in programele scolare doar a textelor care
corespundeau ideologiei puterii politice [Musat, 2017 :181].

EVADAREA TN POVESTE.

Paul Cornea include comunicarea verbala printre sensurile notiunii de text. Plutonierul
din sat , Atanasiu Gica, este un alt naratar- personaj, un lector inscris (P. Cornea), un auditor
gandit de autor drept o reprezentare parodica a receptorului de fictiune literara. Acesta nu e
un cititor propriu- zis, ci un receptor al povestilor pe care personajul Darcleu, varianta
parodicd a Seherezadei, este constrans sda i le istoriseasca . Astfel, comunicarea dintre
emitator- povestitorul — si receptor nu este mediata de textul scris, ci este o comunicare orala,
specifica literaturii populare . Darcleu pretinde ca a auzit povestea 1in copildrie, ceea ce
confirmd caracterul colectiv si oral al acestui tip de literatura. Consideram cd proza
postmodernistd a lui Ioan Grosan asimileaza, prin acest episod, canonul literaturii populare,
adecvat in mod realist mediului rural in care se desfasoara actiunea. Efectul este acela de a
sublinia contrastul violent dintre lumea traditionald si furtuna istoricad ce e pe cale sd o
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distrugd. Hipotextul este, de data aceasta, culegerea de povesti populare 100! de nopti ,
asupra cdreia scriitorul optzecist realizeazd o operatie numita de Genette ,,imitare”.

Nu intdmplator, auditorul este un reprezentant local al puterii. Tocmai plutonierul are
placerea ,,vinovata” de a asculta povesti si se foloseste de autoritatea lui oficiala ca sa isi
satisfaca aceasta placere, amenintandu-1 pe bietul Darcleu cu pedepse specifice tortionarului :
,,Daca nu spui, treci in beci. Te confisc.”[ Grosan, 2022: 49]. Consideram ca scriitorul aplica
o tehnica realistd in constructia acestui personaj in sensul complexitatii, al nuantelor- dincolo
de tipologia puterii, Atanasiu Gica devine simpatic prin apetenta lui pentru povesti. El
intdmpind noua poveste cu un orizont de asteptare, stie din experiente anterioare ca Darcleu e
un bun povestitor . ,,Lectura” pe care o face plutonierul este mai curand o receptare a textului,
caci interesul vadit al naratorului nu se indreapta spre continutul povestii, ci spre ,, ceea ce
subiectul retine, potrivit personalitatii sale si circumstantelor” [ P Cornea, 140] . Cei doi
ascultatori, sultanul din povestea Seherezadei si plutonierul din povestirea postmodernista,
sunt atrasi in poveste prin harul narativ al povestitorului- Seherezada, respectiv Darcleu. Daca
Seherezada hotara sa spuna povesti ca sa Invingd moartea, Darcleu este nevoit sa spuna
povesti la Indemnul autoritar al plutonierului care cade si el, asemenea sultanului, in plasa
fermecatoare a fictiunii literare, sedus fiind de ,,frumoasa necunoscuta”. Tn schimbul povestii,
plutonierul i tolereaza lui Darcleu maruntele ,,gainarii”. Limbajul si tonalitatea in care
plutonierul ordona sa i se spund o poveste pastreaza registrul agresiv folosit de anchetatorii
tortionari : ,, -Te bat de te sting dacd nu spui(...), Imi spui si-ti dau drumul(...), (...) tu crezi
ca ne duci de nas(...).”[ Grosan, 2022: 48]. Darcleu este un povestitor iscusit, el Ti spune
plutonierului povestea Reghinei, regina macrisului. Lectorul- auditor, reprezentat de
plutonierul Atanasiu Gicd, are o contributie la construirea textului narat de catre Darcleu.
Desi nerabdator sa calatoreasca intr-0 poveste, plutonierul acceptd greu pactul fictional,
considerand ca autoritatea lui se poate extinde asupra lumii fictionale. Plutonierul se arata
neincrezator, cere lamuriri : — Cum i zicea la regele asta? El intervine in poveste, corecteaza:
- Cum sa-1 cheme pe rege Pancova? Povestitorul acceptd compromisul céci ascultatorul se
afla intr-o pozitie de putere:

,,-De unde sa stiu eu, dom’ sef? Unii ziceau ca-1 cheama Pancova, altii Chereches.
- Chereches mai merge, consimti plutonierul.”

Totodata, scena aceasta poate simboliza puterea lectorului de a avea o receptare diferita
de intentia autorului.

La sfarsitul povestii, ascultatorul se arata pe deplin cucerit de harul povestitorului, el se
aratd constient cd nu numai povestea l-a captivat, ci si spunerea ei, ceea ce il clasifica , In
termenii lui Vladimir Nabokov, drept un lector cu simt artistic, capabil sd recepteze magia
fictiunii literare si nu numai fabula:

., Plutonierul se indrepta usor de spate, ca si cum s-ar fi ferit sa faca zgomot: - De la cine
ai invatat tu sa povestesti, ma Darcleu? intreba el cu o unda de afectiune in glas.” [ Grosan,
2022: 53]. Admiratia plutonierului flateaza orgoliul povestitorului care se simte astfel
incurajat sa continue cu o alta fabulatie, de data aceasta despre pretinsa lui calatorie in
America: ,, (...) am luat-o prin ograda lui Plopu, am iesit in Dealul Magurii, am ocolit
grajdurile Gostatului si dus am fost.“ [ Grosan, 2022: 54]

Concluzionand, consideram ca aceasta naratiune este nu doar un joc intertextual de tip
postmodernist, ci si o alegorie livresca despre forta literaturii de a face fata realului distopic si
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de a-l substitui. Prozatorul optzecist 1l atrage pe cititor in ,, jocurile metatextuale, care au
totusi nevoie de elementele realului spre a putea functiona™ [ Negrici, 2003: p. 240].
Scriitorul valorifica procedee realiste pentru a reconstitui o epoca trecuta, despre care scrie in
registru parodic si ironic, folosind parodia ca strategie subversiva. Publicatd in 1985,
povestirea beneficiaza de toleranta cenzurii politice , probabil pentru ca scriitorul alege sa
tinteasca satiric doar inceputurile regimului comunist. Sau poate ca si aceasta alegere este o
,,strategie a subversiunii.”
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