Metafora (auto)portretului brebanian. Simboluri autoreferentiale

Drd. Cristina-Monica Neagoe

Universitatea Transilvania din Brasov
Facultatea de Litere

Scoala Doctorala Interdisciplinard
Departamentul de literatura si studii culturale

Résumé: Cet article examine la manicre dont 1'écrivain Nicolae Breban construit
métaphoriquement son (auto)portrait littéraire, illustré par des thémes, des instances
autoriales, des motifs récurrents et des symboles autoréférentiels, dans sa prose de
la période 1961-2020. Son ceuvre se caractérise par un processus continu de
réécriture de soi, dans lequel la mémoire et la biographie personnelle sont intégrées
dans la fiction et transformées en «ombres textuelles». La sérialité et la rupture,
ainsi que la dissolution des formes traditionnelles d'espace et de temps, générent un
discours fragmentaire, dense et intellectualisé, configurant un (auto)portrait
multifacette et polémique du «moi supréme» brebanien. L'essai analyse également
plusieurs symboles autoréférentiels du roman L'Annonciation (Bunavestire): la
photographie - associée au regard, & la mémoire, a la connaissance et a la
transgression du temps - et le journal intime, comme instrument de formation du
moi littéraire. Ainsi, Nicolae Breban se camoufle dans la fiction, projetant son
identité a travers des personnages complexes et des réseaux symboliques.
L'autoportrait décrit un intellectuel en conflit avec le monde, mais fidéle a ses
propres idéaux artistiques. Sa prose invite le lecteur a une herméneutique active, en
étroite résonance avec des sentiments universels et intemporels.

Mots-clés: Nicolae Breban, (auto)portrait, autoréférentialité, biographie,
photographie

(Auto)portretul este o forma de exprimare a sinelui care depaseste
artele vizuale si se regaseste in literaturd, inca din Antichitate, adaptandu-se
in functie de epoca si curent artistic. Literatura, prin natura ei expresiva, are
capacitatea de a explora medii din cele mai diverse, pornind de la realitatea
exterioard si ajungand pana la cele mai ascunse trairi si unghere ale sufletului
uman. Simbolurile autoreferentiale nu se rezumd la trasaturile fizice, ci
surprind interioritatea creatorului, prin limbaj, teme, motive, personaje,
structuri specifice. Asociat psihologiei, (auto)portretul devine un proces de
introspectie, in care autorul, pe de o parte, are revelatia propriei existente, si,
pe de altd parte, isi contureazd o viziune personald asupra lumii, la nivel



social, cultural si istoric (Weltanschauung). Totodatd, prin impartasirea
experientelor personale, dezvaluite pe parcursul confesiunii-naratiune,
scriitorul stabileste o t(r)ainicd legatura cu cititorul, oferindu-i acestuia o
,,0glindd” in care are prilejul de a-si contempla propriile trdiri in secvente
fictionale. Prin urmare, metafora (auto)portretului devine un spatiu de
comunicare atdt pentru autor, cat si pentru cititor, parteneri 1in
comprehensiunea conditiei umane, conectand perspectiva individuald cu cea
universala.

(Auto)portretul este un mijloc esential de expresie in toate genurile
literare. In poezie, el surprinde aspiratia citre absolut (Eminescu), fragilitatea
si melancolia fiintei (Bacovia) sau redescoperirea sinelui prin imaginatie
(Cartarescu). Proza il foloseste pentru a crea identitati complexe, exemplara
fiind opera lui Proust, unde memoria si reflectia contureazd un portret
profund al omului si al epocii sale. In scrierile lui Hugo, Dickens, Orwell si
Kafka, (auto)portretul devine un instrument al criticii sociale si al analizei
aliendrii. In teatru, transformarile sinelui, ca metafora a conditiei umane, se
intruchipeaza in captivele ganduri shakespeariene, in sacrificiul creator al
mesterului Manole la Blaga si In purtdtorii de idei ai lui Camil Petrescu.

Nicolae Breban este unul dintre artistii romani ale carui opere literare
sunt intesate de o puternica autoreferentialitate. Scrierile lui se caracterizeaza
prin complexitate ideaticd, transpusd in densitate narativa si varietate de
limbaj figurat. Personajele sale, pe cat de numeroase si diverse (intelectuali,
orgoliosi, insingurati, aflati in perpetua criza de identitate si provenind din
medii sociale variate), pe atdt de mult imprumutd obsesiile si biografia
excentricului autor, din suma lor reiesind un portret plurifatetat al
prozatorului si al omului Nicolae Breban. Din acestea deducem ca
autoportretul brebanian se inscrie in adjectivele metaforic, fragmentar,
intelectualizat si polemic.

Luand in considerare cele de mai sus, in acest eseu ne propunem sa
analizam modul 1n care scriitorul Nicolae Breban isi construieste imaginea
de sine in textele sale narative, apeland la instante ale diegezei si la marcaje
metatextuale ale eului fictionalizat. Avand in vedere aceastd problematica,
obiectivele majore sunt urmatoarele: a defini, apoi a exemplifica si, ulterior,
a analiza gama de instante auctoriale, pattern-uri obsesive si simboluri
autoreferentiale recurente, prin care se realizeazd metafora (auto)portretului,



ca mod de reprezentare a identitatii prozatorului, in opere incepand din 1961
pana in 2020, insumand schite, nuvele si romane.

Discutia despre (auto)portret impune fixarea unui cadru teoretic.
Autoportretul poate fi pus in paralel cu autobiografia, cu mentiunea ca ultima
presupune o relatare cronologica, in vreme ce prima pastreaza o dimensiune
fragmentara si simbolica. Portretul impune dialogul dintre artele plastice si
cele scripturale, dat fiind faptul ca limbajul vizual transgreseaza limbajul
textual. Reprezentarea auctoriald este o forma de introspectie si de punere a
sinelui in scena epicd prin limbaj artistic. Aceastd instantd apare cand
explicitd, prin exprimarea directd, la persoana intai a naratiunii, cdnd dedusa,
indirecta, prin alter ego-uri, fie naratori, fie personaje, toate fiind reflectii ale
autorului [1] . Cercul analizei nu ar fi complet fara simbolul autoreferential,
prin care se intelege un element, un motiv, o imagine, care trimite la autor, la
actul creatiei ori la conditia scriitorului.

Raluca Duna, in eseul comparatist Eu, Autorul. Reprezentari
auctoriale in literatura si picturd, defineste instanta auctoriald ca
reprezentare explicitd a autorului in propria operd. Teoreticiana abordeaza
conceptul de autor in dubld ipostazd: de individualitate literard si de
personalitate morala, articulatd prin dimensiunea sa publicd si prin
implicatiile etice si politice. Din cercetarile ei reiese cd problematica
scriiturii de sine vizeaza autorul ca auctores, homo faber si sursa a autoritatii.
De asemenea, analista inregistreaza tensiunea dintre auctor (instrument al
vointei divine) si autorul concret (empiric). La acestea se poate adauga ca
scriitorul este si un homo ludens, se joaca dupa bunul plac in universul literar.
Un concept cheie, continud Dund, legat de inserturile auctoriale este
autobiografia, ce presupune identitatea dintre autor si subiectul cartii. Mai
mult, pactul autoportretistic implicd dihotomia eu—tu si apelul la masca sine-
celalalt, subterfugii discursive ale aceluiasi ganditor/creator. Chiar si asa,
»eul auctorial” nu trebuie confundat cu persoana reala a autorului. Acest
alter ego, care se manifestd ambiguu doar in operd, functioneazd ca
mecanism de autocunoastere si ca adapost fictiv pentru eul real, o maniera
de autoconservare a eului autorului in si prin operda [Duna, 2010: 13].

Putem afirma ca spatiul operei se cartografiaza ca spatiu al sinelui;
totodata se creeaza o dubla tensiune, pe de o parte, intre timpul scriiturii (al
fictiunii) si timpul scrierii (al realitatii), pe de alta, intre spatiul imaginii
(dimensiunea tabloului) si spatiul imaginat (semnificatia picturii). Preluand



teoria lui Georg Misch, Duna extinde példria autobiografica la o sinteza intre
congtiinta individuald (de sine) si constiinta istorica (a omului, in general).
Intr-adevar, procesul de cunoastere si cel de autocunoastere se afla in strinsa
legatura cu ideile filozofice ale epocii in care se produce.

Fiindca toate romanele create de vanitoasa gandire a lui Nicolae
Breban au subiecte inrudite, desi urmaresc sa se dezica de trecut si de traditie,
memoria personald isi rescrie continuu si sters/modificat, prin autoselectie,
discursul despre sine. Raportul serialitate-rupturd ori continuitate-inovatie
implicd mai multi factori. Poeticitatea structurilor submineaza izomorfismele
narative clasice: timpul apare ca structura diseminata (ieri-astdzi-maine si
succesiune-simultaneitate), iar spatialitatii i sunt refuzate contururile (aici-
acolo, sus-jos, stinga-dreapta, lizibil-invizibil). Disolutia duce la modificari
ale procedeelor alteritatii: ,,detipologizarea” personajului [2] si dezarticularea
raportului dintre acesta si creatorul lui. Rasfrangerile dau volum conturului
eu-narator. Totodatd, se impune o viziune inedita asupra lumii, nsotita de un
discurs reinnoit, proaspat si original. Acest limbaj este resemantizat si fortat
catre limitele sale, ajungand sa exprime vidul, golul existential si neantul.
Prin urmare, aceasta ,limpezire" stilistica trebuie cititd cu semn invers,
indicand o absenta profunda, justificabild prin perioada istorica asupra careia
se apleaca — Romania comunista si Inceputurile fragile ale democratiei.

O preocupare postmodernd a scriitorului Nicolae Breban este
introducerea in corpul operei a unor aspecte din biografia personala ca fiind
ale personajelor sau ale naratorilor. Umbrele autobiograficului incorporate
textului sunt pieile exuviale ale prozatorului. Inserdnd fictiunii tarele
trecutului sau, autentic, real, Nicolaec Breban se dovedeste un explorator, un
clinician al sinelui, un vizitator incomod al propriului trecut [Cordos,
2012:188]. Dezvaluirile se fac prin tehnica punerii in abis si prin genericul
tu/el, forma de distantare fatd de propria interioritate. Viata eroilor e
conceputa la granita fluida dintre adevar si fictiune/fabulatie, cu istorioare
revelate in volumele confesive (Viata mea - 2017, Confesiuni violente — 1994,
Sensul vietii — 2003-2007) despre familia, scoala, prietenii, tradarea,
ascensiunea si decaderea profesionald, placerea pentru lecturd, interesul
vizavi de social si politic ale celui care se semneazd pe coperta cartii.
Cobordirile pe firul timpului, de tip descindere in sine, recupereaza relatii, fie
tensionate, cu tatdl, fie Intrerupte, cu prieteni, si asuma obsesii creative,



precum ratarea din uzine si din politicd. Adevarat artist al memoriei, autorul
ancoreaza suferinta individuala in suferinta colectiva.

Incd din liceu, elevul Breban isi face mentori printre literatii striini,
Stendhal ori Thomas Mann, tema maestru-discipol fiind recurentd in
pulsiunile sale creative. Aceastd temd se manifestd constant, de la relatia
dintre mesterul pietrar Titu si ucenicul sdu lordache, din schita Hotul (1961),
si terminand cu romanul Frica (2018), unde ziaristul Luca Bejan este initiat
in limbajul propagandei politice de tovardsa Ligia Farcasiu si intelege
pericolul colectivizarii prin filtrul fostului activist de partid Ion Nistor.
Romancierul este selectiv in a-si face prieteni, de aceea se simte tradat cand
pactul fraternitdtii este incalcat (vezi prietenia compromisa dintre Gustav
Martinetti si Jiquidi din Ziua si noaptea, 1998). Din cauza ,originii
nesanatoase”, Nicolae Breban este exmatriculat de la liceu, etichetd ce-1 va
urmari si In creatia romanescd, fiindca (anti)eroii sunt infranati in drumul lor
spre succes in regimul condus de proletariat. Elemente din CV-ul lui Virgil
Bretan, personaj in Jocul si fuga (2015), coincid cu cele ale autorului -
Bretan, ce rimeaza cu Breban, este dat afard de la universitate, lucreaza ca
sofer si tine gestiunea pieselor la garajele ministerului. Mediul de uzina,
experimentat Tndeaproape de manuitorul condeiului, in anii 1952, pe cand a
fost strungar si sudor, este descris in schita Accidentul (1964), ,,sambure”
germinativ al romanului Francisca (1965). In general, ,,fantosele” au profesii
similare celor cu care eul auctorial se incruciseaza: sofer (Iordache, schita
Hotul, 1961), functionar (Castor lonescu, Drumul la zid, 1984), comerciant
(Traian Liviu Grobei, Bunavestire, 1977), scriitor (Alexandru K., Panda si
seductie, 1991), redactor (Horatiu Luca Bejan, Frica). Nicolac Breban
cocheteaza cu politica, fiind membru supleant al Comitetului Central, dar,
cand opiniile lui nu mai coincid cu cele ale partidului, demisioneaza, pleaca
in exil, aidoma heteronimului Calistrat B. Dumitrescu (Singura cale, 2011).

Mama brebaniana este tandra, protectoare, etalon fiind Tonia Vasiliu
(Don Juan, 1981), al carei devotament pentru linistea caminului o face sa
renunte la dragostea amantului. Nu intamplator, in opera autobiografica Viata
mea, Breban scrie cu majusculd cuvantul ,,Mama”, indicatie clara a aprecierii
si a afectivititii vizavi de aceasta. In schimb, tatil este autoritar, cuvintele lui
sunt lege pentru fiu, sunt ghid pentru viatd adevaratd, mottouri. Tot tatal, de
aceasta datd a lui Dumitrascu (Vointa de putere, 2001), precum Vasile Breban
(tatdl autorului), este preot greco-catolic, Inchis si anchetat de comunisti.



Sotii Schimdt (nuvela Romanta neagra intr-o tara rosie) sunt emigranti
nemti, la fel cum a fost Olga Breban, mama scriitorului. Frecvent toposul
narativ este Ardealul (Puterea nevazuta, 2004), Baia-Mare fiind obarsia
autorului (Jocul si fuga), iar Lugojul, loc al adapostului in exil (Bunavestire).
Statutul financiar al familiei Breban era destul de bun, asa se face ca si
populatia romanescd este preponderent instaritd. De asemenea, urmarind
genealogia autorului constatdm ca membrii clanului sunt intelectuali, cum de
altfel se intampld si cu indivizii care populeaza lumea fictiunii, sunt
autodidacti sau chiar cu cate doud facultati (Politehnica, Filozofie, Litere),
lecturi diverse (internationale), stiu limbi strdine (engleza, franceza,
germand), sunt pasionati de arta (muzica, pictura, teatru, film) si mediteaza la
tot ce misca In jurul lor. Aidoma modelului real, barbatul brebanian este
monden, face box, tenis, inot, escapade cu masina prin capitald sau la munte,
std dupa miezul noptii la taifas cu amicii despre probleme sociale, istorice,
politice, langa un vin bun si 0 masd Imbelsugata de restaurant; se dovedeste
timid in relatia cu femeile, cu toate acestea este curtat pentru idei, atitudine,
sarm (Pdnda si seductie); bolnav de vanitate si orgoliu, daca a pornit pe un
drum, atunci nu renunta pand ce nu isi atinge idealul (Amedeu Dumitrascu,
Vointa de putere).

Timpul, ai carui aburi se intind ca niste liane, de la schite si nuvele
pana la romane, este cel vietuit in direct de catre ,,eul suprem” In perioada
stalinismului si a comunismului, a caror efecte nefaste se simt mult dupa
caderea acestor doud regimuri politice, datd fiind predilectia prozatorului de
a se apleca tot asupra acestor indurerate vremuri in volumele de nuvele Orfeu
in infern (2008) si Act gratuit (2020).

Fotografia este, prin excelentd, un simbol autoreferential. Asociata
ochiului si privirii, ea capatd o dimensiune transcendentald, mitologica si
psihanaliticd. Ochiul, asemenea unei porti ce desparte interiorul de exterior,
ascensiunea de cobordre, lumina de intuneric, esteticul de senzorial,
descrierea de naratiune, se metamorfozeaza intr-un simbol al spiritualitatii, al
(auto)cunoasterii, al trezirii constiintei si al inteligentei [Chevalier,
Gheerbrant, 1993: 362-366]. In viziunea lui Gilbert Durand [Durand, 1977:
186-190], perceptia nu se poate implini decat prin distanta, a vedea devine
sinonim cu a §ti, iar privirea se converteste In instanta superioara,
inchizitoriald, a constiintei morale (supraeul freudian). Conform lui Roland
Barthes [Barthes, 2009], analiza unei fotografii presupune trei niveluri -



empiric, estetic si retoric. De asemenea, continud teoreticianul, fotografia
reprezintd o constiintd pluridimensionatd, ce corespunde deopotriva
sfarsitului si Inceputului: identitatea unuia se estompeaza acolo unde altd
existentd de-a lui debuteaza. Fireste, inserarea propriului portret, metoda
simbolicd de autoreprezentare, atribuie textului caracteristicile discursului
autobiografic. Memoria aduce in lumina prezentului umbrele trecutului,
recuperate prin puterea imaginatiei. Pe langd paradigma existentiala,
imaginea implicd o conexiune Iintre realitate temporald si cea spatiald,
conferind stagnarea si iesirea din cronotop (atunci/acum - acolo/aici).
Coreland imaginea imobila cu faptul ca eul narator poate fi conceput special
pentru a feri eul real de moarte, fotografia fixeaza extinctia alteritdtii si
permutarea subiectului Tn obiect. Poza, ca forma a alteritatii si ca univers fara
viata, se apropie de semnificatiile mitului si ale teatrului cu masti, cand viul
si mortul sunt interpretati de acelasi actor, imitator al existentei. Amintirile
naratorului/personajului sunt prinse in tablouri, iar rememorarea lor in
decupaje aleatorii. Insiruirea lor pe cale discursivi este o formi de eludare a
mortii.

Romanul Bunavestire ne pune in fata unui imaginar autoreflexiv,
bazat pe fotografia-portret de familie. In timpul unei vizite in casa iubitei
sale, Lelia Heratina Crdiniceanu, Traian Liviu Grobei are parte de revelatia
vietii — intdlnirea cu decedatul Mihai Farca, viitorul lui mentor, prin
intermediul unei poze. Doamna casei se comportd ca o gazda politicoasa si
ca o viitoare mama-soacra conciliantd, acoperind lipsa de interes a fiicei
vizavi de posibilul ginere, asa cd, pentru a se cunoaste radacinile neamului,
dar si ca sa umple timpul si golul, precum si din mandrie, 1i aratd lui Traian
albumul de familie al Cranicenilor. Fireste, prima intentie a musafirului este
sa priveasca plin de amabilitate, sa para interesat, sa aiba o interpretare
superficiald. In imaginarul lui Gilbert Durand s-ar traduce cu atotputernicia
chioard, un eufemism preluat din mitologie, unde Odhin accepta sd-si piarda
unul din ochi, pentru a dobandi adevarata cunoastere [Durand, 1977: 189].

Ulterior, privitorul isi schimba perspectiva, fiindcd Grobei, prin
intermediul unei proiectii imaginative - determinata de senzatia ca privirea
lui Farca exercitd o influentd acaparatoare asupra sa - il trezeste la viata pe
raposatul unchi al logodnicei, dupd zece ani de la decesul survenit la 1
februarie [3] 1947. Aceasta reinviere fictiva, operatd prin forta creatoare a
congtiintei personajului, ilustreazd modul 1n care subiectivitatea poate



transcende limitele timpului si ale mortii, conferind prezentd unei figuri
apartinand trecutului. Asadar, fotografia produce o extragere din spatiul-timp,
capatd doud semnificatii, cea a altora si cea a privitorului, iar in ea se
oglindesc, deopotriva, Grobei si Autorul, asa cum observd Nicolae
Manolescu (Arca [ui Noe) in formulele grobeizarea lui Breban si
brebanizarea lui Grobei. Evident, tautologia nu se respecta, autorul nu e
tocmai autorul, ci are un intermediar, un dublu imaginar, o umbra [4] —
naratorul, in fraiele caruia scriitorul lasd desfasurarea romanului. Cele doua
instante auctoriale se intdlnesc in registrul parodic, fiindcd demiurgul este
substituit de un narator ghidus, investit cu rolul de fals profet — Grobei, cel
venit din micul Caransebes si ajuns la Blaj, centru al Scolii Ardelene.

Rendscutul Farca intrd si el in rolul unei instante diegetice
autobiografice si performeaza acte de cooperare interpretativa care genereaza
desfatarea textului [5].Acest nou narator nu e altcineva decat un alter ego al
,omniscientei” narative, gandirea celor doi rezonand, caci Mihi scrie despre
libertate, umilinta, boald, istorie, masa si individ. Dintre simbolurile
autoreferentiale se numara jurnalul, lectura, scrisul. Grobei citeste cu
asiduitate jurnalul maestrului Farca, ba chiar ia notite, pe care Petronela,
ajutorul lui Traian, le transcrie -caligrafic. Toata predilectia cétre
scripturalitate marcheaza o ampla metafora a formarii sinelui scriitoricesc,
deci un proces de maturizare intelectuala a viitorului romancier [6].

In concluzie, scriitorul Nicolae Breban nu se dezviluie direct in
prozele sale, ci se camufleazd in fictiune. (Auto)portretul din volumele
memorialistice se disperseazd n panza narativd formand oglinzi metaforice,
unde romancierul isi disimuleaza identitatea printr-o retea de personaje
complexe, teme recurente, motive literare specifice, constructii narative
dense, explorand limitele fiintei, ale libertatii si ale creatiei. Din toate acestea
reiese ca (auto)portretul lui Nicolae Breban este cel al intelectualului in
conflict cu lumea, dar fidel siesi si idealurilor sale artistice. In consecinta,
prozatorul transmite emotii profunde, Tmpartaseste publicului experiente
personale, in strinsd rezonantd cu cele ale cititorului, invitat la o reflectie
asupra identitdtii personale, si transformate, astfel, in simboluri ale unor
sentimente, universale si atemporale.

Note finale
[1] Inca din 1975, Percy Lubbock face, in studiul The Craft of Fiction, distinctia intre cei ce isi
spun eu — naratorul si protagonistul. Conform acestui cercetator american, in cazul eului narator



diegeza se face la persoana intai, de catre un personaj secundar, doar martor la actiune, ca urmare,
omniscienta lui este limitata, in vreme ce eul protagonist expune lucrurile in postura de agent al
actiunii. Discutia referitoare la cat patrunde naratorul In intimitatea psihicd a personajelor
deschide noi perspective. Tzvetan Todorov (Categoriile naratiunii literare, 1966) se leagd de
profunzimea cunoasterii atunci cand fixeaza taxonomia viziunii narative la trei tipuri: ,,naratorul
stie mai mult decat personajul”, ,,naratorul stie tot atat cat stie personajul” si ,,naratorul stie mai
putin decit personajul”. In interpretarea lui Jean Pouillon (Temps et roman, 1946), criteriul
situdrii subiectului-perceptor in discurs favorizeaza aparitia unei tipologii similare: ,,dindarat”,
~impreuna cu” si ,,din afara”.

[2] Pluralitatile de ego-uri faciliteazd anonimatul literar si pierderea autorului in jocul scriiturii.
Adevaratul Breban ramane o enigma chiar cand spune ,,eu”. Aici se poate insera problematica
dominatiei autorului (formd a autoritatii) asupra propriei opere. Autobiografia sau jurnalul
plaseazd lectura sub semnul misterului.

[3] Nicolae Breban se naste la 1 februarie 1934.

[4] Creatia este un mister, nu un proces pur rational, ci o confruntare intre vointa si forte obscure,
iar umbra reprezintd ceea ce scriitorul nu controleazd pe deplin — inconstientul, influentele,
limbajul Insusi, receptarea cititorului, naiv si model [Picon, 1973].

[5] Scena vizitei lui Grobei si intdlnirea cu fotografia lui Farca poate fi cititd prin prisma teoriei lui
Umberto Eco despre cititorul activ (Lector in fabula). Fotografia devine un ,,text deschis”, iar
Grobei, ca cititor, participa la cooperarea interpretativa, completand golurile de sens si reactivand
prezenta raposatului. Astfel, la fel cum Eco arata ca sensul se naste in interactiunea dintre text si
cititor, romanul lui Breban evidentiaza modul in care constiinta personajului construieste fabula,
genereazd lumi posibile si transforma lectura (a fotografiei, a jurnalului) intr-un act creator,
conferind profunzime experientei narative si maturizarii intelectuale a protagonistului [Eco,
1991].

[6] Scena reinvierii lui Mihai Farca ilustreazd modul in care arta invinge precaritatea umana.
Fotografia, asemenea operei de arta, refuzd moartea si readuce o ,,prezentd uitatd” in constiinta
privitorului. Grobei trece de la o perceptie superficiald la o revelatie interioard, iar contactul cu
jurnalul raposatului devine un proces de formare a sinelui literar. Astfel, romanul confirma ideea
ganditorului francez André Malraux, aceea ca literatura oferd omului o continuitate simbolica
dincolo de timp si destin [Malraux, 1980].
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