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Abstract: The study highlights the thematic isomorphisms and particularities of
Adrian Paunescu’s Iyrics, integrating his poetic creation in the context of the 1960s
generation and correlating the immanentist reading with the thematic perspective.
Paunescu’s poetry, written for public reading, generates a strong collective emotion,
and the dynamics of meaning are produced through the “internal game” of language,
through the interaction between forms, rhythms and rhetorical strategies. The study
follows the constitution of the poetic voice as a process of transfiguration of the
biographical into lyrical matter, observing the transition from the prolix style to the
poetry of the grandiose, through the amplification of rhetorical spectacle and the
orchestration of refrains.

The thematic analysis highlights a series of recurring structures, interpreted
as isomorphisms: eros, the founding affective energy; nature, often invested with an
erotogonic dimension; and the family panopticon, a compensatory space marked by
the trauma of loss and the attempt to symbolically recover absence. On a
complementary level, History functions as a chronological reference and matrix of
meaning, generating both utopian projections and discourses with social stakes,
mobilizing or interrogative.

By articulating themes, motifs and images in coherent networks, distinct
poetic portraits and an ,,identity geography” result, which ensure the unity of
Paunescu’s lyrics beyond stylistic and period variations.

Keywords: writing particularities, thematic isomorphisms, aesthetic autonomy,
poetry of the grandiose, History

In perspectiva unei analize tematice aplicate asupra corpusului
paunescian, devine pertinentd observatia potrivit careia ,,dimensiunea sonora
este, probabil, cea mai importanta trasatura a textului poetic, aceea care face
din el un discurs memorabil” [Farmus: 2020: 124], intrucdt aceastad
dimensiune explica, in buna masura, accesibilitatea poemelor paunesciene la
recitarea publica si, implicit, capacitatea lor de a produce emotie colectiva.
Oralitatea nu ramane un simplu ,,adaos” specific liricii pdunesciene, deoarece
se converteste intr-un mod de existenta al textului, care 1si confirma eficienta
prin memorie, ritm si recurente. In acelasi orizont, conturarea unei
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monografii tematice a liricii lui Adrian Paunescu, plasatd in cadrul
generatiei “60 si dublatd de o explorare diacronica a receptarii critice, dar
si de o analizd aplicatd ,,in interiorul operei” a mecanismelor prin care se
construieste vocea poeticd, se articuleaza temele si se configureaza
imaginarul artistic. Noutatea demersului se sprijind pe cateva directii majore:
identificarea izomorfismelor tematice (eros, feminitate, jurnalul inimii,
naturd, familie, istorie/identitate), delimitarea unui ,,nucleu estetic durabil”
prin convergenta lecturii imanentiste cu lectura tematica si cu reperele deja
fixate in bibliografia critica, precum si surprinderea particularitatilor vocii
poetice ante- si postdecembriste. Din punct de vedere metodologic, analiza
se intemeiaza pe premisa potrivit careia ,,poemul implica o foarte mare
atentie acordatd organizarii formale. Structura textului poetic implicd o
distantare fatdi de discursul prozei.” [Farmus: 2020: 126] in consecinta,
criteriul estetic devine decisiv, intrucat sensul se activeaza prin ,,jocul” intern
al limbajului, prin interactiunea structurilor formale si prin capacitatea
poemului de a institui o lume autonoma, acolo unde ,,poemul inseamna joc
cu limbajul” [Farmus: 2020: 125], iar ,intr-un poem totul comunicad”
[Farmus: 2020: 126] si ,,dd nastere unui univers.” [Farmus: 2020: 128].
Aceasta grila permite evaluarea poemelor dincolo de contingent si, in acelasi
timp, verificarea coerentei interne a constructiei lirice.

Arhitectura cercetdrii este conceputd astfel incat s sustind, etapizat si
verificabil, corelarea temelor din lirica lui Adrian Paunescu, evitand atat
lectura fragmentara, cét si suprapunerea mecanica a motivelor. in acest sens,
demersul urmareste inventarierea tematicd si construirea unui traseu
interpretativ care face posibila identificarea retelelor de sens, a punctelor de
convergentd dintre teme si a modului in care acestea isi schimba functia prin
raportare la registru, epocd si strategie discursiva. In aceasta logica, primul
nivel al arhitecturii 1l reprezinta contextualizarea generatiei ’60, necesara
pentru a delimita parametrii estetici si ideologici in interiorul cédrora se
configureaza poezia epocii si, implicit, particularitétile scriiturii paunesciene.
Rolul acestui cadru este de a stabili instrumentele prin care se pot distinge:
presiunea constrangerilor socio-politice asupra discursului poetic, strategiile
de conservare a autonomiei esteticului si mecanismele prin care limbajul
poetic 1si apdra libertatea internd. O astfel de bazd este indispensabila
deoarece temele (eros, familie, Istorie etc.) nu se manifestd in gol, ele se
reactiveaza si se reconfigureaza in functie de un orizont cultural, critic si



politic precis. Al doilea nivel vizeaza constituirea vocii poetice prin
raportarea biograficului la transfigurarea estetica. Biografia este tratatd ca
resursa de activare a unor nuclee tematice recurente, care, odata trecute prin
filtrul poetic, devin structuri ale imaginarului. Aceasta etapa este necesara
pentru corelarea temelor intrucat permite intelegerea mecanismelor prin care
aceeasi tema (de exemplu, erosul sau filiatia) poate fi reordonata in registre
diferite: confesiv, oratoric, elegiac, mobilizator. Astfel, se fixeaza relatia
dintre ,,eul creator” si instantele tematice, iar temele pot fi citite ca expresii
ale unei identitdti lirice In evolutie. Al treilea nivel este reprezentat de
dosarul diacronic al receptarii critice, menit sa asigure un echilibru al
interpretirilor si sa ofere un sistem de verificare a ipotezelor tematice. In
mod concret, receptarea este utilizata ca instrument de comparare, deoarece
stabileste cum au fost citite temele in epoci diferite, ce mutatii de accent au
aparut, care sunt convergentele si unde se instaleaza polarizarile. Pe baza
acestor trei niveluri (context generationist — voce poetica — receptare critica),
cercetarea poate avansa catre nivelul sintetic al analizei, dedicat
izomorfismelor tematice si retelelor de imagini. In aceasta etapi, temele
sunt tratate ca structuri interconectate: erosul se intersecteaza cu natura,
natura se leagd de jurnalul inimii, filiatia produce un panopticum familial
compensatoriu, iar Istoria activeaza identitatea $i retorica sociala. Corelarea
corecta se realizeaza prin urmarirea circulatiei imaginilor si a motivelor Intre
registre, prin observarea repetitivd a anumitor nuclee semantice si prin
analiza felului in care poemul produce coerenta internd prin ritm, refrene,
amplificari sau condensari.

In lirica lui Adrian Paunescu, erosul [1] constituie un nucleu tematic
fondator, care traverseaza intreaga opera si functioneazd ca principiu de
organizare a imaginarului poetic. Este vorba despre o gama de tensiuni
afective care se reconfigureaza constant, in functie de registrul discursiv, de
etapa creatiei si de strategia retoricd adoptatd. Erosul activeaza atat
dimensiunea confesiva a poeziei, cat si pe cea oratoricd, devenind un motor
al expresivittii si un vector al comunicarii poetice cu publicul. In etapa
timpurie, discursul erotic se construieste preponderent prin sugestie si aluzie
[2], imaginile fiind concentrate in gesturi, priviri, detalii cromatice sau
scenarii minimale [3]. Aceastd economie a expresiei nu diminueaza
intensitatea afectiva, deoarece o transfera asupra structurilor formale, in care
ritmul si reludrile discrete organizeaza sensul. Treptat, erosul avanseaza catre



confesiunea directa (,,indrégostit de tine,/Ma simt atat de bine,/Ca nu mai
stiu de mine/Si stiu numai de noi” [Paunescu, 1978: 549] ), iar vocea poetica
isi asumd expunerea afectivd ca formd de autenticitate. Aceastd tranzitie
presupune amplificarea spectacologiei retorice, in care hiperbola, anafora si
refrenul sustin intensitatea trairii.

Erosul paunescian se distinge prin faptul cd nu rdméane limitat la
relatia dintre doud instante lirice, pentru ca se deschide spre generalizare:
iubirea individuala devine experienta exemplara, cu valoare de model afectiv
[4]. In acest sens, confesiunea intimd capiti o dimensiune comunitara, fiind
conceputa pentru a fi rostitd si receptatd public. Aceastd orientare explica
accesibilitatea poemelor si capacitatea lor de a genera emotie colectiva, fara
ca lirismul sd se dilueze in retoricd goald. Din punct de vedere formal,
discursul erotic este sustinut de o serie de procedee recurente: dialogul (real
sau implicit), care marcheaza alteritatea; hiperbola, ca instrument de
intensificare a afectului; repetitia si refrenul, care fixeaza tema in memorie;
ritmul amplu, care favorizeaza declamatia. Prin aceste mecanisme, erosul
devine o structura de rezistenta a discursului poetic, capabila sd sustind atat
fragilitatea confesiunii, cat si amploarea poeziei grandiosului. In economia
operei, erosul functioneazd si ca principiu de corelare tematica,
intersectandu-se cu natura (erotogonia), cu jurnalul inimii (memoria afectiva),
cu familia (continuitatea si pierderea) si, uneori, cu Istoria (transferul
afectului in registru colectiv). Aceastd capacitate de a migra intre registre
confirma statutul sdu de izomorfism tematic central, care asigurd coerenta
liricii paunesciene dincolo de diferentele de stil sau de epoca.

In lirica lui Adrian Paunescu, natura nu functioneazi ca simplu decor
descriptiv, deoarece aceasta devine principiu generator de sens, integrat
organic 1n dinamica discursului erotic. Peisajul [5] este investit cu functie
activa, el participa la constituirea si intensificarea trdirii eului liric ,,Sa ne
iubim pe tarmul Marii Negre/ Ca doua fragede fierbinti statui,/ Sa fim intaia
clasica pereche/ A omenirii noi ce inca nu-i.” [6] Astfel, se poate vorbi
despre o erotogonie a naturii, in care elementele naturale devin catalizatori
ai afectului si instrumente de ritmare a vocii poetice. Apa, lumina, vantul,
anotimpurile sau relieful sunt repere ambientale si extensii ale eului creator,
prin care se exprimd geneza, arderea sau reinnoirea dorintei. Aceasta relatie
dintre natura si eros se realizeaza printr-o dubla strategie. Pe de o parte, la
nivel lexical, campul semantic al naturii este transferat in discursul erotic, iar



imaginile meteorologice sau vegetale dobandesc valori afective si simbolice.
Pe de altd parte, la nivel compozitional, natura structureaza poemul prin
alternante spatio-temporale (zi/noapte, vard/iarnd, apropiere/distantd),
oferind lirismului o masurd interna. Erotogonia se exprima prin prin
capacitatea poemului de a sugera nasterea sau transformarea sentimentului,
natura devenind scena unei geneze interioare, nu a unei simple contemplari.
In aceastd perspectivd, natura sustine continuitatea tematici a liricii
paunesciene, intersectandu-se constant cu erosul, jurnalul inimii si memoria
afectivi ,,Noi vom canta cu gurile inchise/ Iubirea noastrd imposibild.”
[Paunescu, 1978: 275] (lubirea noastra imposibila). Natura ofera un cadru
simbolic stabil, in interiorul cédruia afectul se poate fixa si reinnoi, iar
experienta intima capatd duratd si formd. Prin aceastd functie generativa,
natura contribuie decisiv la coerenta imaginarului poetic, transformand
trairea individuala intr-un scenariu liric recognoscibil si repetabil. Erotogonia
naturii este un mecanism prin care poezia paunesciand isi organizeaza
energia afectiva si 1si asigura unitatea de sens.

In continuarea nucleelor tematice ale erosului si ale naturii
erotogonice, lirica lui Adrian Paunescu dezvoltd un registru distinct,
recognoscibil ca jurnal al inimii [7], in care discursul poetic functioneaza ca
forma de arhivare a trdirii autentice. Acest tip de lirism presupune
transpunerea afectului intr-o succesiune de stari, reveniri si reluari, care
conferd poeziei o temporalitate internd. Jurnalul inimii se constituie ca spatiu
al memoriei afective, in care experienta este retinutd, reorganizatd si
resemantizatd prin ritm si recurentd. Specific acestui registru este
continuitatea fluxului emotional, sustinutd de reludri lexicale, structuri
anaforice si variatiuni minore in interiorul aceleiasi scheme lirice. Repetitia
are functia de fixare a sensului, sugerand revenirea obsesivd a trdirii si
imposibilitatea eului de a se desprinde de nucleul afectiv. In acest cadru,
poezia paunesciand valorifica un lirism al duratei, in care prezentul
confesiunii este constant traversat de trecut si de anticiparea pierderii, iar
emotia se construieste prin acumulare, nu prin revelatie brusca. Jurnalul
inimii permite, totodatd, tranzitia de la individual la tipic [8]. Desi
experienta este personald, formularea ei poeticd urmareste generalizarea,
astfel incat cititorul sd poatd recunoaste propriile trdiri in structura
discursului. Aceastd deschidere explicd accesibilitatea poeziei si capacitatea
ei de a genera emotie colectiva. Confesiunea nu ramane inchisa in intimitate,



deoarece se organizeazd ca act de comunicare, pregatind terenul pentru
dimensiunea oratoricd a discursului paunescian. Din punct de vedere al
coreldrii tematice, jurnalul inimii functioneaza ca zona de intersectie Intre
eros, naturd si familie. Afectul erotic este rememorat si stabilizat prin cadre
naturale recurente, iar memoria personala se leaga de figuri familiale sau de
repere temporale cu valoare simbolica. Astfel, jurnalul inimii devine un
mecanism de coeziune internd, prin care lirica paunesciand isi pastreaza
unitatea $i isi organizeaza continuitatea afectiva de la o etapa de creatie la
alta.

In lirica lui Adrian Paunescu, tema familiei se configureazi ca
,panopticum” familial compensatoriu, un spatiu simbolic in care afectul,
memoria si identitatea se reordoneaza in raport cu experienta pierderii, dupa
cum putem observa in poemele Repetabila povarda, Ruga pentru parinti,
Haide, mama, haide, tata sau Parinti uituci. Familia este tratatd un nucleu
tematic de adancime, capabil sa ofere stabilitate discursului poetic intr-un
context marcat de mobilitate existentiala si presiune istoricd. Prin aceasta
functie compensatorie, lirica paunesciana transforma relatiile filiale n repere
axiologice, care sustin continuitatea eului si ii oferd un orizont de sens.
Figura paterna ocupa un loc central in aceastd configuratie, fiind investita cu
valori arhetipale: autoritate, protectie, judecatd si memorie, dupa cum
observdm in poemele Ca si tata, Scrisoare tatalui, dincolo, La ecograf cu
tata si Colind pentru tata bolnav. Absenta tatalui, frecvent tematizata, nu
genereaza doar lamentatie, pentru ca activeaza un mecanism de interiorizare
a normei si a responsabilititii. In acest sens, discursul filial nu aluneca in
sentimentalism, deoarece este sustinut de rigoare formala si de o structurare
atentd a adresdrii lirice. Raportul dintre ,,eu” si instanta paternd functioneaza
ca ax de organizare a confesiunii, in care suferinta este convertita in reflectie
etica, iar pierderea devine sursd de coeziune interioard. Pe langa filiatia
directa, familia se extinde simbolic cdtre o comunitate afectiva largita, in
care fraternitatea si solidaritatea sunt proiectate ca valori de rezistentd. In
acest cadru, ,,panopticum” familial este un spatiu al reactivarii vocii poetice,
care gaseste in memorie si in legdturile afective resurse pentru continuitatea
discursului. Familia devine, astfel, o matrice de sens care permite
reconectarea eului la o istorie personala si colectiva, pregatind trecerea catre
registre mai ample ale discursului liric. Din perspectiva corelarii tematice,
familia se intersecteaza cu jurnalul inimii, prin functia memoriei afective,



cu erosul, prin transferul afectului si al vulnerabilitétii, si cu Istoria, prin
transformarea experientei individuale in exemplu simbolic. ,,Panopticum”
familial oferd un cadru stabil in interiorul caruia aceste teme pot circula si se
pot reconfigura, asigurand unitatea liricii paunesciene. Astfel, familia apare
ca un nod semantic esential, care sustine coerenta discursului poetic si
legitimeaza lectura operei ca sistem de relatii afective si simbolice durabile.
In lirica lui Adrian Paunescu, Istoria reprezintd un nucleu tematic
care marcheazd extinderea vocii poetice dinspre spatiul intim céatre
orizontul comunitar, transformand experienta individuala intr-un discurs cu
relevanta colectiva ,,Putna clopot s-a facut” [Paunescu, 1978: 1041] sau JIn
romani o sa renascd Dumnezeu si cerul lui.” [Paunescu, 1978: 275] Istoria
este abordatd ca matrice de sens, capabild sd structureze imaginarul poetic si
sd confere discursului o functie etica si civica. Prin aceasta orientare, poezia
paunesciand articuleazd o relatie complexd intre memorie, identitate si
responsabilitate, integrand trdirea personald intr-o naratiune simbolicd a
comunitdtii. Un prim palier al acestei teme il constituie recuperarea utopica
a trecutului, cum este cazul poemului 7ara, prin care poezia incearcd sa
reactiveze figuri [9], momente si valori fondatoare, proiectandu-le ca repere
ale identitatii nationale. Acest demers presupune functionarea ca strategie de
reconfigurarea continuitatii istorice intr-un context perceput ca instabil sau
fracturat. In aceastd zoni, discursul poetic imprumuti adesea tonuri imnice
sau elegiace, iar procedeele formale: ritmul amplu, refrenul sau enumeratia
contribuie la fixarea sensului si la consolidarea memoriei colective. Un al
doilea palier il reprezintd raportarea la Istoria imediata, unde poezia
dobandeste o pronuntatd dimensiune oratorica [10]. Evenimentul
contemporan genereaza urgentd de rostire, iar poemul capatd functia de
madrturie si interogatie publicd. Vocea poetica oscileazd intre mobilizare si
reflectie critica, intre elogiu si avertisment, construind un discurs al
contrastelor. Aceastd ambivalenta explica tensiunea interna a poeziei cu miza
sociala gi capacitatea ei de a produce impact afectiv asupra publicului, fara a
se reduce la simpla retorica ideologica. Din perspectiva corelarii tematice,
Istoria se intersecteaza cu familia (ca memorie a filiatiei si a pierderii), cu
erosul (prin transferul afectului 1n registru colectiv) si cu jurnalul inimii
(prin functia memoriald a discursului). In acest fel, Istoria devine un spatiu
de convergenta, in care temele intime sunt resemantizate si integrate intr-o
»geografie identitard” a liricii pdunesciene ,,Dundrea-mi poarta setea secreta,/



Am o pecete, sunt Muntii Carpati.” [Paunescu, 1978: 441] Toponimele [11],
reperele culturale si figurile simbolice construiesc o harta afectiva ce leagd
eul poetic de comunitate, iar discursul liric functioneazd simultan ca
memorie fondatoare si ca exercitiu de responsabilitate civica.

Analiza tematica a liricii lui Adrian Paunescu pune in evidentd un
sistem de structuri recurente care traverseaza etapele creatiei si functioneaza
ca factori de coeziune interna. Temele majore nu se dispun in mod linear sau
ierarhic, ele se organizeazd in configuratii dinamice, in care imaginile,
motivele si procedeele formale se reactiveaza in contexte diferite. Aceasta
mobilitate tematicd permite poeziei sd isi pastreze identitatea, chiar atunci
cand registrele expresive se modificd, iar discursul oscileaza intre confesiune,
reflectie si amplificare retoricd. Coerenta operei se construieste prin
continuitatea unor nuclee simbolice, nu prin uniformitate stilisticd. Din
perspectiva evaludrii estetice, unitatea liricii paunesciene este sustinutd de
capacitatea textului poetic de a transforma experienta individuald, sociala sau
istoricd intr-o structurd expresiva autonomad. Vocea poetica 1si afirma
specificul printr-o tensiune constantd intre intimitate si expunere publica,
intre vulnerabilitate si declamatie, iar aceastd tensiune devine o posibild
sursa de expresivitate.

Note finale

[1] Eugen Simion observa in lirica lui Adrian Paunescu faptul cd ,.filozofia, atita cata exista, si
erosul [...] sunt niste praguri” care alterneaza. - Eugen Simion, Scriitorii romani de azi I, Editura
Cartea Romaneasca, Bucuresti, 1978, p. 246.

[2] Se remarca versurile poemului Amor cubist ,,S& mergem intr-o seara departe-n mahalale/ Si
noaptea sa ne lege cu negurile ei,/ Sa-ti dau imbratisarea, mai vrei sau nu mai vrei,/ Si eu sa cad
in focul Tmbratisarii tale” - Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, editia a doua revazuta,
adaugita si actualizata, Editura Paunescu, Fundatia Iubirea, Fundatia Constantin, Bucuresti, 2003,
p. 555.

[3] Se remarca poemul Hai, sa mergem intr-o seard, inclus in capitolul Poezii-cdntece din
antologia Cartea cartilor de poezie (editia I, 1999), care propune evadarea cétre intimitate din
rutina urbani: ,Hai si mergem intr-o seard/ Si, scipati de ultimul deochi,/ Intr-o crasma
ordinara,/ Sa tdcem, privindu-ne in ochi.” - Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p.
1299.

[4] In acest sens, se remarci versurile poemului Rand i cutit din volumul Locuri comune (1986)
LAratai a cutit,/ Ardtam ca o rand,/ Mama mea m-a gasit/ Si m-a dat de pomand.” - Adrian
Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p. 491.

[5] Floarea este simbolul sperantei care depaseste limitele umane, cum se poate observa in
poemul Aceeasi floare ,,lubito, pe prispa ti-am pus/ O floare din lumea de sus,/ O floare din
insula Marte,/ O floare a cailor moarte” - Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p.
144, sau, cum se intdmpla in cazul poemului Oameni de zapadd, in care ninsoarea este metafora
despartirii ,,Ninge fara mild, ninge si ne doare,/ ninge cu farame albe de pian,/ ninge cu tristete si
cu felinare,/ ninge ca la moartea inca unui an.” - Ibidem, p. 333.

[6] Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p. 392.



[7] De exemplu, separarea asumata de cuplul erotic este conturata in poemul La despartire ,,Si-ti
cer cu glasul cel din urméa/ca marii dragoste ce-a fost,/sd stim sd-i facem parastasul/si sa ne
despartim frumos.” - Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p. 1342.

[8] A se vedea poemele Iubire farda acte (,, Voi n-aveti niciun act/ Si fara de contract,/ Iubirea
voastrda nu-i valabila,/ Hai, hai, mutati-va/ Hai, hai, carati-va,/ De pe aceastd scard
respectabild.”) - Adrian Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit.,, p. 1065, si Tragica
nerabdare (,, Ai ucis iubirea noastrda,/ Ordinar, ca pe-o insectd,/ Cat era de luminoasd,/ Cat era
de imperfectd.”) - Ibidem, p. 1451, in care iubirea trece de la iubirea liberad care a fost traita in
mansarda la un simbol dogmatic care avea nevoie de validare sociala.

[9] A se vedea poemele lancu la Tebea, O singura Putnd, La Treznea i la Ip, Ardealul si
Letopiset la Moisei.

[10] Ethosul de la 1 Decembrie 1918 este evocat prin refrenele ,,Tara-i tard impreuna” - Adrian
Paunescu, Cartea cartilor de poezie, op. cit., p. 1042, ,,Alba Iulia ne-aduna” — Ibidem.

[11] ,,Da, mai avem Mures si Prut si Trotus,/ Si Olt si Jiu si alte rauri, totusi.” - Ibidem, p. 119.
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