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Résumé: Cet article propose une réflexion sur la place du corps dans [’écriture
féminine et sur la maniere dont la corporalité devient un lieu d’expression et de
mise en forme de la féminite dans la littérature frangaise contemporaine. L’ étude
s’appuie sur [’analyse de deux textes d’Annie Ernaux, Passion simple et
L’Evénement, considérés comme représentatifs d’une écriture qui articule
étroitement expérience intime et dimension sociale. En s’inscrivant dans la
continuité des apports de la théorie féministe frangaise, I’article envisage I’écriture
féminine non comme une catégorie stylistique figée ou biologiquement déterminée,
mais comme une pratique discursive ou le corps intervient activement dans la
construction du récit. Les expériences corporelles, désir, attente, douleur,
vulnérabilité, y sont envisagées comme des vecteurs de sens qui influencent
’organisation du discours, la temporalité narrative et la posture énonciative. A
travers [’étude comparée des deux ceuvres, l’article met en évidence des modalités
differentes de [’expérience corporelle féminine, allant de [’intériorisation
passionnelle a [’épreuve traumatique, et montre comment ces expériences se
traduisent en choix formels et discursifs. 1l s agit ainsi de proposer une lecture de
[’écriture féminine comme espace de négociation entre corps, langage et
construction sociale de la féminite.
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In literatura franceza contemporand, mai ales In écriture féminine,
corpul nu mai apare exclusiv ca tema sau motiv narativ, ci devine un element
activ al constructiei discursului literar. Experientele corporale precum dorinta,
suferinta, vulnerabilitatea si trauma, nu sunt doar reprezentate, ci
influenteaza direct forma textului: organizarea temporald, ritmul enuntarii,
focalizarea si economia afectivd a naratiunii. Astfel, corporalitatea nu mai
functioneaza ca un simplu continut al discursului, ci ca un principiu intern de



organizare a scriiturii, care modeleazd din interior dinamica si structura
textului literar.

Studiul de fatd isi propune sa analizeze modul in care écriture
féminine transforma corporalitatea Intr-un spatiu de articulare a feminitatii ca
identitate construita social, prin lectura comparata a doua texte reprezentative
ale lui Annie Ernaux, Passion simple si L’Evénement [1]. Alegerea
corpusului este motivatd de pozitia centrald a autoarei in literatura franceza
contemporand si de maniera specificdi 1n care scriitura sa articuleaza
experienta individuald cu analiza sociald. Romanele lui Ernaux permit
observarea directd a felului in care experientele intime sunt traversate de
constrangeri simbolice, juridice si institutionale, care se reflectd nu doar
tematic, ci si la nivelul formei discursului.

Notiunea de écriture féminine nu este utilizatd aici intr-un sens
esentialist, ca etichetd biologicd sau ca stil fix, ci ca practica discursiva
situatd istoric si social, In care corpul intervine activ in constructia sensului.
In aceastd perspectivd, feminitatea este inteleasd, in linia formulati de
Simone de Beauvoir, ca rezultat al unui proces de constructie sociala care se
exercitd asupra corpului prin norme, interdictii si asteptari colective.

Conceptia scriiturii ca act de recuperare a corpului este formulatd
programatic de Héléne Cixous, care afirma necesitatea ca femeia sa se scrie
pe sine:

,Voi vorbi despre scriitura feminind: despre ce va face ea.
Trebuie ca femeia sa se scrie: femeia sa scrie despre femeie si sa
facd sa vind femeile Inspre scriiturd, de la care ele au fost
indepartate tot atat de violent pe cat au fost de corpul lor; pentru
aceleasi motive, prin aceeasi lege, in acelasi scop mortal. Trebuie
ca femeia sa se pund in text — ca si in lume, si in istorie — prin
propria ei miscare.” [Cixous, 2021: 5]

Afirmatia lui Cixous presupune o repozitionare a corpului feminin
intr-un cdmp discursiv marcat de ierarhii sociale si simbolice. A ,,se scrie” nu
inseamna doar afirmare unei identitati intime, ci interventia intr-un sistem de
reprezentdri care a marginalizat experienta corporald feminind. Scriitura
capatd astfel o functie critica, vizand nu doar limbajul, ci si normele care il
structureaza.



Dintr-o perspectivd mai larga, corporalitatea poate fi conceputd ca un
spatiu de interferenta intre discurs, putere si subiectivitate. Normele sociale
actioneaza asupra corpului atdt din exterior, cat si din interior, prin procese
de interiorizare care modeleaza experienta trditd si modul in care ea este
articulatd in limbaj. Scriitura devine astfel un loc privilegiat in care se
evidentiaza aceste procese, fard a le stabiliza sau rezolva definitiv.

Analiza propusda wurmareste sa evidentieze doud ipostaze
complementare ale corporalititii feminine: pasiunea si trauma. In Passion
simple, pasiunea este abordatd ca experientd corporald intens interiorizata,
care suspenda temporalitatea si reorganizeaza discursul In jurul asteptarii si
reludrii afective. Repetitia si stagnarea afectivd nu functioneaza aici ca
simple procedee stilistice, ci ca efecte formale ale unei experiente corporale
triite sub semnul dependentei. In L’Evénement, experienta avortului
clandestin dezvaluie corpul drept un loc al unei traume simultan corporale si
sociale, marcat de constrangeri juridice si institutionale, iar discursul adopta
un regim sobru, aproape documentar, in care distanta enuntarii si controlul
afectiv functioneaza ca strategii de expunere.

Ipoteza acestui studiu este ca, in ambele texte, corporalitatea opereaza
ca instrument de constructie a sensului. Pasiunea si trauma devin forme
discursive prin care scriitura evidentiazd mecanismele sociale ce modeleaza
feminitatea, iar textul se constituie ca spatiu de negociere intre experienta
interioard si presiunea normativa. Aceastd conceptie asupra scrisului este
formulatd explicit de Ernaux in L’Evénement: ,,Si adeviratul scop al vietii
mele este poate doar acesta: ca trupul meu, senzatiile si gandurile mele sa
devina scris, adicd ceva inteligibil si general, existenta mea complet
dizolvata in mintile si vietile celorlalti” [Ernaux, 2023: 164]

Passion simple

Publicat in anul 1991, romanul Passion simple ocupa un loc central
in opera lui Annie Ernaux, atat prin radicalitatea experientei traite, cat si prin
optiunile formale care structureaza discursul. Textul se prezintd ca relatarea
unei relatii pasionale intre o femeie si un barbat casatorit, dar refuza deliberat
conventiile narative ale romanului de dragoste. Nu exista intrigd propriu-zisa,
evolutie psihologica sau rezolvare finald, discursul concentrdndu-se, in



schimb, asupra modului In care pasiunea reorganizeaza integral existenta
subiectului feminin.

Departe de a construi o poveste sentimentald, Passion simple
exploreaza efectele pasiunii asupra timpului, corpului si limbajului. Relatia
nu este analizatd retrospectiv si nici interpretatd dintr-o perspectivd morala
sau explicativa. Ernaux alege sa suspende orice forma de distantd narativa,
fixand discursul intr-un prezent al trairii, dominat de asteptare, dependenta si
reluare afectiva. Aceasta optiune plaseaza textul intr-o zona de tensiune intre
confesiune si analiza, fari a se lasa absorbit de niciuna dintre ele. In Passion
simple, experienta pasiunii este inseparabild de corporalitate. Dorinta este
traitad ca stare somaticd totalizantd, care suspendd autonomia subiectului si
restructureazd viata cotidiand din jurul prezentei sau absentei celuilalt.
Corpul nu este descris din exterior, ci functioneaza ca instanta care determina
ritmul discursului, organizarea temporald si economia afectiva a textului.
Scriitura reproduce formal aceastd captare a subiectului, evitand progresia
narativa si construind o structura repetitiva, aproape obsesiva.

Un aspect fundamental al romanului Passion simple il constituie
dimensiunea sa explicit metaliterara, care traverseaza textul si il structureaza
in profunzime. Annie Ernaux nu se limiteaza la a relata o experientd
pasionald, ci reflecteaza constant asupra actului scrierii, problematizand
statutul discursului capabil sa redea o astfel de experienta corporala extrema.
Naratoarea formuleaza in repetate randuri indoieli legate de forma adecvata a
textului: ,,In tot acest timp am avut impresia ci-mi triiesc pasiunea la modul
romantios, dar nu stiu, acum, la ce mod o scriu, dacd este cel al marturiei, ba
chiar al confidentei [...], cel al manifestului sau al procesului-verbal sau
chiar al comentariului de text” [Ernaux, 2022: 20]. Aceasta oscilatie nu este
un simplu comentariu metatextual, ci exprimd o tensiune structurald intre
experientd si limbaj, intre traire si posibilitatea de a o transforma in discurs.

Textul pune sub semnul Intrebarii chiar legitimitatea scrierii pasiunii,
intrucat experienta relatatd pare sd reziste oricdrei forme de organizare
narativa coerentd. Ernaux sugereaza ca pasiunea nu poate fi scrisa fara a fi,
intr-o anumita masura, tradata sau neutralizata. Din acest motiv, scriitura nu
urmareste interpretarea experientei, ci conservarea ei intr-o forma cat mai
apropiatd de intensitatea initiald. Scrisul nu functioneaza retrospectiv, ca
instrument de clarificare, ci concomitent cu experienta, ca spatiu de fixare a
acesteia 1n starea ei bruta.



Relatia dintre scris si sexualitate este formulatd explicit in roman,
intr-o manierda pragmatica. Ernaux afirma ca literatura ar trebui sa tinda spre
efectul produs de actul sexual, nu prin imitatie, ci prin capacitatea de a
provoca o impresie de intensitate, de expunere si vulnerabilitate: ,,Mi s-a
parut ca scriitura va trebui sa tinda spre asa ceva, aceastd impresie pe care o
provoaca scena actului sexual, aceastd angoasd si stupoare, o suspendare a
judecatii morale”. [Ernaux, 2022: 8] Aceasta suprapunere dintre traire si scris
estompeaza granita dintre viata si text, sugerand cad pasiunea este traitd deja
ca un material discursiv, iar scriitura nu face decat sa prelungeasca aceasta
logica.

Dimensiunea metaliterard a romanului conduce, in mod firesc, la o
interogatie  asupra  statutului  autobiografic al textului. Ernaux
problematizeaza explicit aceastd categorie, fard a o asuma sau a o respinge
definitiv. Textul nu se conformeaza pactului autobiografic clasic, intrucat
scriitura nu urmareste construirea unei identitdti coerente sau explicarea unui
parcurs existential. Subiectul narativ nu se afirma prin distantare reflexiva, ci
ramane prins In experienta pasiunii, iar scrisul nu functioneaza ca instrument
de stabilizare a sinelui. Aceasta functie a scrisului poate fi pusa in dialog cu
reflectiile lui Philippe Lejeune asupra pactului autobiografic. [2] Desi textul
se bazeaza pe o experienta reald, Ernaux refuza orice forma de reconstructie
identitara clasica. Pactul autobiografic este respectat formal, dar subminat
functional. Scriitura nu organizeaza viata, ci ii reproduce fragmentarea. in
acelasi timp, aceasta pozitionare apropie textul de ceea ce Serge Doubrovsky
va numi autofictiune [3], nu prin investigarea faptelor, ci prin modul de
expunere a subiectului. Naratoarea nu se prezintd ca un eu stabil, ci un eu
afectat, vulnerabil, prins intr-o experientd care ii suspendd capacitatea de
autoanaliza. Identitatea nu este afirmata, ci expusa in fragilitatea ei.

Componenta metaliterard se articuleazad in jurul distinctiei dintre
manuscris si textul dactilografiat. Atat timp cat textul raméne scris de mana,
el pastreaza un caracter aproape copilaresc, o formd de inocentd legatd de
statutul sdu provizoriu. Manuscrisul ramane reversibil, deschis corecturii,
retragerii sau abandonului. In schimb, momentul trecerii la dactilografiere
este perceput ca o rupturd decisiva, ca pierderea acestei inocentei initiale.
Scrisul devine astfel un act ireversibil, comparabil cu experienta sexuald
insdsi: odatd consumat, el nu mai poate fi anulat, rescris sau reluat intr-o
stare ,,purd”. Aceastd analogie intre scris si sexualitate confera textului o



dimensiune reflexiva esentiala. A scrie pasiunea inseamnd a o scoate din
intimitatea corpului si a o transforma in discurs, asumand riscul expunerii. in
acest context, Ernaux abordeaza, de asemenea, problema rusinii si a
raportului dintre timp, al scrierii si al lecturii, si subiect: ,,Fireste, nu simt
nicio rusine sd notez aceste lucruri, din cauza intervalului ce desparte
momentul in care ele sunt scrise, 1n care le vad numai eu, de acela in care vor
fi citite de lume si care, am eu impresia, nu se va Intdmpla niciodatd”.
[Ernaux, 2022: 27]

In acest sens, Passion simple se construieste ca un text situat la limita
dintre confesiune, analizd sociald si experiment discursiv. Dimensiunea
metaliterard nu este un nivel secundar al textului, ci un element constitutiv al
acestuia, care reflectd imposibilitatea separdrii dintre corp, experientd si
limbaj. Scriitura nu vine ,,dupa” pasiune, ci se dezvolta odata cu ea, devenind
un spatiu de coexistenta intre traire si discurs.

Un element definitoriu al scriiturii din Passion simple este refuzul
explicit al interpretarii retrospective. Desi textul este redactat dupa incheierea
relatiei, naratoarea evitd deliberat orice forma de distantare hermeneutica sau
de reordonare cauzald a experientei traite. Nu exista o lectura ,,dupd”, nici o
reconstructie explicativd a pasiunii, care sd conducd la un sens stabilizat.
Scrisul nu functioneaza aici ca instrument de elucidare sau de depdsire a
experientei, ci ca mijloc de conservare a acesteia in starea ei brutd,
nedigeratd afectiv. Aceasta optiune discursiva plaseaza textul intr-o zona de
tensiune intre confesiune si analiza, fard a se lasa absorbit de niciuna dintre
ele. In acest sens, romanul se opune frontal unei traditii narative in care
experienta afectivd este reorganizatd retrospectiv pentru a produce sens,
coerentd sau catharsis. Din perspectivd genettiana, putem vorbi despre un
discurs care neutralizeaza functia teleologicd a naratiunii: nu existd un
inceput orientat spre un sfarsit, nici o progresie interna care sa conduca la
transformarea subiectului, ci o revenire constantd asupra acelorasi nuclee
afective. Timpul narativ nu este subordonat unei logici a evolutiei, ci
functioneaza ca un prezent afectiv prelungit, in care trecutul este reactivat
sub forma unor stari, nu a unor evenimente ordonate cronologic.

Un indiciu esential al acestei optiuni de conservare a experientei 1l
constituie utilizarea deliberatda a imperfectului. Ernaux afirma explicit
alegerea acestui timp verbal, tocmai pentru a rdmane ,,blocatd” in durata
pasiunii, refuzdnd sa o fixeze intr-un trecut incheiat: ,,Totusi, cand am



inceput sa scriu, am facut-o ca sa raman in vremea aceea [...]. Imperfectul pe
care l-am folosit in mod spontan inca de la primele randuri este acela al unei
durate pe care nu o voiam sfarsitd [...], al unei repetari generale”. [Ernaux,
2022: 40] Imperfectul nu marcheaza aici o simpla anterioritate, ci instituie un
timp al continuitatii, al reludrii si al determinarii. Actiunile nu sunt prezentate
ca evenimente consumate, ci ca stdri In curs, fard inceput clar si fara
finalitate. Aceasta alegere temporald are consecinte directe asupra economiei
textului. Imperfectul suspendd progresia narativd si neutralizeaza functia
teleologica a povestirii, mentinand discursul intr-un prezent prelungit. Astfel,
timpul verbal functioneaza ca un echivalent gramatical al corporalitatii
pasiunii. Asa cum corpul rdméane suspendat intr-o stare de tensiune si
anticipare, fard rezolutie, discursul refuza inchiderea temporala.

Suspendarea a progresiei narative este, asadar, strins legatd de
corporalitatea experientei relatate. Pasiunea este trditd ca dependenta
somatica, nu ca atasament sentimental abstract sau ca relatie psihologica
analizabild. Corpul naratoarei reactioneazd prin asteptare, tensiune,
suspendare a ritmurilor cotidiene, iar viata este reorganizatd integral in jurul
intalnirilor cu celalalt: ,,incepand din luna septembrie, anul trecut, n-am mai
facut nimic altceva decat sa astept un barbat: sa-mi telefoneze si sd vina la
mine”. [Ernaux, 2022: 9] Timpul personal este complet subordonat acestora,
iar subordonarea este reprodusa la nivel textual printr-o temporalitate
discontinua, fragmentata si lipsita de orice forma de progresie.

La nivel naratologic, Passion simple functioneazad intr-un regim de
focalizare interna constanta, fara alternante de perspectiva sau interventii ale
unei instante narative care sd introducd distantd sau reinterpretare.
Naratoarea nu 1si observa experienta din exterior si nu o supune unui proces
de reordonare retrospectiva. Dimpotriva, discursul ramane inchis in interiorul
perceptiei subiective, fara contrapuncte sau puncte de fuga narative. Aceasta
fixare a focalizarii produce un efect de claustrare discursiva, care reflecta
fidel imposibilitatea subiectului de a se desprinde de propria experientd
corporali si afectiva. In termenii propusi de Gérard Genette [4], focalizarea
interna nu functioneaza aici ca un simplu procedeu tehnic, ci ca o conditie de
existenta a textului. Experienta nu poate fi relatatd decat din interior, iar orice
tentativa de variatie a perspectivei ar presupune o distantare incompatibila cu
logica afectivd a discursului. Mai mult, acest tip de focalizare implicd o
suspendare a ierarhizarii narative. Nu existd un ,,eu” care sd stie mai multe



decat cel care traieste, nicio instantad ulterioara care sd ordoneze sensurile.
Subiectul narativ raméane prins Intr-un prezent afectiv continuu, iar discursul
nu depaseste niciodata orizontul trairii.

Din acest motiv, focalizarea interna contribuie decisiv la abolirea
progresiei narative: textul nu avanseaza, ci revine, reia si intensifica aceleasi
nuclee afective. Organizarea focalizarii se coreleaza direct cu modul in care
este tratatd temporalitatea In cadrul textului. Raportul dintre timp si discurs
se caracterizeaza printr-o suspendare a ordinii narative clasice. In ceea ce
priveste durata, discursul evita orice accelerare sau condensare narativa care
ar putea produce impresia de progres. Scenele nu sunt dezvoltate pentru a
avansa actiunea, ci pentru a fixa o stare. Astfel, durata discursului nu reflecta
0 economie narativa, ci o economie afectiva: textul insistd acolo unde
experienta persista si refuza sa se incheie. Aceeasi logica se regaseste si la
nivelul frecventei. Relatia nu este relatatd ca o succesiune de Intamplari
distincte, ci ca o serie de stari repetate, activate de asteptare, absentd si
anticipare: ,,Nu scriu povestea unei legaturi, nu povestesc o intamplare (care
pe jumatate Tmi scapd) cu o cronologie precisa, [...]. Nu exista asa ceva
pentru mine in aceastd relatie, nu cunosteam decat prezenta si absenta”
[Ernaux, 2022: 20]. Aceasta frecventa reiterativa produce un discurs care nu
acumuleaza sens, ci il fixeaza, mentinand cititorul intr-o tensiune similara
celei trdite de naratoare.

Structura discursivd intrd in dialog direct cu reflectiile Roland
Barthes asupra discursului amoros. In Fragments d’un discours amoureux,
Barthes descrie iubirea si pasiunea ca un discurs fragmentar, circular,
dominat de asteptare si reluare. In Passion simple se remarci adesea
reiterarea asteptarii:

,,N-aveam alt viitor decat urmatorul telefon ce-mi fixa un
rendez-vous. [...] Daca md anunta ca soseste peste o ord [...]
intram Intr-o alta asteptare.” [Ernaux, 2022: 11]

,»As fi vrut sa n-am altceva de facut decat sa-1 astept [...]
Intr-un fel, de asemenea, nu voiam si-mi indrept gandurile spre
altceva decat asteptarea lui A.” [Ernaux, 2022: 12]

,Anestezia aceasta se risipea treptat, incepeam din nou sa
astept un telefon” [Ernaux, 2022: 14]



,,in vara aceea nu voiam sa plec In vacanta, sa ma trezesc
dimineata in vreo camerd de hotel avand inaintea mea o zi ce
trebuie traitd fara a avea de asteptat un telefon de la el” [Ernaux,
2022: 30]

Minimalismul expresiv al textului contribuie decisiv la intensificarea
experientei corporale. Simplitatea sintactica si lexicald produce un efect de
concentrare, nu de neutralizare a afectului. Prin eliminarea ornamentelor
stilistice si a variatiei narative, textul creeaza un spatiu discursiv claustrat,
care reflectd fidel experienta pasiunii ca forma de captivitate afectiva.
Aceastd austeritate stilisticd are o functie structurald precisd: ea Tmpiedica
transformarea experientei intr-un obiect estetic autonom sau intr-o poveste
,frumoasa” despre iubire. Stilistica romanului se organizeaza, asadar, in jurul
starii de asteptare, care devine principiu structural al discursului. Asteptarea
nu este doar un motiv tematic, ci o durata textuald ce modeleaza ritmul,
temporalitatea si pozitia cititorului, chemat sa Tmpartigeasca anticiparea
naratoarei. Intdlnirea nu suspendd acea stare, ci o prelungeste, fiind
traversatd de tensiunea plecarii iminente. Expresivitatea textului rezulta
tocmai din reluare si asteptare, nu din intensificare retoricd. Aceastd
disjunctie accentueaza caracterul corporal al experientei, sugerand ca ceea ce
este trait nu poate fi pe deplin absorbit sau ,,imblanzit” de limbaj.

Din perspectiva reflectiilor Juliei Kristeva asupra relatiei dintre corp,
limbaj si afect, Passion simple poate fi citit ca un text in care dimensiunea
semiotica a limbajului perturba ordinea simbolica a discursului narativ clasic
[5]. Dorinta nu poate fi integratd intr-o naratiune coerentd fara a-i pierde
intensitatea, iar scriitura acceptd aceastd rezistenta, facand din ea principiul
sdu de organizare. In termenii Juliei Kristeva, dimensiunea semiotica,
asociatd ritmului, pulsatiei afective si corporalitatii, irupe constant in
interiorul discursului si tulburd organizarea narativa, fard a o descompune
complet. In Passion simple, discursul nu se destrama, insa isi pierde functia
ordonatoare: sintaxa ramane simpld si controlatd, dar este traversatd de
reludri obsesive si de o temporalitate suspendatd care tradeaza
imposibilitatea organizarii coerente a experientei in forma narativa. Dorinta
nu este ,.tradusd” 1n sens, ci mentinutad intr-o stare de intensitate brutd, care
perturba logica narativd fara a o anula. Scriitura nu urmareste sd transforme
afectul In semnificatie stabila, ci sa conserve urmele sale corporale in limba;.



In termenii propusi de Judith Butler [6], pasiunea poate fi inteleasa ca
efect al reludrii unor norme relationale interiorizate, care structureaza pozitia
subiectului feminin. Dorinta nu apare ca expresie libera a unui sine autonom,
ci ca rezultat al unor structuri de putere care modeleaza felul in care
subiectul se raporteazi la celilalt. In Passion simple, aceastd structurd nu
este tematizatd explicit, dar devine vizibild prin organizarea discursului:
naratoarea nu isi afirma autonomia, ci persista intr-o pozitie de dependenta
afectiva, pe care scriitura o reproduce fard a o corecta sau problematiza.
Aceasta persistenta poate fi pusa in legatura cu conceptia lui Judith Butler a
subiectivitatii ca efect performativ al normelor. Subiectul nu precede relatia,
ci se constituie prin reluarea unor scenarii afective deja codificate social. In
acest sens, dependenta naratoarei nu este doar o trdsaturd psihologica
individuala, ci expresia unei economii relationale in care feminitatea este
asociatd cu asteptarea, disponibilitatea si investitia totald in celalalt. Corpul
feminin devine locul in care aceste norme se reactiveaza si se reproduc, nu
prin constrangere explicitd, ci prin adeziune afectiva. Scriitura nu se
pozitioneazd ca instantd critica fatd de aceste mecanisme, ci lasd sd se
manifesteze In forma lor bruta. Naratoarea nu isi contestd pozitia, nu o
reinterpreteazd si nu o depaseste, iar aceastd lipsd de distantd reflexiva
evidentiazd modul in care normele relationale opreazd din interiorul
experientei, nu ca presiuni externe.

Din perspectiva lui Luce Irigaray [7], subiectul feminin din Passion
simple nu poate fi redus la o identitate stabild sau coerentad. El functioneaza
prin instabilitate si persistentd Intr-o experientd care il fragmenteaza.
Identitatea nu se construieste progresiv, ci se mentine intr-o stare de tensiune
continud, iar scriitura reflecta aceasta dinamica prin refuzul evolutiei narative.
Un element care merita aprofundat este raportul dintre scriiturd si control.
Desi pasiunea pare sa domine complet viata naratoarei, discursul este riguros
controlat, aproape auster. Tensiunea dintre excesul trdirii si retinerea
expresiva este fundamentald pentru economia textului. Ernaux nu cauta sa
reproduca verbal intensitatea emotionald, ci sa o contind intr-o forma stricta,
aproape neutrd. Cu cat limbajul este mai sobru, cu atat experienta corporala
apare mai violentd. Aceastd disciplinare a discursului poate fi cititd ca o
forma de rezistenta. Daca pasiunea suspendd autonomia subiectului la nivel
existential, scriitura recupereazd o anumitd forma de control, fara a fi insa
orientatd spre vindecare sau depdsire. Scrisul nu elibereazd subiectul de



pasiune, ci o stabilizeaza intr-o forma repetabila. Passion simple nu este un
text terapeutic, ci un text al trdirii experientei.

Un alt aspect semnificativ al romanului 1l constituie modul in care
figura masculind este mentinutd in afara oricarei explorari. Barbatul iubit
ramane opac, redus aproape exclusiv la alternanta prezenta-absenta, fara a fi
supus unei analize psihologice sau afective. Textul nu 1i acordd o voce
proprie, o perspectivd sau un acces la motivatiile sale, iar aceasta retragere
din campul discursiv este accentuata de faptul ca el nu este niciodatd numit,
fiind desemnat doar prin initiala ,,A.”. Aceasta strategie nu individualizeaza
personajul masculin, ci il mentine intr-o zona de opacitate functionald. in
schimb, subiectul feminin este integral expus. Ea resimte, asteapta, suferd si
se analizeaza. Textul instituie astfel o asimetrie clard a expunerii si a
afectului, in care corpul feminin devine locul principal al investitiei narative,
in timp ce corpul masculin ramane redus la prezentd punctuald si efect
relational.

In acceptiunea formulata de Héléne Cixous, Passion simple se inscrie
intr-o forma de écriture féminine care refuza separarea dintre corp si limbaj.
Scriitura nu domesticeste experienta corporala, nu o traduce intr-un discurs
explicativ sau analitic, ci 11 permite sd influenteze direct forma discursului.
Refuzul linearitatii, fragmentarea si intensificarea afectivd sunt expresia unei
relatii diferite cu limbajul, in care corpul nu este un obiect al discursului, ci
un principiu generator al sdu. Aceasta logica a scriiturii corespunde apelului
formulat de Cixous citre o scriere ,,din corp. In loc si ofere o interpretare
stabilizatoare a pasiunii, Ernaux accepta dezordinea si caracterul incomod al
trairii corporale, lasand ca discursul sa fie traversat de intensitatea acesteia.
Corpul nu este ,,explicat”, ci lasat sa scrie, iar aceasta scriiturd, tocmai prin
lipsa ei de conciliere, evidentiaza tensiunea dintre subiectivitate si normele
care o constrang.

Daca Passion simple exploreazd pasiunea ca experientd corporala
interiorizatd, care organizeazad discursul prin suspendare, reluare si fixare
afectiva, L Evénement deplaseazi analiza spre un corp supus constrangerilor
externe, juridice si institutionale, unde scriitura nu mai functioneaza ca spatiu
al dependentei, ci ca instrument de reconstituire a unei traume.

L’Evénement



Publicat in anul 2000, L’Evénement marcheazi o mutatie
semnificativa in opera lui Annie Ernaux, atat din punct de vedere tematic, cat
si discursiv. Daca Passion simple explora pasiunea ca experientd corporald
interiorizatd, organizata prin asteptare si dependenta afectiva, L’ Evénement
deplaseaza accentul catre o corporalitate supusd constrangerii externe,
juridice si institutionale. Romanul relateazd experienta avortului clandestin
trait de autoare in anii ’60, Intr-un context social si legal in care corpul
feminin este strict controlat, supravegheat si sanctionat. Scriitura nu mai
urmareste conservarea unei intensitti afective, ci reconstituirea unei traume,
intr-un discurs marcat de distanta, sobrietate si rigoare formala.

In L’Evénement, corpul nu mai este doar locul dorintei sau al
dependentei, ci devine un spatiu al violentei institutionale. Experienta
avortului nu este prezentatd ca drama intima izolata, ci ca efect al unui sistem
normativ care reglementeaza accesul femeilor la propriul corp. Din acest
punct de vedere, romanul se inscrie intr-o traditie a scriiturii care transforma
experienta personald intr-un instrument de analiza sociala, fara a o dilua insa
intr-un discurs generalizator sau militant. Ernaux refuza explicit orice forma
de fictionalizare sau de metaforizare a traumei, optdnd pentru o scriiturd
aproape documentara, in care corpul este prezentat ca realitate concreta,
supusa durerii, riscului si constrangerii. Aceasta ,,disciplina” a discursului
este asumata explicit de Ernaux, care afirma necesitatea de a rezista tentatiei
lirismului, tocmai pentru a nu falsifica experienta traita: ,,Cand scriu, uneori
trebuie sa rezist lirismului furiei sau al durerii. Nu vreau sd fac acest text
ceea ce nu faceam in acel moment, sau si mai putin, sa tip si sa plang”
[Ernaux, 2023: 145]

Aceastd optiune discursiva este asumatd explicit inca din momentul
conceptiei textului. Romanul se construieste ca un text al necesitatii, nu al
confesiunii. Naratoarea afirma in mod repetat caracterul imperativ al scrierii,
ca si cum relatarea experientei ar constitui o datorie eticd fatd de realitatea
traitd si fatd de alte femei supuse acelorasi constrangeri. Scriitura nu este
motivatd de nevoia de eliberare afectiva, ci de dorinta de a fixa o experienta
care riscd sd fie stearsd din memoria colectiva. Corpul feminin devine astfel
un loc de arhivare a unei istorii sociale a interdictiei.

Din perspectiva temporala, L’ Evénement se diferentiaza radical de
Passion simple. Daca 1n romanul anterior timpul era suspendat intr-un
prezent afectiv prelungit, aici discursul se construieste pe o distanta



temporald asumata. Naratoarea scrie despre un eveniment petrecut cu decenii
in urma, iar aceastd distantd nu este anulata, ci integrata in structura textului.
Scriitura alterneaza constant Intre timpul experientei si timpul rememorarii,
fard a le confunda. Aceasta stratificare temporald permite articularea unei
duble perspective: pe de o parte, corpul tandr, vulnerabil, prins in urgenta
traumaticd a avortului clandestin, iar, pe de altd parte, subiectul matur,
capabil sa contextualizeze experienta intr-un cadru social, juridic si istoric
mai larg.

La nivel naratologic, aceasta distantd se traduce printr-un discurs
controlat, lipsit de efuziuni lirice sau intensificari afective. Ernaux adopta un
stil sobru, aproape clinic, care contrasteaza violent cu brutalitatea experientei
relatate. Aceastd disjunctie intre continutul traumatic si forma discursiva
retinutd constituie unul dintre elementele centrale ale romanului. Trauma nu
este ,,jucatd” emotional in text, ci expusd printr-o acumulare de detalii
factuale, gesturi, senzatii corporale si observatii sociale. Scriitura nu cauta
empatia cititorului, ci confruntarea acestuia cu realitatea brutad a experientei.

Din perspectiva genettiand, L ’Evénement functioneaza intr-un regim
narativ care privilegiaza relatarea analitica in detrimentul scenei dramatice.
Evenimentele nu sunt dezvoltate pentru a produce tensiune narativa, ci
pentru a documenta o succesiune de constrangeri, umilinte si pericole.
Focalizarea ramane internd, dar nu mai este capturata de afect, ca in Passion
simple, ci orientatd spre observarea mecanismelor sociale care modeleaza
experienta corporald. Naratoarea nu este absorbitd de propria trdire, ci o
examineaza retrospectiv, fara a o estompa sau justifica.

Aceasta diferentd de regim narativ poate fi descrisa, in termenii lui
Genette, ca o reconfigurare a raportului dintre histoire si récit, in care
discursul nu urmareste sa reproduca intensitatea momentului, ci sa elucideze
conditiile sociale si institutionale care l-au ficut posibil. In locul unei mise en
scene afective, textul pune in operd o forma de mise en ordre a experientei,
ceea ce explicd impresia de sobrietate si de control: nu asistam la un ,,roman”
al traumei, ci la o arhivare a ei. La nivelul ordinii, naratiunea nu functioneaza
ca o cronologie liniara cu valoare teleologica, ci o alternanta intre secvente
de reconstituire si momente de comentariu ulterior, in care prezentul
enuntdrii intrd In frictiune cu trecutul trairii. Aceastd alternantd produce un
efect de dubla temporalitate: pe de o parte, timpul ,,atunci” al corpului expus
riscului, pe de altd parte, timpul ,,acum” al unei instante care reciteste,



verificd, masoard si evalueazd consecintele sociale ale evenimentelor.
Naratiunea devine astfel un dispozitiv de montaj Intre experientd si
interpretare, fard ca interpretarea sa transforme trauma intr-o lectie sau intr-o
poveste de depasire a sa.

In ceea ce priveste durata, romanul recurge frecvent la ceea ce
Genette numeste variatii de vitesse: unele segmente sunt accelerate prin
rezumare, tocmai pentru a evidentia caracterul mecanic si repetitiv al
asteptarii (drumuri, cautdri, demersuri), in timp ce alte momente sunt
incetinite printr-o insistentd aproape microscopica asupra gesturilor si
senzatiilor corporale. Alternanta nu urmadreste suspansul, ci distribuie
greutatea narativd acolo unde se concentreazd constringerea: textul se
opreste nu pe fragmentele ,spectaculoase”, ci pe praguri, proceduri,
verificari, intrari si iesiri, adicd pe infrastructura sociala a traumei.

Focalizarea interna, desi constantd, se modifica functional. Daca in
Passion simple ea produce claustrare afectiva, aici ea opereaza ca instrument
de observatie, aproape ca o camera fixa orientatd spre ceea ce corpul percepe
si suportd. Mai exact, focalizarea internd nu amplificd trdirea, ci o
»sechestreazd” in date: durere, sdnge, oboseald, fricd, reactii ale celorlalti,
formule, interdictii. In loc sa se dilate in introspectie, constiinta narativa se
contracta in jurul imediatului si al materialului, ceea ce conferd textului un
aer de depozitie sau de proces-verbal, fara a-i elimina dimensiunea
subiectiva. Aceastd optiune naratologica are si o consecintd asupra statutului
instantei narative: vocea care spune ,,eu’”’ nu mai apare ca un ,,eu” absorbit de
pasiune, ci ca un ,eu” care 1si asuma o functie de martor. In termeni
genettieni, se observa o naratiune autodiegetica, in care pozitia naratorului nu
se confundd integral cu pozitia personajului. Naratorul stie mai mult, dar
refuza sa transforme acest ,,mai mult” in moralizare, ci il foloseste pentru a
expune diferenta dintre experienta corporala si lectura sociald a ei.

Frecventa narativd contribuie si ea decisiv la impresia de
constrangere institutionald. L’Evénement nu este doar relatarea unui
eveniment singular, ci reconstituirea unei serii de repetdri: obstacole
recurente, refuzuri, asteptari, praguri medicale si administrative, care fac ca
singularul sa devina simptomatic. Trauma nu este prezentatd ca exceptie, ci
ca rezultat al unei regularitdti sociale. Tocmai prin aceastd organizare
repetitivd, romanul deplaseazd centrul de greutate de la ,,ce 1 s-a intdmplat
unei femei” la ,,cum functioneaza un sistem asupra corpului feminin”.



Aceastd pozitionare discursivd permite articularea unei reflectii
implicite asupra raportului dintre corp si lege. Corpul feminin apare constant
ca un corp supravegheat, suspect, supus institutiei medicale si judecat.
Interdictia avortului nu este prezentata ca abstractiune juridica, ci ca realitate
concretd, care se insinueazd in fiecare etapa a experientei: frica de a fi
descoperita, imposibilitatea accesului la ingrijire medicala, riscul permanent
al mortii sau al stigmatizarii. Trauma nu este doar corporald, ci si sociala. La
nivel discursiv, Ernaux evitd sistematic orice procedeu care ar putea
transforma experienta traumaticd intr-un obiect estetic autonom. Naratiunea
nu este construitd pentru a produce tensiune dramatica sau empatie afectiva,
ci pentru a reconstitui cu exactitate conditiile concrete ale evenimentului.
Optiunea pentru un discurs sobru si descriptiv trebuie Inteleasa ca un gest
etic. Ernaux refuzd fictionalizarea nu din incapacitate esteticd, ci din
convingerea ca estetizarea ar constitui o forma de violentd secundara asupra
experientei relatate. Trauma nu este transformatd in ,,material literar”, ci
expusa ca realitate care nu solicitd interpretare, ci recunoastere. Din acest
punct de vedere, L’Evénement se inscrie intr-o formi radicald de écriture
féminine, care se defineste prin refuzul excesului expresiv. Corpul
traumatizat nu genereaza fragmentare sau explozie afectiva, ci impune o
scriiturd a retinerii.

Daca pand aici analiza a urmarit cum textul arhiveaza experienta
traumaticd, prin sobrietate discursiva, disciplinarea limbajului si refuzul
estetizarii, devine necesar sd examindm si ce anume produce aceasta
experientd traumaticd. L’Evénement nu se limiteazd la relatarea unei
suferinte individuale, ci evidentiazd mecanismele sociale, medicale si
institutionale care genereaza trauma, transformand corpul feminin intr-un
spatiu de constrangere si vulnerabilitate. Un aspect esential al romanului il
constituie modul 1n care corpul feminin este supus unei priviri medicale
fragmentare si violente. Avortul clandestin implica o succesiune de contacte
cu figuri medicale marginale, nelegitime sau abuzive, care trateaza corpul
naratoarei nu ca subiect, ci ca problemd biologica. Astfel, experienta
avortului, din ,experientd de viatd si de moarte, a devenit expunere si
judecata”. [Ernaux, 2023 : 150] Corpul devine un obiect de interventie, de
manipulare si de risc, lipsit de protectie. Privirea medicald nu este
reprezentatd ca instantd salvatoare, ci ca extensie a unei ordini sociale
punitive. Interdictia legald a avortului transforma medicina intr-un spatiu al



medicale aparent neutre: un medic i prescrie naratoarei un ,,medicament
folosit pentru a preveni avorturile spontane” [Ernaux, 2023: 114], in pofida
urgentei si a dorintei explicite de intrerupere a sarcinii. Medicina nu
raspunde nevoii corpului, ci reafirmi norma juridici si morald. In acest
context, corpul feminin este vulnerabil atdt biologic, prin expunerea la
proceduri periculoase, cat si simbolic, prin stigmatizare si culpabilizare.
Scriitura insistd asupra acestei vulnerabilitati fard a o dramatiza, lasand
detaliul factual sa produca efectul de violentd. Din perspectiva foucauldiana,
corpul apare ca loc de intersectare intre putere, cunoastere si norma. Avortul
nu este sanctionat doar juridic, ci si printr-un regim de discurs care reduce
femeia la functia reproductiva. L Evénement expune aceasta reducere fard a o
comenta explicit, 1dsand corpul sd apara ca teren al unei dominatii difuze,
internalizate si institutionalizate.

Trauma avortului clandestin este inseparabild, 1n roman, de
experienta rusinii. Rusinea nu este trditd ca sentiment individual spontan, ci
ca efect al unui dispozitiv social care produce tacere si izolare. Naratoarea nu
poate vorbi liber despre ceea ce i1 se intdmpla, nu poate cere ajutor fara riscul
sanctiunii, iar aceastd imposibilitate a discursului amplificd violenta
experientei. Dimensiunea de clasd joaca un rol esential In economia rusinii.
Ernaux subliniazd constant diferentele dintre femeile care au acces la avort
sigur si cele care sunt constranse sd recurgd la solutii clandestine. Corpul
feminin nu este vulnerabil In mod egal, vulnerabilitatea fiind distribuita
social. Trauma devine astfel un indicator al inegalitatilor structurale, iar
scriitura pune in lumina acest fapt, fara a-1 transforma intr-un discurs militant
explicit.

Din acest punct de vedere, L’Evénement poate fi citit in termenii
propusi de Judith Butler ca o expunere a modului in care normele juridice si
institutionale produc vulnerabilitate diferentiatd. Corpul feminin nu este
vulnerabil ,,in sine, ci devine vulnerabil prin intermediul unui sistem de
reguli care 1i refuza autonomia. Scriitura evidentiaza acest proces fard a-l
transforma intr-un discurs teoretic explicit. Experienta individuald devine un
exemplu al modului in care puterea opereaza asupra corpului, nu prin
constrangere spectaculoasd, ci prin interdictie, tacere si abandon institutional.

In acelasi timp, romanul problematizeazi profund raportul dintre
memorie si trauma. Rememorarea nu are aici functie terapeuticad. Ernaux nu



sugereaza ca scrierea ar vindeca trauma sau ar permite integrarea ei Intr-o
naratiune coerentd a sinelui. Dimpotriva, scriitura reactiveaza constant
disconfortul, frica si rusinea asociate experientei. Trauma nu este ,,depasita”,
ci mentinutd intr-un regim de luciditate dureroasa. Scrisul nu este un act de
catharsis, ci de reconstituire exactd a unei experiente care nu poate fi
reconciliatd cu ordinea simbolica.

Din perspectiva reflectiilor Juliei Kristeva, romanul poate fi
interpretat ca un text in care dimensiunea semiotica este sever controlata,
aproape neutralizatd. Spre deosebire de Passion simple, unde afectul irupe in
structura discursului, aici Ernaux limiteaza expresia semiotica, tocmai pentru
a evita estetizarea traumei. Ritmul este constant, frazele sunt clare, sintaxa
este stabila. Aceastd disciplind a limbajului nu anuleazd insd corporalitatea,
ci o face cu atit mai prezentd, prin contrast. Corpul apare ca realitate
imposibil de simbolizat pe deplin, tocmai pentru ca discursul refuza sa il
»incarce” afectiv. De asemenea, experienta corporald poate fi cititd prin
categoria abjectului [8]. Avortul clandestin expune corpul la sange, durere si
risc, elemente pe care norma juridicd si morald le respinge si le reduce la
tacere. Scriitura lui Ernaux nu anuleaza aceastd abjectie, ci o face vizibild,
transformand-o in nucleu etic al discursului.

Din perspectiva lui Luce Irigaray, L ’Evénement expune cu o claritate
radicald modul 1n care corpul feminin este redus la functia biologica intr-un
discurs juridic masculin. Avortul transforma corpul intr-un teritoriu de risc si
sanctiune, lipsit de recunoastere simbolica. Scriitura lui Ernaux intervine
tocmai pentru a restitui acest corp experientei si limbajului, fara a-1 integra
intr-o logicad identitard stabila. Subiectul feminin nu se reconstruieste prin
trauma, ci ramane marcat de ea, iar scriitura accepta aceastd marca fara a
,rezolva”.

In L’Evénement, écriture féminine se manifesta astfel intr-o forma
diferita fatd de Passion simple. Daca acolo corpul genera discursul prin
intensitate si reluare, aici corpul impune o scriitura a retinerii si exactitatii. In
acceptiunea formulatd de Hélene Cixous, aceastd forma de scriere ramane
profund legata de corp, nu prin exuberantda sau fragmentare, ci prin refuzul
oricarei distantari estetizante. Corpul traumatizat nu este ,,pus in scend”, ci
lasat sd determine o forma de scriiturd eticd, orientatd spre adevar si
expunere.



Spre deosebire de naratiunile traditionale ale traumei, L Evénement
refuza orice forma de catharsis. Scrierea nu conduce la eliberare, conciliere
sau resemnificare pozitivd a experientei. Trauma nu este integratd Intr-o
poveste a supravietuirii sau a devenirii, ci ramane deschisa, activa, incomoda.
Ernaux nu sugereazd niciodatd ca timpul ar vindeca sau ca scrierea ar
,repara” corpul. Aceastd pozitionare este esentialda pentru intelegerea
romanului. Scriitura nu functioneaza ca terapie, ci ca reconstituire lucida a
unei violente. Din acest punct de vedere, romanul se opune frontal unei
logici narative a depasirii.

In L’Evénement, Annie Ernaux construieste o scriiturd a traumei care
refuza atat estetizarea, cat si reconcilierea. Corpul feminin apare ca loc al
constrangerii institutionale, al vulnerabilitatii sociale si al violentei simbolice,
iar discursul este modelat de aceastd realitate. Scriitura nu domesticeste
trauma, ci o expune intr-o forma controlatd, etica si incomoda. Astfel,
L’Evénement completeazi si radicalizeazi reflectia asupra corporalititii
initiatd in Passion simple, oferind o perspectivd asupra modului in care
écriture féminine poate functiona nu doar ca expresie a dorintei, ci si ca
instrument de expunere a violentei sociale exercitate asupra corpului feminin.

Concluzii: de la pasiune la trauma in opera lui Annie Ernaux

,Am terminat de exprimat in cuvinte ceea ce mi se pare o experienta
umana totald, a vietii si a mortii, a timpului, a moralitatii si a interdictiei, a
legii, o experienta trdita de la un capat la altul prin trup.” [Ernaux, 2023: 164]
Aceasta formulare concentreazd miza fundamentald a scriiturii lui Annie
Ernaux: transformarea experientei corporale intr-un discurs capabil sd
articuleze simultan dimensiunea intima si constrangerile sociale care o
structureazd. Corpul apare astfel nu ca simplu obiect al reprezentdrii, ci ca
loc de intersectie intre experientd, lege si limbaj.

Analiza comparativa a romanelor Passion simple si L’Evénement
pune in lumind doud regimuri distincte, dar complementare, de articulare a
corporalititii feminine in cadrul écriture féminine. In ambele texte, corpul nu
functioneaza ca obiect pasiv al reprezentdrii, ci ca principiu activ de
organizare a scriiturii, care modeleaza temporalitatea narativa, focalizarea,
economia afectiva si organizarea generala a scriiturii.



In Passion simple, corpul pasional genereazi un discurs al
interiorizdrii si al dependentei afective. Experienta dorintei suspenda
progresia narativa si fixeaza scriitura Intr-un prezent prelungit, dominat de
reluare, asteptare si stagnare. Forma discursului reproduce fidel logica
corporald a pasiunii, refuzand distanta interpretativa si mentinand subiectul
intr-o experientd care nu poate fi depasitd sau ,,rezolvatd” narativ. Corpul
devine aici motorul unei scriituri obsesive, in care sensul nu se dezvolta
progresiv, ci este mentinut prin reluare si insistenta.

In L’Evénement, corporalitatea este supusa unui regim radical diferit.
Corpul nu mai este loc al intensitatii interiorizate, ci spatiu al constrangerii
juridice si institutionale. Trauma avortului clandestin impune o scriiturd a
retinerii, a sobrietatii si a exactitatii descriptive. Distanta temporald si
discursivd nu produce estomparea experientei, ci i permite reconstituirea
lucida, intr-un registru aproape documentar. Aici, corpul nu genereaza
fragmentare sau explozie afectiva, ci disciplineaza discursul, impunand o
forma de eticd a expunerii. In acest sens, romanul poate fi citit ca un text al
totalitatii experientei corporale feminine.

Compararea celor doud texte pune in lumind faptul ca écriture
féminine nu poate fi redusa la un set simplu de trdsaturi stilistice stabile.
Dimpotriva, ea apare ca o practica textuald situata, dependenta de tipul de
experientd corporald pe care o articuleaza. Daca pasiunea solicitd o scriiturd
a intensitatii si a reludrii, trauma reclama o scriiturd a distantei si a arhivarii.
In ambele cazuri, corpul riméne instanta care organizeaza discursul din
interior.

Astfel Passion simple si L’Evénement pot fi abordate ca doui fatete
distincte ale aceleiasi problematici: modul in care corporalitatea feminina,
traversatd de norme sociale, juridice si afective, determina forme diferite de
organizare a discursului. Din aceastd perspectiva, écriture féminine nu
desemneazd expresia unei identitati stabile, ci un spatiu de tensiune intre
experientd, limbaj si constrangere sociald, in care scriitura devine locul
privilegiat al acestei articulari.

Note finale

[1] Titlurile operelor sunt redate in original; citatele sunt preluate din editiile romanesti
mentionate 1n bibliografie.

[2] Problema pactului autobiografic este formulatd de Philippe Lejeune in Le pacte
autobiographique, Paris, Seuil, 1975.



[3] Termenul de autofictiune este introdus de Serge Doubrovsky in Fils, Galilée, 1977 si reluat
ulterior in reflectiile sale teoretice.

[4] Gérard Genette, Figures I11, Paris, Seuil, 1972.

[5] Pentru distinctia dintre semiotic si simbolic, a se vedea Julia Kristeva, La révolution du
langage poétique, Paris, Seuil, 1974.

[6] Pentru conceptia subiectivitatii ca efect performativ al normelor si al relatiilor de putere, a se
consulta Judith Butler, Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity, New York,
Routledge, 1990 si Bodies That Matter, New York, Routledge, 1993.

[7] A se vedea Luce Irigaray, Ce sexe qui n’en est pas un, Paris, Minuit, 1977 si Speculum. De
I"autre femme, Paris, Minuit, 1974.

[8] Notiunea de abject este utilizata aici in sensul formulat de Julia Kristeva, ca experientd limita
care destabilizeaza granitele dintre corp si identitate, punand subiectul in contact cu ceea ce este
respins, exclus sau nereprezentat. A se vedea Julia Kristeva, Pouvoirs de [’horreur. Essai sur
I’abjection, Paris, Seuil, 1980.
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