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Abstract: The writer loan Grosan distinguishes himself, in the context of the 1980s
generation, through the complexity of the postmodern metafiction, which also
includes realistic and existentialist influences. I chose this story as a literary
support for my research because it is a self-reflexive narrative which depicts the
theme of reading and fictionalises the reader.

We will take over the concept of intradiegetic reader, through which Paul
Cornea, in the study "Introduction in the Theory of Reading”, defines those
characters which pursue the act of reading, in order to distinguish them from the
narratee, from the implied reader and from the ideal reader. Our aim is to prove
that the character who reads represents a strategy of the postmodern fiction,
through which the writer parodies the theme of reading.

We shall use the concept of metafiction from Linda Hutcheons study,
"Narcissistic Narrative. The Metafictional Parador” and from Patricia Waugh's
study, "Metafiction. The Theory and Practice of Self-Conscious Fiction”, in order to
identify the literary functions of the reading characters in the context of the
postmodern strategy of the supporting text: building a narcisistic representation of
the dream-palimpsest, the fictionalisation of the postmodern writer seen in the
position of reader, the fictionalisation of the narratee and of the real reader, the
allegory of the act of reading, intertextuality, the relativisation of reality.

From Linda Hutcheon's study, "A theory of parody”’, we will use the concept
of parody to identify the forms it takes in Grosan s text ( quotation, irony, satire) and
the purpose of these forms in relation to the reading characters, namely the targeted
aims (canon and decanonisation, high culture vs pop culture, the distopic
artificiality of reading, the language crisis, reading as a form of alienation from the
creative self, the reader, intertextuality). We will therefore reach the conclusion that
the parody in loan Grosan's text uses the strategy of the reading character to target,
narcissistically, postmodern literature itself, to which he relates through a deriding
and, at the same time, reverential ethos.

We will analyse the satire associated with parody, through which the author
exploits the topics of language and freedom in a totalitarian regime.

Keywords: intradiegetic reader, metafiction, parody, satire, intertextextuality.



Scriitorul optzecist loan Grosan se distinge prin complexitatea
metafictiunii postmoderniste, ce include influente puternice dinspre realism
si existentialism. Povestirea [nsula este o naratiune auto-reflexivd care
tematizeaza actul lecturii si fictionalizeaza instanta cititorului. Lucrarea de
fatd incearca o deconstructie a acestei povestiri din perspectiva functiilor
literare pe care le indeplinesc personajele cititori, in calitatea lor de
componente ale strategiei metafictionale postmoderniste. Vom numi aceste
personaje ,lectori inscrisi 7, denumire conceptuald teoretizatd de Paul
Cornea. Lectorul inscris este cititorul reprezentat in textul literar si ,,
tematizeazd anumite posibilitdti ale lectorului virtual”, avand uneori
si ,,functia de a devansa reactiile receptorului “ si ,, de a-i orienta lectura”.
[ Cornea, 1988: 64]

Intentia noastra este aceea de a propune o receptare a povestirii Insula
ca metafictiune (auto)parodicd, o reflectie literard asupra propriei norme
estetice, prin care autorul vizeazd nu un hipotext anume, ci conventiile
postmodernismului insusi , punand in abis propria optiune estetica. In acest
scop, vom utiliza conceptele metafictiune si parodie, cu sensurile teoretizate
de Linda Hutcheon. Spre deosebire de Gerard Genette, ce respingea
posibilitatea ca parodia sa tinteasca un curent literar, Hutcheon largeste sfera
parodiei, pe care o defineste drept o formd de repetitie, ,,0 imitatie cu
distantare ironica critica” [Hutcheon, 2021: 33], prin care pot fi vizate genuri,
curente, stiluri literare. Incercarea noastrd de analizd textuald nu are in
vedere dimensiunea comica a parodiei lui loan Grosan din aceasta povestire,
ci dimensiunea ei metatextuald, prin care parodistul urmareste sa evidentieze
artificialitatea postmodernismului [ Petrosel, 2006: 25].

Cei doi lectori Inscrisi sunt reprezentati intradiegetic drept un cuplu
legat prin pasiunea comund a lecturii, Tmpartdsind experienta onirica a
izolarii pe o stranie insuld pustie. Vom utiliza caracterizarea prin functie
asupra celor doud personaje [Bal, 2008:138], pentru a demonstra ca actiunea
de a citi are semnificatie nu atét la nivelul fabulei, cat la nivelul alegoriei si
al parodiei, ambele subordonate metafictiunii. Personajul- narator este
fictionalizarea autorului care se reprezintd intradiegetic prin acest alter ego,
identificat textual ca scriitor care se confrunta cu dificultatile inceputului de
drum. Framantérile sale pe tema creatiei literare se prelungesc intr-un vis pe
care i-1 povesteste iubitei , intr-un discurs epistolar. In acest vis, personajul
scriitor se afla in ipostaza de cititor. In contextul povestirii, fragmentul



relatarii visului se insereazd palimpsestic si functioneaza ca o sublume cu
forma alegorica si functie parodica. Constructia palimpsesticd a lumilor nu
este aici doar o tehnicd de compozitie literara, ci si o alegorie a existentei
scriitorului in si Intre doud lumi: cea reala si cea fictionala.

El si ea sunt captivi pe o insuld, unde isi petrec timpul citind si
incercand sd comunice prin replici decupate din cartile citite. Prin
captivitatea celor doi tineri robinsoni pe o insula pustie, se parodiaza, intr-o
prima instanta, insusi actul lecturii ca experientd umand care substituie viata
si premerge creatia literard. Personajul- narator are identitatea unui scriitor in
lumea din afara visului si identitatea unui cititor in lumea visului. Rolul lui
textual este de a contribui la constructia parodiei. Prin intermediul acestui
lector inscris, se parodiaza formula creatiei literare postmoderniste ca reluare
si reinterpretare a unor texte anterioare, adica intertextualitatea ca element al
metafictiunii. Brian McHale observa ca literatura postmodernista are caracter
ontologic, spre deosebire de caracterul gnoseologic al literaturii moderniste.
Drept urmare, literatura postmodernistd naste Intrebari privind existenta si
coexistenta lumilor dinduntrul cartii.

Toposul simbolic al insulei configureazd alegoric lumea fictiunii
literare, izolate de realitate. Tabloul este mediat de viziunea personajului-
narator, care il descrie printr-un bogat camp semantic metaliterar:
promontoriul baroc, intinsa rezervatie realist- criticd, tiparituri unsuroase
[ Grosan,2022: 17-21]. Detaliile semiotice care alcatuiesc tabloul
functioneaza ca semnale textuale [Hutcheon, 2021 : xvi], care ne sugereaza
codul de receptare. Insula este presaratd cu tomuri care se degradeaza.
Biblioteca, metaforda borgesiand a lumii ca bibliotecd, este reprezentatd
distopic pentru a parodia artificialitatea lumii livresti. Tabloul cartilor
esuate- romane epistolare putrezite, o coperta hdacuita de mucegai, brosuri
mdnate de apad, pagini zdrentuite mirosind greu | Grosan, 2022: 22-23]-
ironizeaza efectul lecturilor ca reziduuri interioare printre care originalitatea
scriitorului postmodernist incearca cu greu sd-si afle cdararea. Se creeazd o
tensiune textuald intre reprezentarea negativa a cartilor- cotoarele vreunui
volum, cdte o fila smulsa de vant | Grosan,2022: 16] - si tabloul naturii,
construind opozitii precum artificial/ natural, degradat/ proaspat, mort/ viu.
Un posibil rol al acestor opozitii este acela de a parodia postmodernismul
( tema cartilor, a lecturii, artificialul) Tn contrast cu romantismul ( tema
naturii, naturalul). Locul preferat pentru lecturd este plaja insulei, acolo unde



vecindatatea rdacoroasa a marii $i dunga luminoasa a apei configureaza un
spatiu al libertatii prin visare, in contrast acut cu decorul claustrofob si
dezordonat al volumelor inghesuite in mijlocul insulei. Walt Whitman credea
ca locul 1n care citim este important deoarece il provoacd pe cititor la
descoperiri hermeneutice prin lecturd. [ ap. Manguel, 2022 :198]. Tomurile
respectabile Tmprastiate pe insuld simbolizeaza cultura inalta, supusa astfel
procedeului postmodernist al decanonizarii. Unul dintre volumele
ingramadite pe insuld este gigantica Biographie universelle ancienne et
moderne ou histoire, par ordre alphabetique, de la vie publique et privee de
tous les hommes qui se sont fait remarques par leurs ecrits, leurs actions,
leurs talents, leurs vertus ou leurs crimes (ouvrage entierement neuf),
Libraire- Editeur L. G. Michaud, Rue de Clery No 13, 1823 [ Grosan, 2022:
17].

O alta tintd a parodiei este figura cititorului. Actul de a citi implica
decuparea din realitate si relativizarea acesteia. Patrunderea 1n lumile
fictionale ale cartilor citite denatureaza perceptia cititorului asupra realitatii
exterioare si interioare. Personajul — narator revine obsesiv la intrebarea Cine
sunt eu? Lectura presupune contopirea lectorului cu identitatile fictionale ale
personajelor din cartile citite. A citi inseamna a te Instrdina, temporar sau
definitiv, de tine insuti. Asa cum sustine Louise M. Rosenblatt in lucrarea
Cititorul, textul, poemul, eul real al cititorului se estompeaza in procesul
tranzactional al lecturii. Aici ai descoperit tu intrebarea cine esti pe care mi-
ai pus-o intr-o searda pe cand stateam langa foc si la care eu am zambit,
ridicand din umeri. De unde sa stiu? Ce conta cine eram, cine erai,
identitatea persoanei mele nu ma interesa, n-avusesem niciodata obsesia ei.
[Grosan, 2022: 21]. Personajul-cititor trdieste revelatia descoperirii, prin
lectura, a unui alt eu, mai real decat cel real- biografic, deci lectura este si o
experientd de autocunoastere, de revelatie a propriei identitdti. Sub coaja
numelor ilustre, personajul isi banuieste cu ironie adevarata alcatuire. 1deea
ca lectura ne ajuta sa ne cunoastem mai bine pe noi insine este dezbatuta si
de citre Alberto Manguel. In cartea Un cititor in Padurea din Oglindad,
acesta se lasd inspirat de aventurile lui Alice in Tara din Oglindd , eroina lui
Lewis Carroll fiind descrisa drept o reprezentare alegorica a cititorului care
se aventureazd in padurea de semne a textului literar. Manguel ajunge la
concluzia ca cititorul si personajul despre care acesta citeste intrd, prin
lecturd, intr-o relatie dinamica reciproca. Altfel spus, daca cititorul crede in



existenta personajului, atunci si personajul crede in existenta cititorului, n
sensul ca il ajutd sa se cunoasca pe sine n profunzime. [Manguel, 2023 : 49]

Actul lecturii modifica perceptia personajului cititor asupra timpului.
A citi implica retragerea din timpul real — Nu-mi aminteam de cdta vreme
eram acolo, zilele se-nchideau in urma mea ca niste usi. [Grosan, 2022: 18].
Pentru a parodia canonul postmodernist al intertextualititii , personajul
scriitor viseaza ca are datoria de a citi de dimineatda pana seara, cu exceptia
unei pauze de o ord ce mi se ingaduia. Constructia reflexiva impersonald
indicd o instanta transcendentd, un fatum care i impune scriitorului virtual
sd lectureze literatura precedentd inainte de a crea si pentru a putea crea el
insusi literaturd. Alegoric, obligatia de a citi este decodificabila ca o conditie
a apartenentei personajului narator la grupul scriitorilor postmodernisti
pentru cd lectura este furnizoare de hipotexte. Intentia ironica si autoironica
a autorului este evidentd — ar trebui sa ma apuc serios de scris. [Grosan,
2022: 15]. In opinia Lindei Hutcheon, ironia este o strategie retorici a
parodiei, deci identificarea ironiei in povestirea lui Grosan confirma intentia
parodica a autorului.

Relatia dintre autor si cititor este parodiatd printr-o viziune distopica
a personajului scriitor, pentru care viitorii cititori sunt un nevazut public mut,
fosgaind ostil dincolo de o cortina pe care posibilele mele personaje trebuie
sa o ridice fara ezitari §i prin fata careia frazele mele trebuie sa treaca in
cadenta, cu arma la picior. [Grosan, 2022:15 ]. Aceastd imagine artistica
sugereaza rolul important pe care postmodernismul il acordd receptorului
operei de artd, reprezentat aici ca o instantd suprema, care are puterea de a
valida sau de a anula valoarea operei receptate. Solutia pe care personajul-
scriitor o gaseste este o utopica alegere a iubitei drept unic receptor al operei
sale : (...) te prefer pe tine, singura-mi fidela spectatoare”. [Grosan, 2022: 15]
Ea devine , in contextul visului scriitorului, o fictionalizare a naratarului-
trebuie sa-ti mai povestesc ceva., dar si o reprezentare a cititorului ideal ca
proiectie onirica a dorintei personajului- narator | Bal, 2008: 125], de aceea
este descrisd sub forma unei inchipuiri, neavand dezvoltare psihologica.
Inconsistenta ei proustiand, amintind de Albertine, se datoreaza dependentei
acesteia de intentia autorului, care o utilizeaza ca parte a strategiei textuale.
De altfel, trimiterea la hipotextul proustian este o alta plimbare inferentiala
[ Eco ap. Hutcheon, 2021: 21] transparenta, subordonatd functional parodiei
metatextuale. Tanarul scriitor 1i fagaduieste ca nu o va captura in spatiul alb



al unei pagini vinovate [Grosan, 2022: 16] chiar dacd o elementara
indatorire a viitoarei mele profesiuni m-ar obliga sa fac din corespondenta
noastra un pretext literar; chiar daca te pierd si mai tdrziu, intr-un timp fara
constiinta limbajului si a mortii, va trebui sa scormonesc dupad tine in
gunoiul numit trecut. [Grosan, 2022: 16]. Fragmentul citat tematizeaza
raportul dintre realitate si fictiune, dezvaluind, totodatd, mecanismul
procesului de creatie printr-o oglindire metafictionala narcisista.

Personajul feminin 1l citeste pe Cervantes. Aceasta referintd livresca
ironizeaza intertextualitatea ca procedeu postmodernist si face aluzie la una
dintre figurile literare emblematice pentru imaginea cititorului.
Donquijotismul a cunoscut interpretdri pozitive si negative, analizate de
Harold Bloom in lucrarea Canonul occidental | Bloom, 2025 : 190-212 ].
Don Quijote este tipul cititorului incapabil sa distinga fictiunea literara de
realitate, experimentand instrdinarea de sine ca efect al lecturii. Pe de alta
parte, el poate fi considerat un vizionar, un cautitor neobosit al libertatii,
refuzand eroic acceptarea realitdtii nedrepte a conditiei umane si alegand
evadarea din exilul interior. Trimiterea la Cervantes functioneaza ca un
semnal textual al codului parodic in care scriitorul ar vrea sa ii citim
povestirea. Referinta livrescd este manipulatd de Grosan pentru a sustine
mesajul existentialist cu privire la tragedia conditiei umane.

Linda Hutcheon il numeste pe Don Quijote stramosul direct al
investigatiilor metafictionale in relatia dintre discurs si realitate [ Hutcheon,
2021: 63]. Ambele texte, Insula si Don Quijote, parodiazd conventii literare
si tipuri de cititori. Unul dintre hipotexte este romanul Don Quijote, care
parodiazd romanul cavaleresc si figura cititorului, iar hipertextul este
povestirea Insula, care parodiazd proza postmodernistd si, implicit, figura
scriitorului si pe cea a cititorului de literaturd postmodernista. Decodificarea
parodiei este conditionata de recunoasterea codului parodic de catre cititor,
sub indrumarea autorului, ceea ce sugereaza sofisticarea culturala a anilor
‘80 , in sensul de competenta a cititorilor [ Hutcheon, 2021: 17]. Aceasta
conditie a fost consideratd o dovada a elitismului parodiei, ceea ce ar putea
constitui o altd tintd a parodiei lui Grosan (deci o parodie a parodiei...).

Contrastul ironic dintre lecturile erudite ale femeii si cele ale
barbatului - cdteva cartulii politiste si doua brosuri gasite in zona volumelor
minore- constituie o inversiune prin care se parodiaza prejudecata elitei
masculine in culturd. Exista aici si o satird a prejudecatii de gen in raport cu



alegerile livresti. Principalele diviziuni din societate produc cititori opusi, iar
aceste opozitii sunt, de obicei, inscrise in textele literare. O alta interpretare
a acestui binom vizeaza parodierea opozitiei dintre canonul postmodernist al
culturii populare, democratice, cultura maselor si elitismul modernist.

Nu in ultimul rand, prin personajul feminin se avanseaza o satird a
unei vechi prejudecati, potrivit careia cititoarele sunt mai vulnerabile, prin
natura lor, la o lecturd de identificare cu lumea fictionala, lectura literaturii
fiind perceputa ca o activitate preponderent feminina

Cum limbajul este o exprimare de sine, cititorul contopit cu
identitatile fictionale ale personajelor nu mai poate comunica prin cuvinte
proprii, ci doar prin replici din carti, ceea ce parodiazd dialogismul bahtinian,
parodia ca relatie dialogicd intre texte. O comunicare artificial- livresca se
infiripeaza greoi, conditionata fiind de cunoasterea textelor literare. O tinta
parodica ar putea fi aici dependenta literaturii postmoderniste de
familiaritatea cititorilor ei cu hipotextele. Dialogul dintre cei doi naufragiati
este un schimb de fraze-tip din clasici cu care ne intelegeam destul de bine.
[ Grosan, 2022: 20 ]. Cea mai mare dificultate cu care se confrunta ei este
gdsirea unor replici cu care sa putem purta un dialog firesc. [ Grosan, 2022:
20]. Aceasta remarca are un substrat ironic ce amendeaza cliseele si
artificialitatea literaturii clasice din perspectiva postmodernismului. Cei doi
isi petrec timpul cautand cu frenezie in carti fragmente uzuale de dialog,
propozitii simple, interjectii, sudalme, saluturi [ Grosan, 2022:20 ] si
asimileaza astfel textele literare citite. Procesul debuteaza prin perceptie-
citirea cuvintelor. Aceasta este o lectura exploratorie [ Paul Cornea, 1988:
141] deoarece personajele recupereaza din textele citite replici care
corespund propriei lor intentii de comunicare. Competenta literara a
lectorului inscris se manifestd prin creativitatea cu care el construieste un
discurs propriu prin asocierea unor replici din operele lecturate. Citatele
suferd o ,transcontextualizare parodicd” [ Hutcheon, 2021: 14 ] si sunt
instrumentalizate pentru a sustine comunicarea dintre cei doi indragostiti:
Arati obosita astazi (Dreiser), ziceam eu. Ma doare capul (Cezar Petrescu),
raspundeai tu. Hai sa plecam de-aici! (Cehov). Nu! (lonescu). Atunci
pofteste de imbuca ceva ( Sadoveanu). Nu vreau! (Moartea lui Ivan lIlici).
[Grosan, 2022: 20]

Etapa lecturii, conform modelului propus de Paul Cornea,
functioneaza aici ca o activitate adaptativa si constructiva [ Cornea,



1988:162]. Consideram ca actiunea performatd de personajul lui Grosan nu
este, propriu- zis, o lectura pentru ca accentul nu cade pe text , ci este o
receptare deoarece accentul cade pe modul in care personajul utilizeaza
textul. Urmeaza comprehensiunea enunturilor care constituie replici din
cartile citite de cele doud personaje. Aceasta etapa a lecturii este afectatd in
urma decuparii din context a replicilor. Drept urmare, conform
avertismentului formulat de Paul Cornea, implicatiile transportate de
enunturi riscd s devind arbitrare in raport cu textul literar din care sunt
preluate acestea. Consideram ca, in acest caz specific de decupare
contextuald, sensul lor initial se pastreazd partial in cuvinte- cheie al caror
centru tematic ordonator | Cornea, 1988: 179] este comunicarea dintre cei
doi indragostiti, de aceea alegerile lor sunt influentate de starea emotionala
anterioara lecturii. Mesajul acestei comunicari constituie o metafora a rolului
major indeplinit de catre cititor In destinul unei carti. Comprehensiunea
enunturilor nu este urmatd de comprehensiunea textuald a cartilor , ci de
crearea unui discurs nou, construit prin hibridizare . Consideram ca, prin
acest dialog mozaicat, se parodiaza rolul activ al cititorului in receptarea
textului literar, pe care il transforma, prin creativitate, in ceea ce Louise M.
Rosenblatt numeste un poem, o structurare a operei de artd prin conexiunea
cu propriile experiente de viata.

Imaginea cuplului are o poezie tragici. In absenta comunicarii
propriu-zise, cei doi cititori sunt incdlciti si speriati, incercand sa 1isi
incalzeasca trupurile cu mult mai triste decat banuiam la focul micului rug
livresc. Cartile devin, pentru cuplul scriitor- cititoare, o cale de supravietuire.

Existd, insd, si un sens negativ al lecturii in povestirea lui Grosan.
Cartile citite interfereazd in amintirea lectorului inscris si 1i construiesc o
biografie artificiald, 1n care propriile experiente reale sunt uitate si Inlocuite
de experientele fiintelor de hartie din cartile pe care el le-a citit. Discursul
interior al personajului- narator, singurul autentic, are o tonalitate dramatica.
Acesta Incearca sa isi recupereze prin amintire propria identitate anterioara
lecturii, exprimandu-si retoric disperarea: la sa vedem...m-am trezit intr-o
dimineatd pe plaja si-am inceput sd citesc...dar inainte?.. Inainte sd nu fi fost
nimic, sa nu mi se fi intdmplat nimic? [ Grosan, 2022: 22]. Neputinta
cititorului de a-si recupera trecutul ii starneste o spaima paroxistica pentru ca
povestea propriei vieti Inseamna doar franturi de amintiri blurate de
reprezentdri livresti: poate ca am furat si eu cirese si am incurcat cdnepa



matusii Madeleine. Madame Bovary, personajul lui Gustave Flaubert, devine
doamna Bovarinsky, laptareasa poloneza care statea in colt. Referinta la
personajul flaubertian subliniazd ironia scriitorului la adresa influentei
negative a lecturii asupra omului. Identitatile livresti se succed caleidoscopic,
acutizand spaima cititorului ramas fara eu propriu: add-ti aminte, ziceam,
ada-ti aminte, poate ai fost print sau cavaler, sau tradator, sau contabil, sau
taran, sau intelectual interbelic /.../ nu mai stii ce esti, cine esti, nu mai esti
nimic. [ Grosan, 2022: 23]. Criza de identitate si anxietatea provocatd de
aceasta sunt traite de catre personajul narator in dubla sa calitate de cititor si
de scriitor care se simte incapabil sa isi gdseasca propria voce, lecturile
parcurse 1n timpul vietii amenintand sa submineze originalitatea creatiei sale.
Autorul 1si parodiaza astfel propria optiune pentru postmodernism, temandu-
se ca o literaturd construitd din hipotexte nu ar avea capacitatea de a exprima
identitatea interioara a autorului ei, convulsiile fiintei, dramele ei eterne
[Teposu, 2006: 226], de a imbina reflectia artistica si reflectia morala. De
altfel, loan Grosan este considerat printre putinii creatori de scoald noud
care n-au devenit prizonierii unei singure formule epice [Teposu, 2006: 225].

Finalul povestirii aduce rezolvarea neasteptatd a conflictului prin
revelatia borgesiand a insulei ca o carte uriasa pe care se afld izolate cele
doud personaje. Scriitorul este un robinson captiv in lumea fictionala pe care
el insusi a creat-o. Reluarea frazei din incipit consolideazd legitura dintre
cele doud lumi, cea pseudo-reald a personajului — scriitor §i cea onirica a
personajului- cititor: Sigur, tu intelegi, ar trebui acum sda-ncerc sa scriu
altceva, o nuvela morocanoasd, o povestire soptitd, dramatica sau...
[Grosan, 2022: 26]. Alegoria este construitd prin autoreferentialitate, ludic,
citat si aluzie, procedee postmoderniste subordonate unor teme
existentialiste-lectura si creatia literara ca experiente ontologice provocatoare
(s1 potential alienante).

In cadrul parodiei lui Grosan, criza ontologici se rezolvi prin creatie,
simbolizatd de revelatia finald a lumii ca o carte. Astfel cd parodia, dincolo
de ironie, consolideaza puterea postmodernismului de a crea prin
intertextualitate. Parodia din textul lui loan Grosan se foloseste de strategia
personajului lector pentru a viza narcisist Insési scriitura postmodernista, la
care se raporteazd printr-un etos ridiculizator si, deopotriva, reverential
[ Hutcheon, 2021: 63]. Personajul cititor are o evolutie simbolica, structurata



in etape: constientizarea pierderii propriei identitéti in actul lecturii, revelatia
cunoasterii de sine prin lectura si revelatia propriei creatii nascute din lecturi.

O altd cheie de lectura a acestei povestiri este datd de canonul epocii
in care apare povestirea lui loan Grosan, nu cel oficial, ci canonul
receptorilor de literaturd ai anilor ‘80. Daca parodia, ca strategie subversiva,
vizeaza norme estetice, in schimb satira vizeazd norme morale si sociale
[ Hutcheon, 2021: 39]. Astfel, scriitorul postmodernist isi manipuleaza
receptorul (mai ales pe cel din vremea sa) prin faptul ca ii sugereaza, prin
intermediul lui Don Quijote, profilul cititorului escapist, aluzie satirica la
contextul social- politic al anilor ‘80.

Paul Cornea propune termenul de contextualitate, prin care se refera
la relatiile textului cu campul socio- cultural de apartenenta [Cornea, 1988:
95]. Povestirea apare in 1985, iar canonul politic al epocii il determind pe
scriitorul postmodernist s isi construiascd o strategie subversiva . Parodia
are aceasta caracteristica de a se schimba in functie de contextul cultural in
care se manifesta. Intr-un regim totalitar, individul nu mai are libertatea de a
se exprima intr-un limbaj propriu, de aceea il substituie cu limbajul esopic al
literaturii vazute ca forma de escapism, ca posibila solutie. Din aceasta
perspectiva, povestirea lui loan Grosan poate fi considerata, de catre cititorii
actuali, o metafictiune istoriografica , o parodie ce priveste, asemenea lui
lanus, cu o fata spre literaturd si cu alta spre istorie. Criza comunicarii
verbale pe care o trdiesc cele doud personaje face trimitere la tema conditiei
limbajului in regimul totalitar. Fantasticul oniric este utilizat ca o strategie
narativa prin care scriitorul poate alegoriza cenzura libertatii de exprimare,
ceea ce problematizeaza relatia dintre estetic si social- politic. Personajele
devin purtatori de cuvant ai mesajului ideologic.

In concluzie, prin povestirea Insula, Grosan parodiazi conventiile
postmodernismului literar, precum prioritizarea instantei cititorului,
intertextualitatea  ca sursd si mod de existentd a operei literare,
democratizarea culturii. Parodierea postmodernismului este mijlocul prin
care scriitorul reflecteazd narcisist asupra propriei norme estetice.
Personajele care citesc functioneaza ca strategii textuale cu functii multiple,
precum fictionalizarea unor instante narative, construirea metafictiunii
parodice si a unor axe semantice implicate in actul lecturii, precum cultura
inalta, elitistda versus cultura populara, creatie versus lecturd, artificialul
livresc versus natural. Povestirea lui Ioan Grosan este o alegorie livresca, o



metafictiune autoparodica in care se identificd teme conexe mecanismului
lecturii, precum identitatea dintre autor, text, cititor si lume; limbajul si
exprimarea sinelui; lectura ca experientd alienantd; fictionalizarea scriitorului
si a cititorului; raportul dintre creatia literard postmodernistda si literatura
precedentd; lectura ca proces tranzactional, precum si raportul de forte dintre
literatura si viata | Spiridon, :430], supratema existentialistd a scriitorului
Ioan Grosan.
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