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Abstract: Bogdan Suceava is a contemporary Romanian writer who
teaches mathematics at California State University. His oeuvre includes novels that
are striking both in their narrative style and in their thematic diversity. This paper
analyses the construction and the functions of the space in the novel Miruna, a tale,
in wich Traian, the narrator, tells the stories told by his grandfather, through which
a new spatial configuration of the village emerges, a village described as a territory
that eludes conventional categorization, where people with unusual powers live
unaffected by the passage of time. Space is an essential element of the narrative,
representing a space that shapes identity and facilitating the initiation into the art
of storytelling. By following the key elements of the fictionalized space and
analising the narrative functionality and its symbolic meanings, the paper
highlights the way the multifunctional space emerges as an essential element in
deciphering the hidden aspects of the epic universe created by Bogdan Suceava,
revealing the fabulous world of the village Valea Rea, where stories emerge, in
which personal and collective memory, traditions, legends, myths and fairytales are
interspersed and reality and fantasy intermingle.
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Romanul Miruna, o poveste de Bogdan Suceava, publicat pentru
prima oard In 2007, a consacrat pozitia literara a scriitorului, fapt datorat
rafinamentului stilistic al operei, complexititii universului tematic si
strategiilor narative folosite, autorul demonstrand ca poate crea un univers
rural fascinant, in care povestile contribuie la conturarea identitatii si la
modelarea unui spatiu mitic.

Romanul surprinde prin mixtura ineditd de istorie, mitologie
romaneascd si fabulos. Universul satului Valea Rea, situat in Muntii
Fagarasului, prinde contur pe masurd ce ni se dezvaluie ca un tdram mitic
prin intermediul povestilor fascinante spuse de bunicul Niculae Berca
nepotilor sdi, Traian si Miruna. Dumitru-Mircea Buda apreciaza ca schema
narativd a romanului ,,se serveste de artificiul etajarii planurilor” [Buda,



2009: 67], povestea strabunicului Constantin Berca fiind relatata de bunicul
Niculae nepotilor sdi, Miruna si Traian (instanta narativd din prezent),
patrunderea in universul fictional reprezentind ,,0 coborire pe treptele
genealogiei personale si, dincolo de conventie, ritualul acestui exercitiu
introspectiv codificd o tema a identitatii.” [Buda, 2009: 67] Acelasi critic
literar precizeaza ca elementele fantastice se insereaza in viata de zi cu zi,
vrdjile si blestemele incadrandu-se in normalitatea vietii satului, aldturi de
oamenii cu o longevitate exceptionala. La fel de fireasca este si prezenta
ielelor 1n acest ,,underworld romanesc” [Buda, 2009: 67], care ,apar de
nicaieri in poieni pentru a suci mintile muritorilor.” [Buda, 2009: 67]

Un rol esential in articularea spatiului il detin povestile spuse de
Niculae Berca, bunicul narator, care construieste o genealogie mitica a
satului Valea Rea. Povestile se transmit de la o generatie la alta si ajung in
memoria colectivd, unde realitatea se confundd panda la indistinctie cu
plasmuirile naratorului. Amestecul de povesti creeaza confuzie, iar Traian,
naratorul neinitiat, isi aminteste ca nici el si nici sora lui, Miruna, nu au stiut
care intamplari au facut parte din experienta de viata a bunicului si care pot fi
atribuite strabuniculului, caci ,,s-au amestecat toate de nu le mai cunosteam.
Acum, 1nsa, le vad altfel si le scriu aici.” [Suceava, 2017: 18-19] Dumitru-
Mircea Buda mai remarca si glisarea povestitorilor de la o identitate la alta,
incepand cu naratorul matur, care aduce in fata ochilor cititorului varsta
magica a copildriei, patrunzand, ,,de aici, prin identitatea bunicului, in timpul
edenic al povestilor.” [Buda, 2009: 67] Acesta constata cd numeroase teme si
motive ,,ale mitologiei romanesti si, implicit, balcanice e frecventat si
reactivat in povestile bunicului” [Buda, 2009: 69], fiind de parere ca, in mare
parte, farmecul cartii provine si din naturaletea cu care ,,in destinele satenilor
din Valea Rea se impletesc credinte stravechi, practici pagane, elemente
apocrife, ecouri din romanele populare.” [Buda, 2009: 70] Cei doi naratori
sunt antrenati, dupa cum remarca Nicoleta Ifrim, ,,intr-un seducator exercitiu
de rescriere a relatiei Lume-Eu” [Ifrim, 2024: 57], calatorind imaginar ,,prin
timpuri si spatii reconfigurate afectiv in discursurile suprapuse, dar
amprentate confesiv.” [Ifrim, 2024: 57] Autoarea mai noteaza ca spatiul
fictional este modelat prin prisma componentei identitare si ,,devine
definitorie pentru scriitura lui Bogdan Suceava, implicdnd generarea unui
raport multifunctional de tip rizomatic, reflectdnd in egala masura relatii de
putere, referinta recurent-istorica si, primordial, reconfigurarea identitara



care conferd coerentd internd si substantd textelor sale” [Ifrim, 2024: 56],
povestile bunicului intarind astfel ,,miza identitard evidentd a scriiturii-
recuperare” [Ifrim, 2024: 59], caci Bogdan Suceava proiecteaza in roman ,,0
constructie polar orientatd a reconfigurarii identitare mediate mnemonic.”
[Ifrim, 2024: 55]

Andrei Simut aratd cd romanul ,.este o inlantuire de micronaratiuni
disparate, neavand alt fir narativ conector decat insdsi povestea actului de a
fictionaliza si posibilitatea ascultatorului de a fi absorbit in mrejele
istorisirilor, mereu mai ample, regresand tot mai adanc pe firul istoriei reale.”
[Simut, 2010] Se contureaza asadar, in opinia criticului, ,,0 microistorie
alternativa, a unui spatiu marcat de fabulos si de magie, in care granitele sunt
incalcate cu usurintd, oamenii tradiesc pand la varste matusalemice,
traverseaza lumi paralele fascinati de cantecul ielelor, se preschimba in lupi,
transforma apa de mare 1n apa dulce, iar mortii se intorc printre cei vii,
nemaiasteptand Judecata de Apoi.” [Simut, 2010]

Spatiul este un element narativ esential al universului fictional, cu
functii si particularitati de constructie a caror interferentd contribuie la
conturarea universului descris in roman, care se articuleaza pe dimensiunile
spatiale fizice, sociale si psihologice. Privitd din perspectivd geocritica si
supusd unei analize bazate pe elemente de facturd naratologicd, mitica si
simbolicd, opera dezvdluie relatia complexd dintre spatiu, constructia
narativa si sistemul de semnificatii al textului. Din perspectiva geocritica,
spatiul se contureaza ca un loc fluid, stratificat si heterotopic (in terminologia
lui Foucault), creat la intersectia dintre memorie si imaginarul popular.
Bertrand Westphal ofera cateva directii de analiza, considerand ca abordarea
geocritica a unei opere literare trebuie sd aibd in vedere ,,multifocalizarea,
polisenzorialitatea, stratigrafia si intertextualitatea.” [traducerea noastra,
dupd Westphal, 2011: 122] Multifocalizarea permite cititorului sa asculte
vocea naratorului Traian, copil la vremea povestilor spuse de bunic, vocea
bunicului si gura satului, care apare ca o retea de reprezentdri perceptive.
Satul se creioneaza ca un spatiu atat real, cat si fictionalizat, a carui existenta
este dependentd de memorie si de imaginar. O trasaturd a spatiului usor de
exploatat in roman este polisenzorialitatea, intrucat Mieke Bal este de parere
ca ,trei simturi sunt indeosebi implicate in reprezentarea perceptivd a
spatiului: vederea, auzul si simtul tactil. [Bal, 2008: 141] Predominanta este
perceptia auditivd, deoarece intregul univers romanesc se construieste



ascultand povestile. Simtul vizual este valorificat cu predilectie prin
perceperea spatiului ca teritoriu al imaginatiei, iar simtul tactil intervine
atunci cand spatiul este simtit, fiind palpabil. Spre sfarsitul vietii, bunicul s-a
asezat pe pamantul din gradind, pamantul simbolizand inceputul si sfarsitul
vietii. Naratiunea dezvaluie treptat aceste planuri succesive ale spatiului, in
care trecutul si prezentul, memoria si mitul se intersecteaza, coexistand in
deplind armonie. Astfel, satul serveste drept palimpsest narativ, in care
fiecare poveste reactiveaza alta poveste si implicit un alt spatiu, dobandind o
incarcatura simbolicd distinctd. Spatiul este rizomatic, precum povestile
bunicului, intrucat, in opinia lui Bertrand Westphal, ,,spatiul uman este o
gradind a cardrilor care se bifurcd - sus, jos, stinga, dreapta - un rizom.”
[traducerea noastra, dupa Westphal, 2011: 139]

Fara a fi un simplu cadru narativ, spatiul actioneaza ca un vehicul al
evolutiei personajelor, dar si al identitatii si al credintelor populare. Satul
este asadar un spatiu multidimensional, modelat prin intrepatrunderea
perspectivelor narative si prin coexistenta geografiei reale si a celei mitice,
devenind un spatiu care opereaza ca arhivd culturald si ca instrument
identitar, la intersectia timpului mitic cu timpul istoric. Imaginea satului se
contureaza treptat, pe masura ce toate elementele, actionand ca niste piese de
puzzle, il compun si 1l recompun, addugandu-se de fiecare data o noua piesa
care contribuie la reconfigurarea continud a intregului. Satul devine un spatiu
resuscitat de memorie, a carui existentd este preponderent narativd si mai
putin fizica si geograficd, unde imaginarul si realul functioneaza in egala
masurd, deoarece in roman, ,.cronotopul primar al Vaii Rele, un sat din
Muntii Fagaras, mediaza activarea ‘memoriei procesuale’, care recupereaza
spatialitati paralele, ancorate In Istoria personald (istoriile familiei narate de
vocea tutelard a bunicului) sau Intr-o atemporalitate cu irizatii fantasmatice
(asociatd Tarii Subpamanturilor Nesfarsite), ambele reflectate n scriitura
prin vocile celor doi copii veniti de la oras.” [Ifrim, 2024: 57]

Satul este si spatiul privilegiat al nasterii povestilor si miturilor, iar
supranaturalul devine o prezentd legitima. Blestemele, descantecele si
cititului in bobi sunt practici uzuale in lumea satului, iar intalnirea cu ielele
tine tot de rutina vietii rurale. Imaginea satului se profileazd preponderent
narativ, prin actul povestirii, fiind un spatiu generat discursiv, si nu
preexistent, prinzand contur la intersectia dintre vocea celor doi naratori.
Povestile bunicului nu descriu spatiul, ci il creeaza. Geografia satului Valea



Rea nu este doar produsul existentei fizice in acel loc, ci si produsul
experientelor personajelor, privite prin filtru afectiv.

Réamasi in vacanta de vara la bunici, copiii constatd ca bunicul lor
este diferit de restul lumii. Cu acest prilej, Traian, personajul narator, este
martorul dezvaluirii pe care bunicul i-o face Mirunei, aceea ca ,,abia aici se
vede cd timpul trece si cd nu Ingheatd niciodatd in intregime.” [Suceava,
2017: 8] Se face astfel trecerea spre lumea povestilor, fapt pe care copiii nu-1
inteleg, dar pe care bunicul 1l explica printr-o legenda, cea a boabelor de grau
care poartd chipul lui Hristos, care nu este o simpla forma de pareidolie cu
caracter religios, ci o forma de manifestare a mentalitatii comunitatii rurale si
de decodare a semnelor miracolului. Spatiul ia nastere la granita dintre
povestile bunicului, percepute intr-un fel la vérsta de sapte ani, de catre
Traian si filtrate prin vocea adultului care 1si maturiseste lipsa de talent
narativ, Miruna fiind cea care a mostenit harul bunicului. Importante pentru
bunicul Niculae erau si povestile tiparite, avand convingerea ca ,legatura lor
cu lumea se face printr-o pagind de ziar unde scornelile se pot strecura.”
[Suceava, 2017: 19] Locul preferat al bunicului in care astepta ziarul era
banca din fata portii, pe care stitea deseori, la granita dintre spatiul interior si
cel exterior.

Importanta este, printre altele, istorisirea despre Constantin Berca,
strabunicul, care, intors de pe front, a primit pamant, acest moment marcand
inceputul istoriei familiei Berca ,pentru cd nimeni din familie nu mai
avusese pamant. Inainte nu fusese decdt muntele, netocmit si gol, cu
salbaticiunile lui si ceturile acestea care ingroapa Valea Rea si Rapa Rosie si
Maigura in diminetile de toamna.” [Suceava, 2017: 23] Terenul primit, arid si
nelocuit pana atunci, facea incd parte ,,din modalitatea fluida si larvara a
” [Eliade, 2005: 26], insa, odata ocupat de strabunic, devine un
simbol al Cosmosului, ,,printr-o repetare rituald a cosmogoniei.” [Eliade,
2005: 26] Transformand bucata de pamant arid, el pune in ordine ,,Haosul
dandu-i o structura, forme si norme” [Eliade, 2005: 27], caci, in viziunea lui
Mircea Eliade, ,,nu te instapanesti peste un teritoriu decat creandu-1 din nou,
altfel spus consacrandu-1.” [Eliade, 2005: 27] Pamantul de pe Magura al
strabunicului, inaccesibil pana atunci, era ,,un loc dosnic, unde nimeni n-avea

‘Haosului

cale.” [Suceava, 2017: 17] Pamantul ,rosiatic, plin de pietre, coasta de
sdracie lucie” [Suceava, 2017: 27] a fost curdtat de maracini si bunicul a lipit
grajdul, a schimbat ferestrele si a facut obloane noi. A reparat poarta, gardul



de nuiele si acoperisul. Poarta, un prag sacru, gardul si fereastra sunt
elemente de trecere intre spatii, iar acoperisul este simbolul boltei ceresti in
acceptiune eliadeascd. Faptele sale sunt gesturi de refacere a ordinii,
reconstruindu-si spatiul personal si reconfigurandu-si identitatea. In tentativa
de a stapani spatiul, strabunicul 1si disputd pamantul cu insusi codrul, caci
,Valea Rea era un loc furat codrului, un loc care nu se putea tine dupa legea
omeneasca, ci dupa cea a salbaticiei.” [Suceava, 2017: 29]

Casa construitd de Constantin Berca a devenit un fel de ,,imago
mundi” [Eliade, 2005: 36], deoarece orice casd imitd, 1n viziunea lui Mircea
Eliade, ,]a scara microcosmica, Universul.” [Eliade, 2005: 36] Decizia
construirii unei case echivaleaza cu ,,asumarea crearii lumii in care am ales
sa locuim.” [Eliade, 2005: 42] Momentul coincide, deloc intamplator, cu
achizitionarea unei pendule elvetiene pe care intentiona sd o aseze in casa
noud pe care urma s-o construiasca, fapt ce arata ca acesta voia sa controleze
si timpul, dupa ce cucerise spatiul. Strabunicul a locuit o vreme n casa veche
de lemn, ale carei grinzi erau putrede, iar ,,in vechiul pat de lemn, noaptea se
auzea lucrand carul atat de vrednic, incat il trezea din somn. In hornul casei
se aciuase un viezure schiop.” [Suceava, 2017: 24]. Strabunicul isi impartea
spatiul cu alte vietdti si a inceput imblanzirea spatiului, tdind buruienile,
reparand usa si obloanele, acesta devenind, dupd cum spune Romulus
Vulcanescu atunci cand descrie casa in mentalitatea romaneasca, ,,centrul
microcosmic al activitatii (...) spirituale magico-mitice, in care se reflecta
randuiala macrocosmosului intreg.” [Vulcanescu, 1977: 452]

Curtea strabunicului era un punct nodal al satului, intrucat ,,navala
salbaticiei asupra satului se dadea in fiecare noapte asupra acareturilor lui
Constantin Berca.” [Suceava, 2017: 32] Interventia strdbunicului a temperat
intruziunea naturii neimblanzite. In ciuda avertismentelor celor din jur legate
de lipsa apei si de sdrdcia solului, acesta a inscris treptat acest element
natural in geografia satului, reconfigurandu-i granitele si identitatea si a
fortat limitele salbaticiei, obligdnd-o sd se supuna civilizatiei, care isi facea
simtitd prezenta in sat si rasturna ordinea, producand schimbari si dand
nastere inceputului unei noi vieti. Strabunicul lucrase la han in trecut si a
refuzat sd se mai intoarcd acolo, inlocuind spatiul hanului, simbol trecerii
dintre doua etape ale vietii sale, cu spatiul stabil al casei si al curtii, care i-a
oferit fundamentul istoriei personale.



Constantin Berca a asezat pendula cumpdrata in casa si a reglat-o asa
cum a considerat potrivit, deoarece era singurul instrument de masurat
timpul din sat. Strdbunicul a Tnlocuit in acest fel timpul arbitrar si subiectiv
cu timpul masurat si obiectiv. Reiese de aici ca nu doar spatiul era
neimblanzit in Valea Rea, ci si timpul, iar Constantin Berca a fost cel care a
incercat sd le imblanzeasca. El a asezat pendula, un obiect profan, pe peretele
de la rasarit, langa icoana cu Maica Domnului, confruntand, simbolic, timpul
masurabil si trecator cu eternitatea si timpul profan cu cel sacru. Gestul
strabunicului a grabit estomparea granitei dintre sacru si profan. Strabunicul
Constantin Berca omora 1n fiecare seara lupii care 11 atacau gospodaria si n
spatele casei lua a luat nastere un deal rezultat din ingroparea acestora.
Personajul a devenit astfel creatorul altui spatiu, la temelia cédruia stateau
lupii sacrificati. Intrucat spatiul trebuia protejat de intruziunea lupilor,
strabunicul si-a luat un céine tanar care vana si omora lupi, un adevarat
Cerber, care nu purta un nume, fiind numit de sateni ,,cainele lui Constantin
Berca” [Suceava, 2017: 33]. Cainele este simbolul legaturii cu instinctele
primare, cu natura si cu pamantul, dovedind devotament dincolo de limite.
Romulus Vulcanescu remarca increderea locuitorilor de la munte ,,in virtutile
apotropaice ale cainelui care luptd cu animalele salbatice pentru a apara
pamantul cultivat si turmele, casa si pe stapanul lui, ca si impotriva spiritelor
rele care se intrupau in aceste animale salbatice si impotriva fapturilor mitice
figurate prin monstri antropomorfi” [Vulcanescu, 2017: 532], adaugénd ca in
mitologia poporului roman, cainele era sprijinul omului, in timp ce lupul era
vesnicul sdu dusman.

Alta poveste spusd de bunic 1l infatiseazd pe strabunicul care,
adormind 1n livada, a visat sapte iele, ,,stdpanele padurii de stejar, fapturi de
seva, dragoste si fum, traind viata vesnicd.” [Suceava, 2017: 124] si o cetate
asemdndtoare lerusalimului. Tara ielelor, numitd Tara Subpamanturilor
Nesfargite, avea o cdrare care ducea catre Ardeal, alta cirare facea legdtura
cu Anatolia, iar a treia cdrare se indrepta catre Egipt. Locul descris este un
punct central sacru, originea comund a omenirii si a culturilor, un spatiu in
care trecutul si viitorul coexistd, o rascruce istoricd si culturala. Ardealul
simbolizeaza Europa, echivalenta cu civilizatia, traditia si cultura, Anatolia
este puntea dintre Orient si Occident, iar Egiptul este leaganul unei civilizatii
stravechi. Pentru strabunic, locul constituia rascrucea destinului, marcand un
moment decisiv pentru viitorul sau.



O manifestare dinamicd a spatiului este drumul, spatiul fiind, in
opinia lui Gilbert Durand, ,,0 invitatie la profunzime, la marea calatorie.”
[Durand, 1977: 512] Un drum parcurs de strabunic este cel catre Bucuresti,
primejdios din cauza cd in Codrii Vlasiei pandeau talharii lui Oartd Arman.
Constantin Berca a plecat la Bucuresti sa vanda lemn, convins ca personajul
Oartda Arman era doar o inventie a babei Fira. Desi avertizat de Domnica,
sotia lui, strabunicul a plecat la drum, iar singurele motive de teama au fost
,adancimea si desimea codrului, mai intunecos decat cel mai intunecos codru
de pe munte, atat de negru, Incat nicio razd de lumina nu-l strabatea.”
[Suceava, 2017: 74]

Altd poveste avandu-l ca protagonist pe strdbunic este aceea In care
acesta l-a blestemat pe Enache Mazgau, blestemul strabatand propriul drum,
cuprinzand un spatiu vast, coborand ,,pe pamant, apoi in apa livezii, apoi a
siroit prin Intunericul subpdmanturilor pana a ajuns catre radacinile muntilor.
Blestemul plecase si se dusese in adancuri.” [Suceava, 2017: 83] Dupa
moartea lui Enache Mazgau, Constantin Berca a plecat de acasa, iar ,,drumul
lui (...) a dus la inceput catre livada. (...) trecu de livada, urca spre culmea
dealului, apoi pe Magura catre miazanoapte, cdtre salbaticia codrului. Acolo
se opri si vru sd se roage pentru iertarea pacatelor maniei, dar nu gasi
putere.” [Suceava, 2017: 91] Livada este un /locus amoenus si functioneaza
ca un ,,contraspatiu” [Foucault, 2024: 24], ca o ,,utopie localizata” [Foucault,
2024: 24], fiind capabil ,,sa le stearga, sa le compenseze, s le neutralizeze
sau sa le purifice pe celelalte.” [Foucault, 2024: 24] Strabatand padurea pret
de cateva clipe sau intr-un rastimp de cateva ore, a ajuns, altfel decat in vis,
in Tara Subpamanturilor Nesfarsite. A parcurs o distantd foarte mare si a
ajuns la Pireu, un loc simbolic al aventurii, al schimbarii si al destinului.
Cuprins de dorinta de a se Intoarce, ,,nu mai gasi nici urma de drum inapoi,
caci dealul se inchisese pe nesimtite.” [Suceava, 2017: 94] Desi a parcurs
distante mari, bobii babei Fira 1l ardtau prezent in curte i ,,trecand pe drumul
acela ascuns, Constantin Berca stersese orice urma a plecarii sale si nicio
vraja n-ar fi putut sa-i dea de capat pentru ca el, pe suprafata vazutd a
pamantului, paruse a nu pleca nicaieri.” [Suceava, 2017: 95] Spatiul a fost
comprimat, iar drumul parcurs a fost unul initiatic, intors cétre sine, fara
deplasare in spatiu. Mieke Bal este de parere cd ,,nu este obligatoriu ca
personajul care urmareste atingerea unei tinte sd soseasca intotdeauna intr-un
spatiu diferit” [Bal, 2008: 144], scopul fiind deplasarea de la care ,,se



asteaptd sa provoace o schimbare, o eliberare, o introspectie, o inteleptire sau
o cunoastere.” [Bal, 2008: 144] Autoarea mai precizeaza cd daca scopul
calatoriei lipseste, deplasarea ,poate functiona ca o simpld prezentare a
spatiului. Migcarea poate fi una circulara: personajul se intoarce in punctul
din care a plecat. In acest fel, spatiul apare sub forma unui labirint, fiind
caracterizat de nesigurantd si constrangere” [Bal, 2008: 144], iar calatorul
,dintr-o naratiune este, intr-un fel, o alegorie a calatoriei reprezenta de catre
naratiunea 1nsasi.” [Bal, 2008: 144] Personajul a calatorit pe o corabie, de
unde a vazut insulele Marii Egee, muntele Athos, insula Samotrace si a ajuns
la Constanta si apoi la Bucuresti, de acolo ajungand in Valea Rea. Corabia
poate fi considerata, asemenea vaporului n acceptiunea lui Foucault, un loc
fara hotare fixe, liber, ,heterotopia prin excelenta.” [Foucault, 2024: 34] In
acest context, spatiul devine un ,loc al memoriei” [Bal, 2008: 144],
permitdndu-i strabunicului sa intreprindd o calatorie simbolica, fara
deplasare fizica. Mieke Bal mai spune ca spatiul poate fi stabil sau dinamic,
iar ,,personajele merg si de aceea au nevoie de un drum. Calatoresc si astfel
au nevoie de un spatiu larg, de tari, mari, aer. Eroul unei povesti este obligat
sd traverseze o padure deasa pentru a-si putea dovedi curajul. Prin urmare,
existd o padure” [Bal, 2008: 143] pe care stabunicul o strabate de atatea ori,
Codrii Vlasiei fiind un spatiu misterios, ocrotitor si primejdios. Spatiul
parcurs de strabunic este liminal, intrucat acesta trece cu usurintd dincolo de
limitele realitatii si exploreaza teritorii care sfideaza logica.

Un spatiu destinat apropierii oamenilor de sacru si de ritual este
biserica din Valea Rea. Intr-un anumit moment, baba Fira l-a vizut pe
Constantin Berca ingenuncheat 1langa candela in camera lui. Acesta mergea
la biserica, iar oamenii il evitau pentru ca strabunicul ascundea in sine un
amestec interesant de credintd, curaj si mit. Biserica este un spatiu
heterotopic, 1n sensul definitiei date de Foucault heterotopiilor, fiind un loc
accesibil, sacru, separat de spatiul profan, guvernat de propriile reguli, in
care se reflectd ordinea ideald si care functioneaza ca un spatiu de referinta al
identitatii colective. Cu toate acestea, naratorul precizeazd cd oamenii se
duceau la biserica pentru cantecele parintelui Dimitrie si nu pentru predica,
avand, asadar, interese profane. Trecand prin momente de cumpand din
cauza satenilor care nu distingeau credinta de vrdji, preotul a auzit la un
moment dat un glas care i-a spus ca in Valea Rea ,.trebuie ridicata in vatra
satului o biserica de piatra si zid, alaturi de cea de lemn, o biserica care va



tine o mie de ani de acum inainte.” [Suceava, 2017: 106] Biserica nou-
constuita a capatat o alta valoare simbolica, deoarece a trezit in oameni
dorinta de construi, ludnd nastere spatii noi, caci ,toatd lumea fusese
cuprinsa de patima ridicarii de ziduri noi si satul s-a imbogatit nu doar cu o
biserica, ci si cu case, cuptoare de paine, grajduri, magazii de unelte,
bucatarii de vard, odai si poverne.” [Suceava, 2017: 110]

O caracteristica a spatiului descris in roman este dificultatea de a fi
reprezentat pe hartd. Jandarmii au constatat ca in Valea Rea si 1n satele din
jur locuitorii nu detineau acte in reguld, trdind intr-un spatiu atemporal,
lipsiti de constrangeri de ordin administrativ. Un simbol legat de spatiu este
sarpele care a urcat pe prispa casei. Prispa este ,,un spatiu mitic de tranzitie
intre in afard si induntru” [Vulcanescu, 1977: 450], iar sarpele casei este un
simbol cosmologic, cu rol protector, fiind descris de Romulus Vulcanescu ca
,0 fapturd mitica benefica” [Vulcanescu, 1977: 524], inofensiva, numita si
,,ceasornicul casei.” [Vulcanescu, 1977: 524].

Cand bunicul a incheiat povestile referitoare la tatal sau, a inceput sa
povesteascd despre el insusi si astfel le-a vorbit nepotilor despre primul lui
drum la Bucuresti, un spatiu al civilizatiei, unde s-a plimbat cu tramvaiul,
acest vehicul fiind, aidoma trenului in viziunea lui Foucault, o zona de
trecere, ,,ceva prin care trecem, dar si ceva cu ajutorul caruia putem trece de
la un punct la altul, si de asemenea, ceva care trece.” [Foucault, 2024: 60] Cu
prilejul acestei istorisiri, bunicul a ficut precizarea ca a Inceput sa se subtieze
codrul, ceea ce poate insemna, la nivel simbolic, ca spatiul real si spatiul
povestilor erau in pericol.

Un personaj despre care bunicul le-a povestit nepotilor este
profesorul Ambrozie, care a studiat stancile, a cautat Tn pamant, a cutreierat
padurea si a aruncat bolovani de pe marginea rapilor. Dupa ce a explorat
spatiul Vaii Rele, acesta le-a spus satenilor povesti despre satul lor si le-a
sugerat sa schimbe numele satului in Posada. Toponimul Valea Rea
sugereaza pericolul, locul fiind imprevizibil si definind o zona unde apa vine
repede. Sugestia profesorului a fost respinsd de siteni, Intrucat numele
satului, desi negativ, are rol apotropaic, fiind, paradoxal, nu doar protector, ci
si purtator de noroc. Numele satului este si purtator al identitatii colective si
delimiteaza simbolic spatiul sigur de cel nesigur.

Dupa cele doua veri 1n care le-a spus povesti nepotilor, bunicul, care
s-a imbolnavit intre timp, le-a vorbit copiilor despre colonelul von Ziese,



despre Oarta Arman si despre patrula care s-a ratacit in acel spatiu misterios.
Spatiul apare personificat, intrucat atunci ,,cand este scotocitd, padurea se
intuneca si mai tare si isi inchide portile catre tara de taind.” [Suceava, 2017:
146] Din acest motiv, echipa de cartografi s-a invartit in cerc si nu a reusit sa
deseneze harta codrului. Povestea bunicului despre ocupatia germana si
prezenta securistilor in sat a raimas neterminata, momentul marcand sfarsitul
varstei fericite, dar nu si sfarsitul lumii povestilor, datoritd Mirunei care va
continua traditia.

Romanul Miruna, o poveste descrie o lume plind de farmec, avand la
temelie amintirile bunicului care unesc prezentul de trecut si ale carui povesti
promit o, ,,0 evadare din lumea contemporana (...), citre o vreme a
miracolelor, (...) cand lucrurile par a avea farmecul celei dintai ordini”
[Simut, 2010], iar satul Valea Rea capatd o valoare simbolicd, devenind un
spatiu al memoriei si al initierii, In care fabulosul si realitatea se impletesc,
facilitdnd intelegerea lumii si trecerea simbolicd spre maturitate a celor doi
copii.
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