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Résumé. Le voyage du héros dans le conte de fées constitue un archétype narratif
prévalent de l’'imaginaire collectif, structuré sous la forme d’un parcours initiatique,
jalonné d’épreuves multiples et variées, parcourues afin de le transformer et de le
faire miirir sous la protection et la guidance d’un mentor. Dans le conte populaire,
[’élément fabuleux coexiste avec les valeurs et les coutumes de la communauté
traditionnelle, soutenant la régénération et la reconfiguration personnelle et
sociétale, a mesure que chaque topos liminal est franchi et que [’expérience
associée a ces passages successifs, nécessaires et significatifs, est intégrée. Les
confrontations du personnage avec [’opposant consacrent son réle de médiateur
entre les mondes et de conciliateur des situations de crise qui ont créé les prémices
de cette aventure d’initiation aux mysteres d’une connaissance supérieure,
profonde et immuable, apreés les rencontres relevant du plan profane, soumis au
changement et a [’éphémere. Ces connexions [’adaptent et le développent, le
conduisant vers un dénouement généralement apothéotique, dans lequel il irradiera
— aux cotés de son épouse — beauté, harmonie, vitalité, confiance et équilibre,
consacrant et garantissant la continuité d 'un monde réordonné et spiritualisé par le
renouvellement de I’accés au sacreé.

Mots-clés: le voyage du héros, le conte de fées, un parcours initiatique, liminal, le
sacre.

Document cultural si simbolic al literaturii, basmul popular reprezinta
un text viu, care poate fi structurat si modelat permanent, oferind solutii noi,
inedite uneori, pentru rezolvarea conflictelor si a situatiilor liminale
continute. Calatoria initiaticd este o tema centrald a basmului, configurand,
in plan narativ, o inlantuire de secvente tipice, implicand un parcurs 1n care
eroul este supus probelor si se confruntd cu diverse categorii actantiale, care
culmineaza cu o transformare necesara si asumata.

In cadrul articolului Dinamica initierii eroului din basmul popular
romdnesc, metodologia abordatd va fi multidisciplinara, conjugand metode
structurale, mitanalitice, antropologico-ritualice si hermeneutic-simbolice,
prin aplicarea valorosului cadru teoretic existent la un corpus reprezentativ



de basme populare romanesti din colectia culegétorilor Petre Ispirescu si
Simion Florea Marian, in care este fundamental motivul devenirii eroului.

Perspectiva structural-morfologicd ofera, prin cercetdrile lui V. L
Propp, un model initiatic pertinent, pe baza unui tipar narativ recurent in
basme datoritd functiilor pe care le contine. Aceastd structurd stabila
reprezintd fundamentul analizei dinamicii initierii din basmele selectate,
intrucat imi permite conturarea unui drum autentic al eroului, care a fost
particularizat la nivelul functiilor utilizate in functie de narator (contextul
social-istoric si religios; forme de educatie; talentul de culegitor, de
povestitor si de mediator cultural; calitatea memoriei, a culturii populare si a
mentalitdtii promovate; profunzimea experientei personale; gradul de
popularitate), de tiparul narativ si tipologic, de motivatia si scopul calatoriei
eroului.

Joseph Campbell oferd o viziune inspiratd din practicile ritualice,
adaptata la structura mitica a basmului, care este construitd dintr-o schema
universald numitd monomit. De data aceasta, lumea apartine arhetipurilor
(eroul, proba suprema, adversarul, mentorul), pentru ca este necesar sa se
treacd o anumitd etapa, cu scopul de a transcende limitatul printr-o
cunoastere complexa. Viziunea lui Roger Caillois accentueaza rolul eroului
prin aventura de sorginte miticd pe care o intreprinde, purificatoare si
armonizatoare a lumilor prin care acesta trece, uneori prin distrugerea vechii
ordini sau abolirea unor credinte care nu mai sunt benefice si stabile.

In analiza dinamicii, metoda mitanalitici a lui Joseph Campbell si
Roger Caillois va fi complinitd cu metoda antropologic-ritualica propusa de
citre Arnold van Gennep, Victor Turner si Mircea Eliade, pe baza
corespondentei simbolice dintre etapele unui ritual al unei comunitati si
functiile narative din basm. In ambele lumi, a ceremonialului sacru stravechi
si a basmului, existd aceeasi incredere in procesul de initiere la care este
supus eroul, prin intermediul probelor, corespunzand unei unitati de viziune
comune asupra celor trei mari faze ale maturizarii: separare de lumea
cunoscutd, dar stagnanta, aventura prin liminalitate si trecerea unor probe
dificile, care pot fi fatale, si revenirea ca fiinta noud, pentru a se reintegra si a
regenera comunitatea din care a fost ales pentru aceastd experientd totala.
Paradigma sustine dimensionarea lumii personajului prin diverse modalitéti
de initiere, intr-un mod autentic, necesar si relevant. Desprinderea de planul
familial este echivalenta cu o moarte metaforica, prin care eroul se desprinde



brusc de un statut care-1 definea, de un anumit tipar ontologic, de o lume care
nu-i mai poate incuraja cresterea si maturizarea, pentru a obtine o conditie
socio-familiald si interioara superioare. Sublimarea finald nu se poate realiza
decéat printr-o disolutie initiala — uneori, radicald prin consecintele sale — a
sinelui si a ordinii trecute, detasarea suprimand legaturi, relatii, chiar
protectie si un anumit confort al toposului si al cunoasterii.

in planul liminal, eroul devine confuz si nesigur, expus pericolului,
intrucat noua realitate 1l copleseste si-1 solicita constant, cu fiecare proba din
caldtoria pe care si-a asumat-o ca demers esential si implacabil n destinul
sdu. Aflat intre doud conditii existentiale — a trecutului si a viitorului —,
ajunge sd trdiascd Intr-un prezent al devenirii, care-l bulverseaza, dar,
totodata, il formeaza permanent si i trezeste o vie curiozitate fatd de fiecare
element si aspect intalnit, mentindndu-1 mult mai atent la propria sa viata, de
fapt. Constientizarea neofitului se realizeaza gradat, prieteniile si
confruntarile avand rolul de a-l sustine, invatandu-1 despre alte forme de
triire si de cunoastere. In unele basme, aceastd transformare cuprinde, la
randul sdu, mai multe variante de a fi la care ajunge eroul pe parcursul
drumului, oferindu-i falsa certitudine ca si-a incheiat menirea si misiunea,
evidentiindu-i o structurd inca sensibild si vulnerabild la datul ontologic
exterior. Spatiu al indeterminatului, al intunericului care ascunde lumind si
adevar, al unei lumi guvernate de alte legi, cutume si norme, liminalul este si
matricea unor entitdti unice, cu caracter demonic si fabulos, care pot
inspaimanta, la Inceput, pe neofit, dar, ulterior, odatd cu intrarea In
profunzimea acestuia, il provoaca pe erou sa-si descopere calitatile si, mai
ales, slabiciunile care-1 pot distruge sau ucide, cu scopul de a se Intari
interior prin stdpanirea sau prin purificarea acestora. Aici, in lumea
contrastelor si a dualitatii, care par a face parte din firescul ontos-ului, se vor
intalni eroicul cu non-eroicul, certitudinea si evidenta cu umbra sau oglinda,
curajul cu lasitatea, convingerile cu Indoiala si echivocul, lumina cu clar-
obscurul.

Reintegrarea in comunitate se face sub o forma innoitd, eroul
transformandu-se intr-un personaj matur, cu experientd si cu capacitate
decizionala rationald corecta, care nu mai este sensibil la tentatii, dorinte si
nevoi in contradictie cu lumea sa, alegand unul sau mai multe roluri in final:
familiale (fiu/ fiica, tatd/mamad,), maritale (sot/sotie), socio-politice (de
conducere sau de supus al unei Tmparatii).



Dintr-o abordare hermeneutic-simbolicd, dinamica vizeaza rolul
adjuvantilor, al obiectelor magice utilizate In basm, al spatiilor liminale prin
care este obligat eroul sa treacd pentru a-si Incheia criza de identitate,
inscriindu-se legitim intr-o ordine revitalizatd de competenta, intelepciunea,
forta, curajul, tineretea si iubirea sa.

Fluxul unei initieri presupune schimbdari de planuri, permutari dintr-
un nivel de existentd 1n altul, interactiuni care suscitd o probabilitate de
modificare a relatiilor dintre personaje, modeland constant si cert o
experientd personald unica si magicd. Creatie complexd, basmul include o
pluralitate de dinamici, care o impacteaza si o personalizeaza intr-un mod
inconfundabil pe mai multe planuri: actantial, socio-familial, obiectual si
numerologic, al toposului si al probelor.

Dinamica eroului evidentiazd doud tipuri reprezentative — novicele
(personajul care invata pe parcurs, asa cum este Ileana Simziana) si maestrul
(personajul matur, format pe deplin, actionand pentru salvarea lumii in care
traieste: Greuceanu) —, ambii confruntandu-se cu antagonistul, un contrast
necesar pentru existenta interdictiei — sub forma fortei brute, a oglinzii
rasturnate sau a rudelor care trddeaza —, un personaj negativ din punct de
vedere etic, viclean si distructiv, fals sub aparenta suportiva, care devine
foarte mobil atunci cand interfereaza cu planul pozitivului. Dimpotriva,
adjuvantul refuza magia nestavilitd si inversata, lupta din placere, gratuitd si
neintemeiatd, alegand atitudinea solidara, generoasa, loiald si binevoitoare,
fara a exclude, insa, sfatul dat, la nevoie, cu fermitate eroului nechibzuit sau
lectiile aspre, de formare masculind in genere, atunci cand s-au depasit
limitele permise neofitului, salvandu-l, astfel, de la pericolul disparitiei
definitive. Adjuvantul poate fi de tip singular sau colectiv, ingloband si rol
de transportor (calul) sau de rasplata pentru o proba (calul foarte rapid pentru
ca nu are splind, Galben-de-Soare, din basmul lui Petre Ispirescu, lleana
Simziana, drept rasplatd, de la mama zmeoaicd, pentru salvarea fiului sau)
sau pentru intreaga cdlatorie (sotia). Mentorul este un personaj aparte in
aceasta narativitate a basmului, care supravegheaza cu hotarare, implacabil,
fara a permite compromisul sau degradarea valorica a celui care se initiaza,
dar lasd loc liber intruziunii profanului ca element verificator esential si
benefic pentru procesul de tranzitie de la planul cunoasterii imediate si
superficiale la cel al profunzimii.



Personajul intermediar intre lumi este o expresie simbolicd a
liminalitdtii care se poate ardta sub forma sa autentica, originard sau recurge
la metamorfoza pentru a induce in eroare sau doar pentru ca eroul pe care-1
intalneste nu dispune inca de puterea de a privi lumina sau Intunericul acestui
exponent care sfideaza legile cunoscute pana atunci. Astfel, se deprinde
capacitatea de a vedea realitatea asa cum este, dincolo de valurile iluziei, ale
perceptiilor, ale opiniilor nevalidate prin confruntare directa.

In acest mod, nici gardienii pragurilor nu mai reprezinta doar aspecte
monstruoase, devenind pazitorii unui teritoriu interzis celor care nu-i inteleg
semnificatia si nu-i pot respecta sacralitatea. De aceea, obiectele sale magice
devin arme cu puteri considerabile, pe masura opozantilor pe care eroul
trebuie sd-i invinga (tolba, sageti, arc, palos; cu ajutorul sabiei lui Novaci,
George cel viteaz, din basmul cu acelasi nume, de Petre Ispirescu, isi poate
aduce carbune din Padurea Neagra cu care creeaza sabia Balmut, ajutitorul
meu, si buzduganul Omoratorul dusmanilor mei), dinamica obiectualad
evidentiind modul in care se realizeaza un transfer de calitate de la un
personaj la altul, negativul fiind anulat datoritd schimbarii proprietarului. in
aceeasi masurd, vestimentatia — care asigurd disimularea sau afirmarea
conditiei sociale reale — capata o alta conotatie, dar isi pastreaza scopul sau
fundamental, originar, asemenea amuletelor, sustindnd triumful Binelui si al
desavarsirii umane. Fructul oprit este o interdictie care implica, pentru erou,
insusirea disciplinei prin respectarea unui plan strategic riguros, personal sau
primit/alcatuit impreund cu mentorul (mezinul din basmul Praslea cel voinic
si merele de aur, de Petre Ispirescu, aplicd o tacticd personald pentru a-l
surprinde pe hotul merelor de aur — carti, doud tepuse — menite a-i
mentineaza treaza atentia intr-un plan nocturn care predispune la odihna prin
somn). Aparte ramane cutia mortii din basmul lui Petre Ispirescu, Tinerete
fara batranete si viata fara de moarte, prin care se anuleazd legdmantul
magic de la inceputul operei, eliberand fiinta umana de evadari si abrogari
spatio-temporale iluzorii.

Complementar tuturor dinamicilor din basm se afla uimitorul farmec
al numerelor magice, care se asociaza fiecarui element naratologic cu scopul
de a-1 multiplica semnificatiile si forta expresiva, de la cifra 2 — a armoniei si
a echilibrului prin cuplu sau pereche, dar si a dualitatii (douad lumanari sunt
necesare pentru a insoti cheia i cartea cu blestemul, care-1 vor metamorfoza
pe temnicerul mamei lui George cel viteaz intr-un urs, un simbol al libertatii



si al fortei brute dezlantuite haotic; doi zmei se lupta timp de nouad ani, pana
se decide victoria datoritd interventiei fetei travestite in bdiat, din basmul
lleana Simziana) — si 3 — a trinitatii fratilor, a probelor, a obiectelor, a
metamorfozarii si a schimbarii identitatii (lupul din basmul Lupul cel
nazdravan si Fat-Frumos, de Petre Ispirescu, se da peste cap de trei ori
pentru a se prelua infatisarea Zanei Craiasa) — la cifrele 7 si 9 — ale
sacralitatii care Tmbind materialitatea cu cosmicul, incheind cicluri prin
obtinerea Implinirii fizice sau/si spirituale — pand la misterioasa cifrd 24 — a
ordinii si a perfectiunii universale, care multiplica si dezvoltd puterile
cifrelor care o compun (dupa o asemenea duratd, mama lui George cel viteaz
este eliberata din pestera temnitd, iar Zana Crdiasa este insotitd, In timpul
plimbarii, de 24 de roabe).

Miscarea din planul geografic impleteste aspectul material, fizic
(sotia din basmul lui Ispirescu, Porcul cel fermecat, va trece peste 9 mari si 9
tari pentru a-si reintalni barbatul a carui vraja a fost impiedicatd sa se rupa,
deoarece ea a incalcat interdictia ascultarii acestuia, asa cum, mai inainte, nu
o respectase nici pe cea paternd) cu latura spirituald (calatoria istovitoare a
sotiei si puterea barbatului de a suporta o metamorfoza publicad umilitoare
dezleaga blestemul si reuneste familia), intrucat desdvarsirea se obtine dupa
aceasta cdldtorie initiatica care pleacd din concret catre abstract, din exterior
catre interior, pentru a reordona, apoi, concretul dupa modelul taramului
psihologic maturizat, echilibrat. Din tdramul initial familial, eroul va trece —
uneori, dupa un prag simbolic — in planul liminalitatii, in care este analizat,
verificat, supus la probe, fiind lasat sa ajunga in ultima etapa numai dupa ce
a demonstrat un tipar existential demn de comunitatea pe care o va sluji cu
responsabilitate, curaj, omenie, maturitate, competentad. Adeseori, primul
spatiu Intdlnit la inceputul calatoriei initiatice este padurea de la marginea
satului, a regatului sau dintr-un plan mult mai indepartat sau poiana (fata din
Porcul cel fermecat rataceste timp de trei zile intr-o poiana verde pana-si
toceste toiagul, sprijinul sdu in planul fizic, iar cei sapte frati din basmul
Calimendru, de Simion Florea Marian, se ritacesc in poiana din padurea
zmeului, in care au ajuns dupa trei zile), care se va dovedi a fi un labirint al
cautarii sinelui, intrucat cel vechi nu mai poate fi accesat, iar cel nou trebuie
format, astfel incit apare criza de identitate, care 1i va urgenta
experimentarea traseului.



Dinamica temporala este o componenta esentiald a cdldtoriei initiatice,
incluzand mai multe tipare: unul al liniaritdtii, obiectiv si biologic,
concretizat prin date concrete (parintii regali ai lui George cel viteaz au
suportat zece ani de infertilitate pand cand imparateasa a ramas Insarcinata in
urma visului premonitor), altul magic, subiectiv, cand totul se suspenda,
fiind marcat de dor, de iluzia nemuririi, de pregatirea pentru drum sau de
asteptarea permisiunii pentru a pleca, a reveni sau a se reintdlni cu un alt
personaj (calatoria de intoarcere 1n satul natal a Voinicului cel cu cartea in
mana nascut, din basmul omonim al lui Ispirescu, se incheie dupa trei ani,
trei luni si trei zile). Accelerat (de o urgenta reald sau fortatd) sau decelerat
(o Incetinire pentru a gasi solutia optima), blestemat (de catre un reprezentant
al magiei) sau al uitdrii (sub farmecul Celuilalt Taram), muritor sau
nemuritor, profan sau sacru, timpul este o coordonatd care nu poate fi
niciodatd invinsa, asemenea mortii, doar suspendatd temporar prin diverse
modalitati miraculoase.

O altd constantd a fluxului narativ al traseului este proba — motiv
definit mai cuprinzator functie, in varianta lui Propp — care indicd si
delimiteazd momente de testare esentiale pentru parcursul devenirii eroului.
Numadrul si tipul probei sunt diversificate si adaptate de catre narator la
scopul basmului pe care il are in vedere, corelandu-le cu tipologia
personajelor dorite si cu misiunea pe care o primeste eroul, predominand
absenta sau lipsa (la iInceputul operei, care va declansa plecarea), o
interdictie nerespectatd (fata din basmul Porcul cel fermecat isi citeste, in
taind, destinul din cartea ascunsd de catre tatdl sdu plecat la razboi),
confruntarea cu un adversar, victoria impotriva acestuia si pedepsirea lui,
actiunea unui donator sau adjuvant, recunoasterea valorii sale, casdtoria.
Marea proba din basmul popular romanesc este a testarii morale, eroul
dovedind un suflet bun si altruist, onestitate si decenta, asertivitate si
implicare proactiva, fara a exclude, insd, si aspecte orgolioase, impulsive si
intolerante, pe care va invdta sa le stdpaneasca, deprinzand rabdarea,
controlul, stapanirea de sine.

In basmele lui Petre Ispirescu, dinamica cilitoriei initiatice este atent
supervizatd naratologic, fiecare element fiind o consemnare a unui drum
catre origine, exprimand curiozitatea, uimirea si aspiratia catre autenticitate,
valoare, demers, desavarsire. Basmul care deschide volumul de povesti,
Tinerete fara batranete si viata fara de moarte, ne transmuta din realitatea



unei imparatii bogate, fericite si implinite, Intdi, catre lumea liminala a
monstruozitatii feminine (surorile rivale Gheonoaia, Scorpia), apoi, catre
tardmul din Valea Plangerii, in care Fat-Frumos se uitd pe sine si renunta la
lumea familiard pentru o perioada indelungata, cu scopul de a trdi intr-un
timp anabasis, al tineretii vesnice si al nemuririi. Cele trei popasuri din basm
corespund unei apropieri entuziaste si pline de pasiune, apartinand vitalitatii
si nesabuintei tineretii, pentru care pactul de dinaintea nasterii sale este un
semn implacabil din destinul sdu, care nu poate fi anulat, ci doar
experimentat total si nelimitat. Ritul de trecere implica intoarcerea acasa,
ceea ce Fat-Frumos va simti prin firul ariadnic al dorului, un sentiment
complex, pentru care nu fusese pregatit pAna la urmarirea iepurelui — un
animal simbolic al refnnoirii si al renasterii, determindnd perceperea
destinului care-1 cheama la Inchiderea ciclului sau.

Probe mitice apar si in drumul lui Praslea, al lui George cel viteaz,
Tugulea sau Greuceanu, dar niciun alt basm nu va mai sta sub obsesia
asezarii intr-o indeterminare temporald si trupeasca. Pentru ceilalti eroi,
dinamica initiaticdi nu presupune desprinderea atit de radicala de
microcosmosul teluric, desi unii coboard in Tardmul -catabatic, care
presupune tot o desprindere simbolica de planul cunoscut, o moarte a eului
profan pentru a renaste ca erou experimentat, cu o noud viziune si identitate.
in acest sens, figurile liminale opozante sunt, simultan, forte externe care il
supun la probe solicitante — dar nu imposibile, din moment ce invinge singur
sau primeste sustinerea necesara la momentul optim —, precum si expresii ale
blocajelor interioare, strict personale, pe care eroul le constientizeaza datorita
acestor intalniri dificile si riscante. Voinicul cel cu cartea Tn mana nascut, din
basmul omonim, este ursit pentru o astfel de dinamica a caderii, dar nu in
timp — ca Fat-Frumos din primul text analizat —, ci intr-o genune similara
Taramului Inversat, pentru a putea solutiona un alt blestem, de data aceasta
al viitoarei sotii, o pedeapsad divina pentru decizia parintilor ei de a procrea
cu ajutorul unei practici lipsite de protectia sacrului. Noaptea in care Invinge
ispita demonica dezleaga pactul si timpul suspendat, permitand fluxului
vietii sa revina la etapele sale firesti: nuntd, plecare, revenire. Probele la care
este supus Voinicul 1i evidentiaza taria interioard in fata duhurilor rele si a
imparatului vecin — pe care-1 Tnvinge salvandu-si puterea socio-politicd si
familia —, dar si sldbiciunea increderii fard discerndmant in stapanul mosiei
parintilor sai — un prototip al lumii profane viclene, inselatoare, prefacute.



De asemenea, un alt erou din basmele lui Ispirescu, George cel viteaz,
va trebui sa revina 1n planul natal pentru a solutiona o situatie creatd de catre
fortele haotice ale imparatiei, o nedreptate majora impotriva parintilor sdi: o
crima (uciderea tatalui la botezul fiului sau) si o rapire (intemnitarea mamei
intr-o pesterd neumblata, un tdram al inlantuirii unei feminitati care a refuzat
casatoria si fertilitatea cu capitanul talharilor).

In basmele lui Simion Florea Marian, cilatoria initiatica are un alt fel
de flux narativ, mult mai complicat, uneori prolix, mitul si ritul existand in
subsidiar ca o emblemad straveche, care strabate imaginatia fabulosului si a
miraculosului, imbinand-o cu forta si vitalitatea folclorica intr-o manierd
inconfundabild si surprinzatoare. Basmul popular Calimendru, unul dintre
cele mai lungi din colectie, are o dinamica complexa, pornind de la spatiul
modest al satului, din care pleaca in lume, motivati de saracie, sapte frati
decisi sa secere cea mai Intinsa holdd din drumul lor, avand drept arma doar
o unealtd agrara (cate o secerd facutd din plugul rimas ca unicd mostenire
paternd), amintind de miturile agrare, pentru care culesul reprezenta o
activitate sacra, dovada si atitudinea de respect, de munca trudnica, in acord
cu momentul optim al spicelor, pe care toti fratii le vor dovedi fatd de
strangerea recoltei.

Aventura initiatica va apartine numai mezinului — personajul eponim
al basmului —, care intrd in scena abia atunci cand zmeul, rautacios, doreste
razbunare mpotriva acestor oameni care au indraznit sa-i calce interdictia
secerisului, preferand bucuria perspectivei de a o privi zilnic din castelul sau
indepartat. Desi fratii nu cunosteau nici proprietarul, nici dorinta acestuia,
considerand ca produc un moment de multumire sufleteasca fireasca in urma
efortului imens pe care-1 fac, totusi, ei au nesocotit sfatul lui Calimendru,
care-1 avertizase asupra modului in care trebuie tratatd comunicarea despre
munca si rasplatd. De aici inainte, basmul std sub semnul mezinului
nazdravan, care ii va salva pe frati de la tentativele de omor puse la cale de
catre zmeu si zmeoaicd, prin mancare si bauturd otravita, prin incercarea de
a-1 ucide in somn, dar, surprinzator, fard a-i mai urmadri, apoi, constant,
pentru a-si Incheia razbunarea, asa cum se intampla in alte basme. Ajunsi la
o altd Tmparatie, cei sase frati vor dovedi un caracter rautacios, permitand
invidiei sa creeze probe dificile, cu risc mortal, fratelui care i-a sprijinit si i-a
salvat, pastrandu-si chiar rezerva de a nu se razbuna pentru faptele acestora.
Trimis s aducd zmeul, calul si obiectele acestuia, Calimendru va incheia



misiunea prin fuga zmeului viclean impreunad cu Tmparatul nedrept, urmata
de disparitia in lume a celor sase frati, printr-un final aparte, care a refuzat
atat pedeapsa personala, cat si cea divina.

Procesul de evolutie a personajului din basmele analizate presupune o
permanentd restructurare interioara, in concordantd cu fluxul evenimential
exterior, cu tendintele si actiunile celorlalti actanti din opera, cu propriile
sale expectante, scopuri, idealuri. Plecarea eroului este determinatd de factori
diversi, adeseori contextuali, dar care vor conferi misiunii sale si o
dimensiune etica, complinind valoarea culturala a textului popular. Traseul
existential devine, adeseori, si unul spiritual, eroul atingand intelepciunea
maturitdtii si, implicit, un alt statut social si o conexiune profunda cu sine si
cu lumea.
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