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Résumé: A la fin du XVIIiéne siécle et au début de XIXéme siécle, quelques unes
des textes qui circulent dans [’espace culturel roumain contient des eléments qui
tienent a la fois de la pensée medievale et de la modernité. Dans les deux plus lus
romans d’amour de cette période, Erotocritul et Filerot si Antusa, on peut constater
une maniere surprenante de representer et d’illustrer [’amour au niveau rhétorique.
Cet article se propose d’analyser dqns les deux textes dans une maniere
comparative cette rhétorique d’amour surprise en pleine mutation. D’un coté, on
continue de tomber sur des images et des expressions de |’amour specifique pour le
contexte medievale dans lequel les textes originales ont eté crées et, de |’autre coté,
nous trouvons des concepts qui ont a voir avec [’epoque moderne, de plus en plus
presente et vivante dans [’espace roumain, epoque qui apporte un changement
majeur dans le mode dans lequel nous comprenons [’amour et dans le statut de la
femme en societé.
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moderniteé.

La granita dintre secolele al XVIIl-lea si al XIX-lea, in spatiul
cultural romanesc are loc o schimbare de paradigma care presupune mutarea
accentului de pe aspectul eroic pe cel erotic In ceea ce priveste literatura
(Manolescu, 2008: 94), dar si o relaxare intr-un anumit sens a moravurilor
sociale in ceea ce priveste iubirea si sexualitatea. Literatura populard care
circula 1n aceasta perioada poate reprezenta o modalitate interesantd de a
intelege aceste fenomene dacd luam in considerare retorica iubirii pe care o
propun texte precum Erotocritul sau Filerot si Antusa, de care ne vom ocupa
in lucrarea de fata. Aflate la granita dintre epoca veche si cea moderna, ele
pastreaza inca unele aspecte ale iubirii asa cum este ea Inteleasd de cultura
medievald, dar contin $i inovatii 1n ceea ce priveste exprimarea $i
manifestarea acestui sentiment, inovatii pe care le propune cultura moderna,
inca neinstalata pe deplin in spatiul roméanesc.

Primul text de care ne vom ocupa in cadrul acestei lucrari este
Erotocritul [1], un roman popular cu un traseu indelungat in timp si spatiu.



Inspirat de un roman frantuzesc cavaleresc aparut spre finalul Evului Mediu,
la inceputul secolului al XV-lea, Paris et Vienne, romanul popular
Erotocritul se naste la confluenta dintre doud culturi, cea italiand si cea
greacd (Cartojan, 1974: 428). Textul original, Paris et Vienne, are o
circulatie mai larga in spatiul italian decat in cel francez si ajunge in cultura
greacd, cretand dupd inceputul stdpanirii venetiene asupra insulelor grecesti,
cand are loc un contact constant si profund intre cele doud culturi (Cartojan,
1974: 428-429). Autorul Erotocritului, Vincenzo Cornaro, pune romanul
original n versuri si il adapteazd in mod semnificativ culturii grecesti
adoptive (Cartojan, 1974: 429). Se produc schimbari insemnate atat la
nivelul naratiunii, fiind modificate, de pilda, locul si spatiul 1n care se petrece
actiunea, cat si la nivelul psihologiei personajelor, poetul cretan fiind mai
preocupat de moralitatea personajului principal feminin, Aretusa (Dimaras,
1968: 117).

Inci din aceastd prelucrare greceasci se pot observa schimbiri
notabile in ceea ce priveste modul 1n care este construitd retorica iubirii, mai
ales in ceea ce priveste elementele pe care se pune accentul. Pe de-o parte,
conteazd mai degrabd pe aspectul erotic decat pe cel eroic: Aretusa se
indragosteste de Erotocrit, intre altele, pentru vocea lui frumoasa si pentru
cantecele pe care i le dedica, spre deosebire de printesa Vienne, care se
indragosteste de Paris pentru faptele lui de vitejie si pentru curajul in luptd
(Dimaras, 1968: 118). Mai mult decat atat, tipul de iubire pe care o propune
poemul cretan este diferitd, desi nu modificatd fundamental: in timp ce
romanul frantuzesc propune un model erotic idealizat si idealizant, asa cum
apare in romanele courtois de inspiratie trubadureasca, in Erotocritul iubirea
este una ceva mai ancoratd in realitate si care tinde sa se implineasca in plan
concret, prin casatorie (Cartojan, 1974: 430).

Erotocritul patrunde 1n spatiul romanesc in cea de-a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, prin tiparituri grecesti, care circulda in mediile
fanariote. Existd doud traduceri principale (Cartojan, 1974: 435), textul
circuland in zeci de copii manuscrise si avand parte si de prelucrari culte, dar,
spre deosebire de spatiul grecesc, unde continua sa fie apreciat, adaptat
pentru teatru sau opera sau rescris pand tarziu in secolul al XX-lea, textul isi
pierde treptat din popularitate odatd cu Inceputul modernitatii (Cartojan,
1974: 439).

Cel de-al doilea text la care ne vom referi in lucrarea de fata este un
alt roman popular de dragoste, Filerot si Antusa [2], care apare in spatiul



romanesc ceva mai tarziu, la inceputul secolului al XIX-lea (Cartojan, 1974:
445). Romanul este o prelucrare a Erotocritului, naratiunea fiind, in linii
mari, foarte asemandtoare cu a acestuia. Desi autorul acestei prelucrdri nu
este cunoscut, textul a fost extrem de apreciat de-a lungul intregului secol al
XIX-lea, fiind tipdrit pana tarziu, spre anul 1900 (Cartojan, 1974: 445).
Exista aici unele diferente notabile fata de textul de baza, inclusiv o retorica
a iubirii tot mai modernd, mai nuantatd, despre care vom discuta in cele ce
urmeaza.

Este important sa facem si cateva scurte precizari cu privire la
contextul social in care patrund aceste texte 1n cultura roméaneasca. La
granita dintre epoca veche si cea moderna, persistd incd anumite perceptii
despre iubire, mosteniri ale epocii medievale cu cele doud repere sociale
principale, Biserica si nobilimea. Pe de-o parte, Biserica imprima iubirii
componenta castitatii si o mentine in limitele stricte ale casatoriei; pe de alta
parte, iubirea pe care o propune si o traieste nobilimea, supusa mai puternic
influentelor externe, este una vitald (Lemny, 1990: 75). Desi erotismul
incepe sd fie din ce In ce mai prezent in spatiul cultural romanesc la
inceputul modernitatii, el continud sa fie considerat un apanaj al senzualitatii
si singura rezolvare care existd in acest sens rdmane cdsatoria, mentinuta
pana foarte tarziu ca un apanaj al Bisericii (Lemny, 1990: 80). Treptat, insa,
aceasta influentd incepe sa paleascd, iar Biserica este ajunsd din urma de
puterea laicd, la care oamenii ajung sa apeleze din ce in ce mai des inclusiv
in cazul problemelor de ordin erotic (Vintila, 2023: 70). Mai mult decat atat,
casatoria aproape ca devine, la inceputul secolului al XIX-lea, un prim pas in
eliberarea si emanciparea femeilor de sub tutela masculind (Vintila, 2023:
253-254), mai intai ceva mai subtil, in interiorul cuplului, iar apoi din ce in
ce mai evident, mai ales pentru ca femeia devine un factor principal in
adoptarea noului stil de viatd occidental care incepe sd-si faca simtita
prezenta si in spatiul romanesc (Vintila, 2023: 252). Totusi, este important
de retinut faptul cd femeia continud sd rdmana, In marea majoritate a
cazurilor, un element pasiv, care primeste iubirea barbatului si care nu are
dreptul sa-si manifeste liber si deschis sentimentele (Vintila, 2023: 19).
Acest ultim aspect joaca un rol important in cadrul comparatiei care urmeaza,
avand in vedere unele mici modificari de statut care apar in cadrul literaturii
romane vechi n ceea ce priveste pozitia femeii si gradul mai mic sau mai
mare de implicare a acesteia in interiorul naratiunii.

In cele ce urmeaza ne propunem sa analizim comparativ modul in
care este construitd retorica iubirii in cadrul versiunilor roméanesti ale



romanelor populare Erotocritul si Filerot si Antusa si sd semnalam
elementele care sunt tributare Tn mod direct perspectivei asupra iubirii din
epoca medievala, dar si aspectele care sunt modificate Tn acord cu paradigma
modernitatii.

Exista o serie de trasaturi ale iubirii, ale statutului femeii si ale
atributiilor barbatului asa cum sunt acestea intelese in Evul Mediu occidental,
care strabat chiar si aceste texte tarzii. Vorbim, in acest sens, despre iubirea-
pasiune sau iubirea courtois, un tip de iubire ,inventat” de trubadurii
secolelor al XIl-lea si al XIII-lea in spatiul cultural francez si care devine
treptat o ,,arta” in sine, un sistem comportamental coerent, cu reguli proprii
dupa care se ghideaza (Verdon, 2006: 81).

O prima reguld a iubirii curtenesti este diferenta de statut social care
trebuie sa existe In mod obligatoriu intrei cei doi actanti: in mod surprinzator,
in acest caz, femeia trebuie sa se afle intotdeauna pe o treapta superioara, sa
reprezinte pentru barbat un obiect al dorintei care, de cele mai multe ori, este
deja casatoritd cu altcineva si spre care isi poate indrepta iubirea doar sub o
forma ideala, nu si concreta (Zink, 1993: 48). Bineinteles, discutdm despre
acest aspect exclusiv la nivel retoric; aceastd idee a femeii asezatd pe un
,piedestal” apare, de altfel, si in poezia mistica islamica, ea fiind divinizata
doar atdta timp cat ramane inaccesibild, Tnsd aceastd superioritate nu se
transferd si in planul concret, caz in care devine aproape un sacrilegiu
(Nimigean&Braniste, 2009: 167). Asa cum stim foarte bine, in perioada
medievala, dar nu numai, femeia este consideratd, in general, ca fiind
inferioard barbatului din punct de vedere biologic, social si intelectual. Doar
in planul retoricii trubadurilor se poate face o exceptie.

Intalnim aceasta idee ilustrata foarte clar in cazul celor doua romane
populare care circuld in spatiul romanesc. in Erotocritul, Aretusa este fiica
imparatului Eraclie si a imparatesei Artemi, deci cea mai nobild femeie din
regat, dupa mama ei, in timp ce Erotocrit este doar fiul unuia dintre sfetnicii
apropiati ai impdaratului, deci mult inferior din punct de vedere social femeii
de care se indragosteste. Aceasta diferentd sociala imposibil de depasit este
accentuatd cu mult dramatism de tatal lui Erotocrit, Pizostrat, care, atunci
cand fiul disperat ii cere sa meargd la imparat si sa ii propund acestuia o
casatorie intre cei doi tineri, se intreaba cum ar putea imparatul ,,sd o ia de la
imparatie [pe Aretusa] si sa o dea slugii sale?” (Chitimia&Simonescu, 1963:
61). Iubirea lui Erotocrit nu scade la auzul acestui raspuns la care nu ar trebui
sd mai existe drept de replicd; el 1i cere tatalui sa 1i ofere binecuvantarea sa



ca sd poata pleca Intr-o tard strdind unde ar putea sd si moara, soarta pe care
o prefera celei in care nu poate deveni sotul printesei. O situatie similara
intdlnim si in cazul romanului Filerot si Antusa, unde Antusa este fiica
imparatului Periandros, o fiicad mult doritd si dobandita cu multe greutati, iar
Filerot este fiul unuia dintre slujbasii Imparatului, Agaton, care moare chiar
la Tnceputul naratiunii, ceea ce deschide calea fiului sau pentru o apropiere
de curtea imparatului. Chemat in slujba lui Periandros, acesta o cunoaste pe
Antusa si cei doi se indragostesc. De aceasta datd, eroul merge personal la
impdrat ca sa 1i ceard mana fiicei lui, dar este, bineinteles, respins si exilat. in
ambele situatii, conditia diferentei de statut social pe care o presupune
iubirea curteneasca este indeplinitd, sentimentele dintre cei doi protagonisti
devenind chiar si mai puternice, potentate fiind de acest obstacol.

In legdturd cu aceasti reguld putem discuta si despre un soi de asceza
pe care barbatul ajunge sa-1 practice din punct de vedere erotic fatd de femeia
iubitd, prin care i se supune complet (Verdon, 2006: 84). Vom observa mai
jos faptul cd, in mod paradoxal, aceastd supunere a barbatului pe care o
propun poetii trubaduri in cazul iubirii curtenesti devine un element de
modernitate in romanele populare discutate pentru ca femeia preia intr-un
anumit sens controlul asupra evolutiei relatiei si se transforma intr-un agent
activ, si nu pasiv, in cadrul naratiunii si desfasurarii ulterioare a actiunii.
Pentru moment, insa, ne vom opri asupra ideii de iubire care se apropie intr-o
buni masura de mistica crestina. In acest caz ne lovim de o retorici a iubirii
care transferd ideea de eros asupra celei de agape si care le combina pe
ambele pentru a rezulta o forma sublimata, spiritualizata a iubirii, in care
sufletul isi transcende trupul pentru a se uni cu divinitatea (Nygren, 2019:
506-507). Aceastd idee este tributard Intr-o masurd semnificativa ereziei
dualiste a catarilor, care domina si inspira cultura medievala a trubadurilor
(Rougemont, 1987: 108). In acest sens, putem discuta despre un fel de extaz
mistic care este caracteristic iubirii curtenesti, in unele dintre formele pe care
le capata aceasta.

Secole mai tarziu, aceasta iubire de natura mistica, idealizata,
impletitd cu motivul renascentist al iubirii ca boald, continud sa traiasca in
cele doud romane de inspiratie medievala care circula in spatiul romanesc in
zorii modernitatii. Desi mult mai slab reprezentata, ,diluatd” de trecerea
timpului si de schimbarile de paradigma care se petrec in general in cultura
europeana, aceasta iubire se manifesta, la nivel retoric, similar cu modul in
care este reprezentata in lirica medievald de curte. De pilda, in Erotocritul,
intdlnim numeroase cazuri de leginuri sau scene in care protagonistii par ca



ar fi murit, atdt de puternice sunt sentimentele care ii incearca. Astfel se
intdmpla atunci cand, din cauza indraznelii de a cere méana fiicei Tmparatului
de la tatdl ei, Erotocrit este alungat din regat, iar cei doi indrigostiti sunt
nevoiti sd se despartd; dupa ce isi promit cd vor raimane credinciosi iubirii lor,
eroul pleacd, iar Aretusa ,,au ramas ca un ceas lesinatd si au cdzut ca o
moartd in bratili Frosinii” (Chitimia&Simonescu, 1963: 73). La fel pateste si
Erotocrit atunci cand ajunge acasa dupa aceastd ultima Intilnire cu iubita lui:
»indatd au si cazut ca un mort si atita di tari au lesinat , cat nu sa cunostea:
mort este sau viu? Caci si lumina ochilor i perisa, si limba i sd legasa, si
trupul i racisa, ca de mort!” (Chitimia&Simonescu, 1963: 74)

Si in Filerot si Antusa ne lovim de doud scene in care personajul
principal feminin este cuprins de un soi de extaz mistic, provocat de iubirea
pentru erou, dar, trebuie specificat, manifestarile acestuia aduc mai degraba
cu cele ale maladiei iubirii, asa cum este ea perceputd in epoca Renasterii.
Mai intai, dupa ce are loc confruntarea dintre Filerot si ceilalti viteji invitati
sa participe la turnir, se petrece o confuzie, iar Antusa crede ca iubitul ei a
fost ucis 1n luptd; atunci cand se lamureste, insa, ca Filerot este cel care i-a
infrant, de fapt, pe toti ceilalti, Antusa are o reactie In care se imbind
simptomele unei exaltari mistice cu cele ale iubirii-boala: ,,Atunci Antusa de
bucuriie mare ce dobindi putin rdmase sa-s schimbe si mintea, ca aci vorbiia
singurd, aci iards/ rddea singura, apoi viindu-gi in simtiri sd cunoscu pa sines
ca face lucruri de om lipsit de minte.”(Chitimia&Simonescu, 1963: 107)

Mai apoi, cand Antusa isi intelege cu adevarat sentimentele, ni se
ofera o descriere interesantd a modului in care isi petrece timpul in perioada
urmatoare si care, chiar si mai accentuat decat in cazul exemplului anterior,
ne duce cu gandul la amor hereos, o maladie inruditd cu melancolia si care
se manifesta chiar in acest mod:

Asadar,/ mai mult atitindu-si dragostea decit intiiu nu sa putea astimpara si petrecu mai mult
de dood saptamini ca o sfintd, nici mincindu, nici dormindu, ca rivna cea mare spre
dragostea lui Filerot covirsise pohta mincarii si a somnului; zioa, noaptea nu i se fura gindul
de la dinsul si cu cit gindea la el, cu atita mai mult se intdrea in dragostea lui.
(Chitimia&Simonescu, 1963: 108)

Imaginea care ni se prezintd este intr-un acord destul de evident cu modul in
care este prezentatd aceastd boald de catre carturarii renascentisti: persoana
afectatd nu mai poate bea si manca, nu se mai poate odihni, este cuprinsa cu
totul de aceasta flacard. (Culianu, 2024: 48) Iubirea insdsi devine atat boala,
cat si remediu, pentru cd singura linigte pe care o mai poate gasi ,,bolnavul”
este in contemplarea persoanei iubite, care face astfel incat nevoile



fiziologice s poata fi ignorate complet. Desi, de aceastd datd, femeia, si nu
barbatul, este cea cuprinsd de aceasta maladie printre simptomele careia
persistd si reminescente ale unor forme de extaz mistic, ne aflam in mod clar
in fata unui exemplu de iubire de tip courtois.

O alta regulad pe care o vedem aplicata si in cadrul acestor naratiuni
este cea conform careia iubirea nu se poate Implini in plan concret, in mod
normal nici nu existd o consumare a unui act sexual (Zink, 1993: 48), de
pilda, ba chiar este o iubire cu atdt mai intensa In masura in care obstacolele
care se pun in calea ei sunt mai numeroase si mai dificil de depasit (Zink,
1993: 47). Aici ne lovim de o obsesie constantd a liricii trubaduresti si
anume obsesia castitatii, pe care o intdlnim si in cadrul ereziei dualiste a
catarilor. Pentru trubaduri, castitatea este esentiald pentru ca, pentru ei,
cdsdtoria inseamnd doar o unire a corpurilor, dar nu si a sufletelor
(Rougemont, 1987: 73). Pentru catari, castitatea inseamna o respingere a
placerilor trupului, deci o respingere automata si a casatoriei, care inseamna,
pentru ei, o ,,desfranare legiuita” (Rougemont, 1987: 88). Aceasta respingere
a sexualitdtii consumate se manifesta puternic in lirica curteneasca, dovada a
contactului strans Intre cele doud culturi.

In cazul celor doud romane populare care circuld in spatiul roménesc,
ne vom opri mai Intdi asupra acestui accent pus pe castitatea personajelor
principale si mai ales asupra celui feminin. Mai putin prezentd in Filerot si
Antusa, care se afla mai aproape cronologic si retoric de epoca moderna, deci
de relaxarea usoard a moravurilor in ceea ce priveste sexualitatea, obsesia
castitatii isi face simtitd prezenta destul de acut in cazul romanului
Erotocritul. Atunci cand cei doi indragostiti isi dau seama ca iubirea lor este
reciprocd, hotarasc sa se intalneascd pe ascuns cu ajutorul dadacei Aretusei,
Frosina, stand fiecare de-o parte si de alta unei ferestre de la harem. Erotocrit
si Aretusa isi vorbesc un timp, marturisindu-si unul altuia dragostea, pana ce
eroul ii cere iubitei lui: ,,Lumina ochilor mei, ma rog, intinde-ti mana ta cea
foarte vesala catre mine, ticdlosul!” (Chitimia&Simonescu, 1963: 58) Gestul
aparent atat de inofensiv este respins de printesa care, revoltata, 1i da acestuia
o replica in care se imbind indignarea si dorinta, ambele ducandu-ne cu
gandul la mania trubadurilor pentru castitate:

O, iubitul mieu Erotocrite, altd datd sa nu sd mai intimple una ca aciasta si sa nu
gindesti vreodatd ca-ti voi intinde mina mea ca sd ti-o dau si iatd ca-ti spun: alta
datd sa nu socotesti ca vreodatd mi-i apuca mina me, nici sa gindesti sau sa cugeti
ca te vei apropiea de obrazul meu ca sa ma saruti, pind nu va veni o vreme, de voi



ave noroc si de va vre si tatdl meu, ca sa fii sotul meu. Si atunce toata voie vei ave,
dar altminteri niciodatdi nu te vei Invrednici ca sda te apropii de
mine.(Chitimia&Simonescu, 1963: 58)

Reactia Aretusei ni se poate parea neobisnuit de exagerata, chiar mai
mult decat atitudinea trubadurilor, care primesc totusi, de la doamna pe care
o adord, un prim si unic sarut initiatic (Rougemont, 1987: 87). De fapt, fiica
imparatului il pune pe erou in fata unei alegeri, in fata unei asumari a relatiei
lor care trebuie sd ducd in mod obligatoriu la casatorie, altfel neputandu-se
implini. In acest punct putem observa un element fundamental care desparte
aceste romane populare de sursele lor de inspiratie occidentale si care le
apropie de un sistem ceva mai modern de valori, dar si de cel al
crestinismului oficial.

Asa cum am mentionat la inceputul acestei lucrari, schimbarea
majora pe care o suferd aceste texte de inspiratie curteneasca este aceea ca,
intrate Tn contact cu alte culturi, cum ar fi cele balcanice si pe masura ce
perspectiva asupra iubirii evolueaza odata cu istoria, dragostea are nevoie de
o eliberare de natura ei spiritualizata, idealizata si trebuie sa se implineasca
in plan concret, inclusiv din punct de vedere sexual. Césatoria este punctul
final catre care tind aceste naratiuni erotice, dovada stand, de pilda, faptul ca
ambele romane populare despre care am discutat in cadrul acestei lucrari se
incheie Tn momentul in care are loc unirea oficiald dintre cei doi protagonisti.

Este clar faptul cd, spre deosebire de poetii trubaduri, autorul
Erotocritului, de exemplu, tine sa precizeze faptul ca cei doi indragostiti se
casatoresc si 1si consuma Intr-un final iubirea. latd cum este descrisd aceasta
scend finald, fard lux de amanunte, dar indeajuns de sugestiva pentru orice
cititor: ,,Dar in sara aceea ce au intrat amandoi in camara, adicd Erotocrit si
Aritusa, eu nu sint vrednic a gindi, nici condeiul meu a le scrii, dar nici
cerneala a curgi nu va ldsa; sa socoteasca fiesticare la cele mai sus scrisd,
cum au petrecut acea prepoftitd noapte si ce au facut si ce au zis acesti doi
predragdstosi.”(Chitimia&Simonescu, 1963: 82) Desi iubirea dintre cei doi
proaspat casatorifi rdmane o taind aproape sacra, dovada cd naratorul nu se
simte ,,vrednic” sd ne povesteasca exact ce se petrece In acea noapte a nuntii,
ea implica totusi o consumare a unui act sexual la care se face aluzie Tn mod
evident. Faptul ca se vorbeste despre placerea, voluptatea pe care le implica
actul sexual, idee care se afla In dezacord complet cu principiile doctrinei
crestine, reprezintd un element de modernitate, un semn cd moravurile epocii
in ceea ce priveste sexualitatea Incep sa se relaxeze.



In cazul romanului Filerot si Antusa, situatia este prezentati in mod
similar, dar, Intr-un anumit sens, ceva mai nuantat. Scena de iubire carnala,
atat de dorita si de asteptata de cei doi Indragostiti, ne este sugeratd intr-un
mod ceva mai explicit: ,,Apoi ramaserd tinerii lacuindu impreund si
dezmierdindu-sa ca niste patimasi din copilariie. Iar eu privindu-i de departe
si rivnind la petrecerea viietii lor, cea de cétre toti amorezatii vrednicd de
lauda, m-am indemnat de am scris istoriia lor.” (Chitimia&Simonescu, 1963:
122) Aceasta secventd este interesantd din doud puncte de vedere. Pe de-o
parte, spre deosebire de finalul Erotocritului, naratorul acestui roman ne
spune cat mai clar cu putintd ca cei doi 1si consuma iubirea din punct de
vedere sexual. Pe de altd parte, tot naratorul este cel care marturiseste cu
destul de multa lejeritate faptul ca el i-a privit pe cei doi In timpul actului si
ca aceastd scend de Tmplinire l-a inspirat sa scrie povestea. Schimbarea de
paradigmad in ceea ce priveste sexualitatea si locul ei in societatea este
evidenta: dragostea poate fi si devine in multe cazuri o sursad principala de
inspiratie pentru literatura (sau pentru artd, de pilda, asa cum putem observa
si in Erotocritul, unde eroul este inspirat de iubirea pentru Aretusa si de
aceea zugraveste o ,,icoand” a chipului ei) si, in aceeasi timp, inceteaza sa
mai reprezinte un tabu despre care nimeni nu poate vorbi. Din contra, este un
act din ce n ce mai desacralizat, la care, iata, pot asista si ceilalti, direct sau
indirect; este o forma de voyeurism care indica apropierea de epoca moderna
(Vintila, 2023: 45).

Nu trebuie trecut cu vederea nici prologul romanului Filerot si
Antusa, care poate fi considerat un semn modernitate pe de-o parte, avand in
vedere faptul cd tema iubirii folositd ca inspiratie pentru literaturd este
asumata de cdtre autor in mod direct, dar care aratd si, pe de altd parte,
contaminarea cu gandirea medievald sau renascentistd, prin ingiruirea de
reprezentari ale iubirii, cum ar fi cea sub forma de copil mic, de creaturd cu
aripi, care duce un arc si niste sdgeti sau de femeie goala
(Chitimia&Simonescu, 1963: 91), iar pentru fiecare dintre aceste reprezentari
ni se oferd si o explicatie in cheie alegorica. Astfel observam rolul central pe
care il joaca retorica in crearea, consolidarea si transmiterea mai departe, de
la 0 epoca la alta, a expresiilor si manifestarilor acestui sentiment.

Un ultim aspect care pun aceste doud texte sub semnul modernitatii
este statutul femeii si rolul din ce in ce mai activ pe care ea il joaca 1n cadrul
naratiunii. Femeia devine, in aceste cazuri, nu numai un agent important in
cadrul desfasurarii actiunii, ci chiar un factor declansator al acesteia, asa cum
vom vedea. Este un alt semn ca vremurile se schimba pentru ca si in realitate,



nu numai in literatura, femeile Incep sd-si manifeste vointa, sa se implice din
ce n ce mai mult in alegerea viitorului sot si asta pe baza sentimentului, nu a
ratiunii financiare (Vintila, 2023: 267), dar si, nu in ultimul rand, sé joace ele
insele un rol esential in modernizarea societatii (prin dansuri, vestimentatie),
de pe urma careia tot ele au de castigat (Vintila, 2023: 252).

In ambele romane observim aceasta tendintd a personajelor feminine
de a ramane ferme pe pozitiile lor. Ambele printese, Aretusa si Antusa, se
opun tatilor lor in ceea ce priveste casdtoria si nu acceptd niciun alt
pretendent in afard de cel ales de ele, asta pana la final, cand nu mai au nicio
posibilitate de a refuza. Dar, in mod miraculos, cei alesi de imparati sunt
chiar eroii de care ele sunt indrigostite, deghizati in ,,arapi”. In acest sens,
credinta, statornicia si puterea de a-si impune vointa sunt rasplatite, semn ca
noua societatea accepta sau chiar Incurajeaza acest tip de atitudini din partea
femeilor.

Mai mult decat atat, asa cum am mentionat mai sus, personajele
feminine sunt cele care initiaza relatia, cele care se indragostesc primele (asta
in cazul romanului Filerot si Antusa) si care se asigura ca eroii afla acest
lucru si actioneaza in consecintd. Tot ele sunt si cele care dirijeazd din umbra
mersul lucrurilor, organizand intalniri ascunse si Indemnandu-i pe eroi sa
incerce s obtina de la imparati promisiunea unei casatorii.

In Erotocritul, de pilda, Aretusa spune nu o singurd dati ci ,,voi si
fac pe Erotocrit sotu mie”(Chitimia&Simonescu, 1963: 53), aratandu-si
hotararea si determinarea in ceea ce priveste acest obiectiv pe care si-l asuma.
Tot ea este cea care descopera locul cel mai potrivit pentru o intalnire intre
ea si erou — ,si vazind fereastra, foarti i-au placut fiindcd pute ca sa
vorbeascad cu Erotocrit”(Chitimia&Simonescu, 1963: 55) — si care isi
induplecad doica sau pe care, mai bine zis, o santajeaza, ca sa usureze si sd
supravegheze intdlnirea cu iubitul ei, fara stirea altcuiva: ,,s1 de n-oi vorbi
intr-aciastd zi cu dragédstosul meu, cu Erotocrit, au ma voi innebuni, sau ma
voi Injunghie eu singurd” (Chitimia&Simonescu, 1963: 55). Asa cum am
vazut mai devreme, Aretusa i cere lui Erotocrit sd o ceard de sotie de la tatal
ei daca vrea sa o atingd, deci Impinge lucrurile, atat cat 1i permit statutul si
conditia ei, inspre casatorie.

In cazul romanului Filerot si Antusa, situatia este destul de
asemandtoare, dar existd unele diferente notabile. Dupd ce Filerot vine la
curtea imparatului si castigd turnirul impotriva celorlalti viteji, iar Antusa



este cuprinsa prima de febra iubirii, spre deosebire de Aretusa, ea decide sa
vada daca eroul i1 impartaseste sentimentele. Gandurile si planurile acestui
personaj feminin sunt puse acum in prim-plan:

Eu am cazut adevarat in dragostea lui Filerot si-1 iubesc foarte, dar sd vedem mai
intiiu da are si el vreo stiinta sau nu si, dupa sartul celor intelepti, trebuie mai intiiu
sa-l cercetezi cu orice mijloc, sd-i arate si oarescare semnu al dragostii si de-1 voiu
cunoaste cd sa indupleca si el la dragostea mea si sd face partas trudelor mele,
atunci sd le urmez si eu acestea si s ma robesc indoitu pentru dansul, puindu toata
silinta a-1 si dobindi in voile mele. (Chitimia&Simonescu, 1963: 109)

Este interesant de observat faptul ca naratorul alege sa se concentreze
pe introspectia personajului principal feminin si sd scoatd in evidentd
istetimea si viclenia cu care ea planuieste sa actioneze, cu prudentd, pentru a
descoperi daca sentimentele eroului corespund celor proprii, iar efortul ei nu
e in zadar. In cele ce urmeazi, ea tot incearci si-l faci pe Filerot si o
priveasca de fiecare data cand se afla amandoi 1n aceeasi incapere, dar, cum
nu reuseste, recurge la un alt fel de viclesug: lasa sd-i scape din mand un mar
care se rostogoleste spre erou, iar atunci cand acesta i-l1 inapoiaza, ea i
strange mana si asteaptd o reactie din partea lui. Peste alte cateva zile,
intalnindu-se din nou, Filerot indrazneste sa o priveasca si atunci ii intelege
intentiile, asa ca este si el cuprins de iubire si se hotaraste sa actioneze.

Atat Erotocritul, cat si Filerot si Antusa reprezintd o combinatie
interesantd intre retorica iubirii specifica Evului Mediu si cea pe care o
propune (sau impune) modernitatea, filtrate amandoud prin doctrina crestina.
De asemenea, rolul femeii si importanta care i se acordd in cadrul acestor
naratiuni se afld intr-o crestere vizibila. Senzualitatea este din ce In ce mai
prezentd si mai putin ascunsd, aluziile la consumarea actului sexual sunt mai
clare si mai evidente, iar personajele feminine incep sa reprezintd motorul
care pune in miscare desfasurarea actiunii si evolutia relatiei cu eroii
masculini. Totusi, dincolo de aceste marci ale modernitatii care isi fac simtita
prezenta din ce in ce mai mult si In spatiul romanesc si care isi pun amprenta
si (sau mai ales) asupra cartilor populare, strabat elemente de iubire courtois
si de misticd crestind, ramasite ale unei epoci medievale inca vii si prezente.
Imbinarea neobisnuitd a acestor doua tipuri de retorici in ceea ce priveste
sentimentului erotic da nastere unor povesti de dragoste bizare si neobisnuite,
dar care pot fi gustate n continuare, intr-o anumita masura, de cititorii epocii
noastre.



Note

[1] Pentru lucrarea de fatd vom utiliza versiunea din Ion. C. Chitimia si Dan Simonescu, Cartile
populare in literatura romaneasca, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1963, care reproduce ms.
rom.. 158, copiat de Ionita Tautul la 15 august 1785.

[2] Pentru lucrarea de fatd vom utiliza versiunea din Ion. C. Chitimia si Dan Simonescu, Cartile
populare in literatura romaneasca, Editura pentru Literatura, Bucuresti, 1963, care reproduce
fragmente din ms. rom. 197, copie anterioard anului 1837, donat de catre scriitorul Petre
Ispirescu Bibliotecii Academiei Romane in anul 1883, versiunea integrald a romanului.
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