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Abstract: This article proposes a progressive model of olfactory memory
as a narrative mechanism across four distinct textual regimes: domestic
revelation (D.H. Lawrence), affective and erotic sociality (Isabel Allende),
thanatic embodiment and sensory negativity (lain Crichton Smith), and
trans-sensory recall as reparative interiority (William Wordsworth).
Rather than treating smell as ornament or metaphor, the paper argues
that olfaction operates as an agent of narrative truth, restructuring
temporality and subjectivity through involuntary recall, spatial saturation,
and bodily thresholds. The corpus is deliberately staged as an evolution
from explicit odour (material, intrusive) to latent olfaction (suggested
through fluids, textiles, and claustrophobic air), culminating in a “solar
translation” of the same mnemonic mechanism into Wordsworth’s visual
inwardness. Methodologically, the study combines close reading with a
concise sensory-narratology framework, showing how olfactory cues,
named or withheld, organise affect, memory, and ethical attention to the
vulnerable body.
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Articolul propune un model progresiv al memoriei olfactive ca
mecanism narativ, aplicat asupra a patru regimuri textuale distincte:
revelatia domestica (D. H. Lawrence), socialitatea afectiva si erotica
(Isabel Allende), corporalitatea thanatica si negativitatea senzoriala (lain
Crichton Smith) si rememorarea trans-senzoriald ca interioritate
reparatorie (William Wordsworth). In loc sd trateze mirosul ca ornament
sau metafora, studiul sustine ca olfactivul functioneaza ca agent al
adevarului narativ, restructurand temporalitatea si subiectivitatea prin
rememorare involuntard, saturatie spatiala si praguri corporale.
Corpusul este deliberat organizat ca o evolutie de la mirosul explicit
(material, intruziv) la olfactivul latent (sugerat prin fluide, textile si aer
claustrofob), culmindnd cu o , traducere solara” a aceluiasi mecanism



mnemonic in interioritatea vizuala wordsworthiana. Din punct de vedere
metodologic, studiul combina close reading-ul cu un cadru concis de
naratologie senzoriald, aratand modul in care indiciile olfactive, numite
sau retinute, organizeazd afectul, memoria si atentia etica fata de corpul
vulnerabil.

Cuvinte-cheie: memorie olfactiva; naratologie senzoriald; corporalitate;
thanatos; rememorare involuntara

1. Preambul

Studiile literare au tratat rareori mirosul ca element structural al
naratiunii, preferand sa-l1 reducd la functii decorative sau metaforice.
Considerat un simt dificil de conceptualizat si greu de integrat intr-un
discurs critic dominat de vizual si auditiv, olfactivul a rdmas, de cele mai
multe ori, marginal in analiza mecanismelor narative. Totusi, literatura
modernd si modernistd demonstreazd ca mirosul poate functiona ca un
declansator privilegiat al memoriei, al adevarului afectiv si al confruntarii
cu corporalitatea, actiondnd nu ca simplu ornament stilistic, ci ca
mecanism narativ propriu-zis. Articolul de fatd propune o lectura
progresiva a olfactivului, conceputa ca o scara senzoriald ce porneste de
la mirosul explicit si material gi ajunge la o forma trans-senzoriald a
rememordrii, in care mecanismul olfactiv este tradus, dar nu abandonat. in
acest sens, propun conceptul de nas al memoriei pentru a desemna acea
functie narativa prin care senzorialul — explicit sau doar sugerat — forteaza
trecutul sa reapara nu ca naratiune coerentd, ci ca afect, stare si prezenta.
Mirosul nu declanseaza o simpld rememorare, ci fractureaza cronologia si
impune un adevar afectiv sau etic acolo unde limbajul se dovedeste
insuficient.

Aceastd progresie debuteaza cu proza lui Lawrence, unde mirosul
apare in forma sa cea mai concreti si intruzivi. In Odour of
Chrysanthemums, mirosul crizantemelor nu construieste doar atmosfera,
ci actioneazd ca agent al adevarului domestic, saturand spatiul intim si
fortand personajele sa confrunte realitatea mortii si a relatiilor afective.
Mirosul este persistent, material si imposibil de ignorat, precedand
intelegerea rationalda a evenimentelor si impunandu-se ca prezenta
senzoriala dominanta.

Intr-un registru diferit, proza Isabelei Allende deplaseazi
olfactivul dinspre intruziune spre negociere afectiva. Parfumul devine aici
un cod al intimitatii, al dorintei si al memoriei afective, functionand ca o
economie senzoriald a apropierii si a identitatii. Mirosul nu mai
constrange subiectul, ci este purtat, oferit, recunoscut, devenind un
instrument de articulare a relatiilor si un declansator al rememorarii
emotionale.



Un pas decisiv in aceasta scard a olfactivului il reprezintd nuvela
lui Tain Crichton Smith, The Dying, unde mirosul opereaza ,,in negativ’.
In cadrul unei deathbed narrative (naratiune centrati pe scena mortii),
olfactivul nu este, de cele mai multe ori, numit explicit, ci devine latent,
sugerat prin fluide, textile impregnate, aer inchis si proximitatea corpului
muribund. In acest context, invocarea lui Dante functioneazi ca un ecran
cultural menit sd disciplineze experienta corporald extrema si sd ofere o
ordine simbolicd acolo unde senzorialul scapa controlului. Mirosul nu
dispare, ci se retrage in fundal, devenind o prezentd difuzd care
marcheaza degradarea corpului si limita limbajului.

Ultima treaptd a acestei evolutii este reprezentatd de poezia lui
Wordsworth, unde mecanismul memoriei senzoriale este tradus intr-o
cheie vizuald. In I Wandered Lonely as a Cloud, stimulul nu mai este
olfactiv, ci imagistic, Tnsa structura reactivarii raimane identica: experienta
senzoriala se depoziteaza fara a fi constientizatd pe deplin si revine
involuntar, in absenta stimulului originar, sub forma unei izbucniri
afective interioare, a celebrului inward eye (ochi launtric). Aceasta
translatie nu tradeazd tema, ci o confirma, oferind un final solar si
reparator unei dinamici initial marcate de corporalitate si moarte.

Astfel, de la mirosul dens al crizantemelor la imaginea aeriana a
norilor, literatura descrie acelagi mecanism al memoriei senzoriale:
trecutul revine, nu pentru ca este cautat, ci pentru ca insistd. De la odour
la inward eye, acelasi trecut se reactiveazd — doar isi schimba simtul.

2. Mirosul ca agent narativ

Asa cum am anuntat in Preambul, lectura nasului memoriei ca
mecanism narativ presupune o mutare conceptuald deliberata: de la un
model centrat pe constiinta rationald si pe intentionalitatea discursului
spre unul in care senzorialul structureaza insdsi forma naratiunii, nu doar
o coloreaza sau o nsoteste. Ceea ce unifica textele corpusului — de la
Lawrence la Wordsworth — nu este simpla prezentd a mirosului sau a unei
imagini senzoriale, ci capacitatea stimulilor senzoriali de a reorganiza
temporalitatea si afectul subiectului, astfel incat trecutul nu este
rememorat voluntar, ci revine, se impune si conditioneaza evolutia
narativd. In acest sens, mirosul (sau echivalentul siu trans-senzorial)
functioneaza ca un agent, nu ca un element descriptiv secundar.

Aceastd repozitionare a simturilor ca factori activi ai sensului a
fost formulatd programatic in cadrul studiilor senzoriale, in special in
lucrarile coordonate de David Howes. in volume precum The Varieties of
Sensory Experience (1991) si Sensual Relations (2003), Howes
argumenteazd ca traditia criticdA a fost dominatd de vizualism si
verbocentrism, ceea ce a marginalizat celelalte simturi si le-a redus la
simple canale pasive ale experientei. Ca reactie, studiile senzoriale propun



o reorientare epistemologicd in care accentul se mutd de pe reprezentare
pe experientd si pe agentialitatea simturilor in producerea sensului
cultural: simturile sunt interactive, ierarhizate cultural si active,
participand direct la modul in care subiectul percepe, memoreaza si
organizeaza lumea [Howes, 1991; 2003]. In acest cadru, mirosul nu mai
apare ca detaliu periferic, ci ca motor afectiv si cognitiv, capabil sa
structureze memoria si sa impund forme de adevar care scapa discursului
rational. Aceastd repozitionare permite analizarea mirosului nu doar ca
prezenta lexicald, ci i ca mecanism narativ implicit, activ chiar si atunci
cand este sugerat, nu numit.

Este necesard, in acest context, o delimitare metodologicd intre
studiile senzoriale propriu-zise si ceea ce poate fi numit o naratologie
senzoriala. Daca sensory studies, in sensul formulat de David Howes si de
traditia antropologicd aferentd, investigheazd ierarhii culturale ale
simturilor si moduri colective de perceptie, naratologia senzoriala muta
accentul asupra functiei structurale a senzorialului in constructia
discursului literar. Analiza de fatd nu urmareste reconstructia unor
regimuri senzoriale istorice sau culturale, ci modul in care stimulii
senzoriali — 1n special cei olfactivi — organizeaza temporalitatea, afectul si
dinamica memoriei in interiorul textului literar. In acest sens, senzorialul
este abordat nu ca obiect de reprezentare, ci ca mecanism narativ activ,
capabil sd producd efecte structurale asupra subiectivitatii si evolutiei
narative.

Din punct de vedere metodologic, studiul opereaza cu o distinctie
functionala intre olfactivul explicit si olfactivul latent. Dacd primul este
lexicalizat direct si functioneaza ca prezenta senzoriald manifesta, cel de-
al doilea opereaza in negativ, fiind sugerat prin spatiu, obiecte, textile,
fluide sau aer, fara a fi numit explicit. O astfel de abordare este sustinuta
de observatiile formulate de Antoanela Marta Mardar, care aratd ca, in
proza lui Isabel Allende, mirosul poate functiona narativ chiar si atunci
cand este absent la nivel lexical, fiind construit prin retele colocationale,
negare si acumulare contextuald, devenind o adevarata categorie
gramaticala a absentei [Mardar, 2025: 255 — 269]. Aceasta abordare
legitimeaza lectura olfactivului ca mecanism narativ implicit, capabil sa
activeze memoria afectiva si corporald dincolo de descrierea senzoriala
directa.

Pornind de la aceasta orientare, nasul memoriei — in sensul propus
aici — desemneaza mecanismul prin care stimulii senzoriali (in special
olfactivi, dar nu exclusiv) se depoziteaza in mod latent si se reactiveaza
involuntar, restructurand atat fluxul narativ, cat si economia afectivd a
subiectului. Nu este vorba despre o memorie organizatd discursiv sau
despre un flashback controlat, ci despre o revenire senzoriald care
produce efecte imediate asupra prezentului narativ. In acest model,



mecanismul narativ nu se defineste prin succesiunea evenimentelor sau
prin intentia personajului, ci prin modul in care experienta senzoriald
forteaza trecutul sd reapara ca stare, nu ca poveste.

In consecinti, o scend narativi construiti pe baza nasului
memoriei nu este articulata exclusiv prin actiune, conflict sau perspectiva,
ci prin resursele senzoriale care fac prezent trecutul printr-un impact
direct asupra corpului si afectului. Mirosul, fie el explicit, latent sau
tradus ntr-un alt registru senzorial, devine astfel o forma de cunoastere
non-rationald, capabila sa destabilizeze temporalitatea liniara si sa impuna
un adevar narativ care nu poate fi ignorat. Aceasta functie explica de ce,
in textele analizate, olfactivul nu este niciodatd neutru: el constrange,
reveleaza, repard sau expune limitele limbajului, confirmandu-si statutul
de mecanism narativ fundamental.

3. Lawrence: mirosul ca agent de adevar domestic

In nuvela Odour of Chrysanthemums, D. H. Lawrence construieste
una dintre cele mai explicite si intruzive functii narative ale mirosului din
literatura modernista timpurie. Inca de la inceput, crizantemele si mirosul
lor nu sunt simple elemente decorative, ci constituie un prezent senzorial
continuu, saturant, care invadeaza spatiul domestic si precede orice
intelegere rationald a tragediei. Mirosul nu marcheazd un moment
punctual, ci persistd, se acumuleaza si creeazd o atmosfera afectiva care
anticipeaza moartea nainte ca aceasta sa fie confirmata narativ.

Lawrence insista asupra caracterului omniprezent al olfactivului,
descriind modul in care ,,the scent of the chrysanthemums intermingles
with the atmosphere” (,,mirosul crizantemelor se amestecd cu
atmosfera”)[Lawrence, 2016: 8]. Aceasta persistenta transforma mirosul
intr-un agent narativ activ, care functioneaza independent de vointa sau
constiinta personajelor, impunand o stare de tensiune latenta si
prefigurand ruptura iminentd. Mai tarziu, mirosul este descris ca fiind ,,s0
pervasive and constant”, adicd atat de persistent si constant [Lawrence,
2016: 16], formulare care subliniazd caracterul sau intruziv si imposibil
de ignorat, chiar si in momentele de aparenta normalitate domestica.

Functia centrald a mirosului n acest text nu este, insd, una
simbolicd in sens conventional, ci una epistemicd si etica. Odatd cu
confirmarea mortii lui Walter Bates, crizantemele inceteaza sa mai fie
simple semne ale unei frumuseti efemere si devin declansatori ai unei
confruntari radicale cu adevarul relational. Mirosul florilor nu consoleaza
si nu estetizeazd pierderea; dimpotriva, el ,,seems to mock her current
emotional turmoil” (,,pare sa ironizeze tulburarea ei emotionald actuald”),
fortand personajul feminin sd recunoascd distanta afectivd si
autoiluzionarea care au structurat cisnicia sa [Lawrence, 2016: 16]. In
acest sens, olfactivul functioneazd ca o instantd de adevar care



demonteaza retrospectiv naratiunea conjugald acceptabild social si expune
lipsa unei intimitati reale.

Aceastd functie devine si mai clard in momentul ritualurilor
mortuare, cand mirosul crizantemelor continud sd Insoteascd prezenta
corpului inert. In absenta unei descrieri explicite a mirosului mortii,
florile preiau rolul de mediere senzoriala a thanaticului, iar olfactivul se
transformd intr-un mecanism narativ al revelatiei: Elizabeth Bates este
constransa sa confrunte nu doar pierderea sotului, ci si adevarul unei
relatii traite in paralel, golite de comunicare si apropiere.

Mirosul crizantemelor, acele flori care marcasera atatea contraste din viata
ei, staruia in jurul casei, inviluindu-i gandurile intr-o rememorare
estompatd a unor timpuri trecute, deopotrivd luminoase si regretabile.
Semnificatia lor se transforma astfel dintr-un simplu ornament in
simboluri pregnante ale vietii si mortii, ale rezistentei si fragilitatii.
[Lawrence, 2016: 19]

In acest fragment, mirosul actioneazi ca un veritabil declansator al
memoriei afective involuntare, dar si ca un instrument de cunoastere
dureroasd. Nu nostalgia este efectul principal al rememorarii, ci
luciditatea: crizantemele forteaza trecutul si reapard nu ca poveste
reconciliatd, ci ca afect ambivalent, marcat de regret, distantd si
recunoastere tardiva. Astfel, Odour of Chrysanthemums ilustreaza in mod
exemplar prima treapta a ,,scarii olfactivului” propuse in acest studiu:
mirosul explicit, material si intruziv, care prefigureaza moartea si impune
adevarul domestic acolo unde limbajul si conventia sociala au esuat.

4. Isabel Allende: parfumul ca memorie sociala si afectiva

In proza lui Isabel Allende, parfumul nu functioneazi ca simplu
ornament senzorial, ci ca un dispozitiv narativ dens, in care corpul,
memoria si relatia se leagd intr-o economie afectiva profunda. Mirosul
devine un cod al apropierii si al intimitatii, dar si un marker subtil al
statutului social, al dorintei si al apartenentei. El actioneaza ca o adevarata
,capsuld” mnemonica, concentrdnd in sine afecte, amintiri si istorii
relationale care se reactiveaza spontan, involuntar, prin contactul olfactiv.
La Allende, memoria nu este declansata prin rememorare discursiva, ci
prin reactie corporald, iar parfumul mediaza aceastad revenire afectiva a
trecutului in prezent.

Un exemplu elocvent apare in Wicked Girl, unde mirosul nu este
doar perceput, ci trait ca prezentd afectiva persistentd. Elena nu 1isi
aminteste rational obiectul dorintei, ci 1l reconstituie prin miros, care
devine substitut al corpului absent: ,sshe lay naked on Bernal’s bed,
greedily inhaling his scent, invoking his warmth to wrap herself in” (,,s-a
intins goala pe patul lui Bernal, inhalandu-i cu lacomie mirosul,
chemandu-i cildura sa o invaluie”) [Allende, 2015: 25]. Mirosul nu evoca



0 scena precisd, ci reproduce o stare, o tensiune afectiva care se
reactiveaza corporal, dincolo de controlul constiintei.

Dimensiunea olfactiva are, in acest context, o functie profund
relationald. A mirosi sau a recunoaste parfumul cuiva presupune o forma
de proximitate care depdseste nivelul perceptiei senzoriale si patrunde in
zona intimitatii emotionale. Persistenta mirosului dupa absenta corpului il
transforma intr-o urma afectiva, Intr-o prezentd spectrald care continud sa
lege subiectele chiar si in lipsa contactului direct. In The Stories of Eva
Luna, mirosurile ramin adesea suspendate in aer ca niste reziduuri ale
relatiei, ,,lingering in the rooms as she passed through” (,,persistand in
incaperi dupa ce ea trecuse”), semn ca relatia nu se Incheie odatd cu
iesirea corpului din scena [Allende, 2015: 22].

Spre deosebire de alte reprezentari literare ale olfactivului, la
Allende mirosul nu se impune si nu agreseaza corpul. Dimpotriva, el este
negociat cultural si afectiv. Parfumul este ales, purtat, oferit si interpretat,
iar sensul sdu se construieste in interactiune. Subiectul are agentialitate
olfactiva si participd activ la producerea semnificatiei, ceea ce transforma
mirosul intr-un act relational, nu intr-o fortd intruziva. In Two Words,
apropierea dintre Belisa si Colonel este mediatd nu prin violentd sau
contact explicit, ci printr-o experientd senzorialad controlatd, aproape
ritualicd: ,,the man smelled the scent of a mountain cat issuing from the
woman... and a breath of sweetmint murmured into his ear” (,,barbatul a
simtit mirosul de felind de munte emanand din femeie... iar o suflare de
menta dulce i-a soptit in ureche”) [Allende, 2015: 17]. Mirosul este aici
dar, nu invazie; promisiune, nu agresiune.

Aceasta logica diferentiaza clar universul allendean de cel propus
de Lawrence. Daca la Lawrence olfactivul este intruziv, imposibil de
evitat si destabilizator pentru subiect, la Allende el este mediat, asumat si
integrat intr-o economie afectiva a relatiei. Corpul nu este invadat de
alteritate, ci colaboreaza cu aceasta pentru a produce sens.

Parfumul nu declanseaza crizd, ci conexiune; nu fragmentare, ci
continuitate afectivd. Mirosul nu rupe subiectul de sine, ci 1l ancoreaza
intr-o retea de relatii, amintiri si atasamente. La Allende, olfactivul nu
este un simplu simt, ci o structurd narativa prin care trecutul este reactivat,
identitatea este negociata, iar relatia cu celalalt este constant reconfigurata.
Prin aceastd logica, parfumul devine un dispozitiv identitar complex,
situat la intersectia dintre corp, memorie si relatie: el nu este nici intruziv,
nici destabilizator, ci functioneazd ca mediu de continuitate afectiva,
capabil sd conserve prezenta celuilalt dincolo de absenta fizica. Olfactivul
mediazd apropierea fard violenta si transformd memoria intr-o experienta
traitd, nu intr-o rememorare discursiva; spre deosebire de mirosul
revelator si constrangator din Odour of Chrysanthemums, parfumul
allendean nu forteaza adevarul, ci il negociaza, stabilizand eul prin relatie.



5. Iain Crichton Smith: olfactivul in negativ (deathbed narrative)

In The Dying, olfactivul nu se manifestd prin acumulare
descriptiva sau prin metafora senzoriald explicita, ci printr-o strategie a
absentei. Tocmai faptul cd mirosul nu este constant numit sau tematizat
devine semnificativ. Moartea nu este anuntata printr-un semn olfactiv clar,
ci trece prin materie, infiltrdndu-se in fluide, textile si aerul inchis al
negativ: nu ca prezenta, ci ca presupunere corporald, ca reziduu senzorial
pe care textul il evitd, dar il sugereaza insistent.

Naratiunea se organizeaza in jurul unui corp care scapa progresiv
controlului si care este mentinut intr-o ordine fragila prin gesturi
repetitive, minimale. Insistenta asupra fluidelor este esentiald. Corpul
,wanted water, lots of water, milk, lots of milk”, ,,voia apa, multa apa,
lapte, mult lapte”, iar limba este descrisa ca fiind ,,cold and almost stiff”,
,rece si aproape rigida” atunci cand este hranitd cu lapte [Crichton Smith,
2001: 158]. Aceste substante calde, perisabile, sunt menite sa sustina viata,
dar, prin repetare si stagnare, ele produc un camp olfactiv latent: mirosul
nu este rostit, insa este continut in materialitatea 1nsasi a laptelui, a apei, a
supelor aduse si re-aduse corpului care slabeste. Moartea nu miroase, dar
alterarea este implicitd, iar olfactivul se insinueazd prin contactul
prelungit dintre corp si substantele menite sa-1 salveze.

La fel de semnificativa este materialitatea textilelor. Un moment-
cheie apare atunci cand copia lui Dante cade ,,on the red woollen rug at
the side of the bed, stained with milk and soup”, ,,pe covorul rosu de lana,
langa pat, patat de lapte si supd” [Crichton Smith, 2001: 158]. Pata nu
scurgerii, ale esecului corpului de a mai retine viata. Textilul devine un
mediu de absorbtie — al fluidelor, al respiratiei grele, al degradarii — si,
implicit, un purtator de miros. Olfactivul apare aici ca ceea ce trebuie
gestionat farda a fi numit, ca parte a unei economii a decentei si a
controlului, in care nimic nu este spus direct, dar totul este sugerat prin
materie.

Spatiul camerei inchise amplifica aceastd logicd a olfactivului
negativ. Aerul stagnant, circulatia limitatd si repetitivitatea gesturilor
creeazd o atmosfera densa, claustranta. Respiratia devine ,,fast and faster
as if something wanted to be away”, ,respiratia devine rapida, tot mai
rapida, de parca ceva ar fi vrut sa se desprinda”, iar corpul se intoarce
nelinistit ,,now on one side, now on the other”, ,,acum pe o parte, acum pe
cealalta” [Crichton Smith, 2001: 158]. Camera functioneaza ca un
container senzorial, in care mirosul este omniprezent tocmai prin absenta
lui din discurs. In The Dying, moartea nu miroase in mod spectaculos; ea
persista, se infiltreaza si se aduna in lucrurile marunte, domestice.



Referinta la Dante functioneaza, in acest context, ca o forma de
disciplinare culturala a corpului muribund. Lectura, reluatd obsesiv (,,he
went into the adjacent room and got the copy of Dante”, a intrat in
incaperea alaturata si a luat cartea lui Dante [Crichton Smith, 2001: 157]),
introduce o grild canonica a sensului care neutralizeaza excesul senzorial.
Dante oferd un limbaj al ordinii, al ierarhiei si al transcendentei, care
contrabalanseaza dezordinea materiald a corpului aflat in degradare.
Olfactivul, cu potentialul sau destabilizator, este astfel impins in fundal,
absorbit de o retorica a controlului si a semnificatiei culturale.

Prin aceasta strategie, Crichton Smith propune o esteticd a mortii
in care mirosul nu este nici instrument de soc, nici marker explicit al
degradarii, ci un semn negativ, prezent prin ceea ce textul refuza sa spuna.
Olfactivul devine un indicator al limitelor limbajului in fata corporalitétii
extreme si un spatiu de tensiune intre materialitate si disciplind culturala.
In The Dying, mirosul nu invadeaza naratiunea, dar nici nu dispare: el
ramane suspendat in materie — in lapte, In supa, in textile, in aerul camerei
— ca dovada a unei morti trdite prin corp, nu prin cuvinte.

6. William Wordsworth: finalul solar — mecanismul raméane, simtul se
schimba
In cazul lui Wordsworth, analiza nu porneste de la identificarea

explicitd a mirosului ca element poetic dominant, ci de la recunoasterea
aceluiasi mecanism mnemonic care a structurat pand acum experienta
olfactiva: un mecanism involuntar, afectiv si reparator. Diferenta esentiala
nu consta in functia memoriei, ci In simtul prin care aceasta este mediata.
Daca la Isabel Allende memoria este declansatd olfactiv, iar la lain
Crichton Smith ea este suspendatd in materie si degradare corporald, in
Odour of Chrysanthemums de D. H. Lawrence mirosul devine instanta a
revelatiei relationale, fortdnd confruntarea cu adevarul afectiv, in timp ce
la Wordsworth memoria este tradusd in registrul vizual, prin celebra
formuld a inward eye, care concentreaza interiorizarea experientei
senzoriale si transformarea ei intr-o resursa afectiva durabild. Poemul /
Wandered Lonely as a Cloud nu tematizeazd memoria retrospectiv, ci o
depoziteaza. In strofa a treia, Wordsworth marcheaza explicit caracterul
latent al experientei senzoriale, notand cd momentul vizual se acumuleaza
fara a fi imediat constientizat: ,]I gazed — and gazed — but little
thought/What wealth the show to me had brought” (,,Am privit — si am tot
privit — fard sa banuiesc/ce bogdtie 1mi adusese spectacolul”)
[Wordsworth, I Wandered Lonely as a Cloud, strofa 3, vv. 17-18].
Termenul wealth nu este utilizat metaforic, ci functional, intrucit scena



vizuala este conceptualizata ca un capital mnemonic, o resursa afectiva
care nu este consumata pe loc, ci pastrata pentru o activare ulterioara.
Aceasta formulare legitimeaza ideea ca stimulul senzorial nu este simpla
atmosfera sau decor, ci un depozit de memorie, in acelasi sens in care
memoria olfactiva acumuleaza afect fara a-1 conceptualiza imediat.

Reactivarea acestui capital se produce involuntar, in absenta
stimulului originar, printr-un mecanism care reproduce fidel arhitectura
memoriei olfactive. Strofa a patra ofera formula-cheie a acestui proces:
,For oft, when on my couch I lie/In vacant or in pensive mood,/They
flash upon that inward eye” (,,Céci adesea, cand stau intins pe canapeaua
mea,/intr-o stare de gol sau de visare,/ele izbucnesc in acel ochi launtric”)
[Wordsworth, I Wandered Lonely as a Cloud, strofa 4, vv. 19 — 21].
Verbul ,flash” este esential pentru intelegerea mecanismului, deoarece
indicd o revenire brusca, reflexd si neprogramata, nu un act deliberat al
memoriei. Ochiul launtric, ,Jinward eye” nu desemneazd simpla
imaginatie, ci un spatiu interior al perceptiei in care trecutul se
reactiveaza afectiv, nu narativ. La fel ca in cazul mirosului, memoria se
declangeaza dintr-o stare de retragere din prezent si produce un efect
imediat asupra subiectului: ,,And then my heart with pleasure fills, / And
dances with the daffodils” (,,S1 atunci inima mi se umple de placere/si
danseaza Tmpreuna cu narcisele”) [Wordsworth, I Wandered Lonely as a
Cloud, strofa 4, vv. 23 — 24].

Aceastd succesiune indica limpede functia reparatorie a memoriei:
reactivarea involuntara a experientei senzoriale conduce la un reglaj
afectiv si, implicit, la refacerea eului. Memoria wordsworthiand nu
anuleaza pierderea si nu neaga ruptura temporald, ci o transforma intr-o
resursd afectiva care face prezentul locuibil. Spre deosebire de naratiunile
thanatice analizate anterior, unde corpul scapa controlului si simturile
devin problematice, la Wordsworth corporalitatea este retrasd din prim-
plan, iar experienta senzoriald este interiorizatd. Natura nu invadeaza
subiectul, ci este pastratd in interior ca rezerva de sens, activabild tocmai
in momentele de vulnerabilitate.

in acest context, vizualul nu este mai ,pur” sau mai ,,nobil” decat
olfactivul, ci mai stabil din punct de vedere cultural. Traducerea
mecanismului mnemonic din registrul olfactiv in cel vizual permite o
deplasare de la experienta corporald extrema la una contemplativa, fara a
rupe insa continuitatea afectiva. Wordsworth nu ofera o iesire facild din



suferintd, ci o forma de supravietuire afectivd, in care memoria
functioneaza ca spatiu de repliere, nu de negare.

Astfel, Wordsworth inchide cercul deschis de olfactiv:
mecanismul ramane acelasi — involuntar, afectiv si profund incorporat —,
insd simtul se schimba. De la mirosul care invadeazd sau persistd in
materie, asa cum apare la lain Crichton Smith, si la olfactivul revelator
din Odour of Chrysanthemums de D. H. Lawrence, pana la parfumul care
mediaza continuitatea afectivd in proza lui Isabel Allende si la imaginea
care revine in inward eye la Wordsworth, se contureaza un parcurs de la
thanatic spre reparator, in care memoria nu anuleaza pierderea, ci o
interiorizeaza fara a o trivializa.

Finalul nu este triumfal, ci solar in sens etic: memoria nu vindeca
moartea, dar face posibild continuitatea subiectului in timp. La
Wordsworth, memoria nu salveaza trecutul, ci subiectul insusi, iar
mutarea mecanismului mnemonic in registrul vizual permite o forma de
reparatie care nu anuleaza fragilitatea, ci o face locuibila.

7. Concluzie: de la odour la inward eye — o tipologie a memoriei
senzoriale

Acest articol a propus o tipologie a olfactivului literar care
depaseste simpla identificare a mirosului ca motiv tematic si 1l trateaza ca
mecanism mnemonic si afectiv. Analiza comparativa a textelor discutate
aratd ca olfactivul poate functiona in forme distincte: ca prezentd explicita
si intruzivd (Lawrence), ca semnificatie social si afectiv codificata
(Allende) sau ca reziduu latent, lucrand ,,in negativ”’ prin materie si
absenta discursiva (Crichton Smith). Aceste diferente nu sunt stilistice, ci
structurale, marcand moduri diferite de a gestiona raportul dintre corp,
alteritate si memorie.

In toate cazurile, insi, olfactivul forteaza o eticd a atentiei. Mirosul
— fie numit, fie sugerat, fie evacuat din discurs — expune vulnerabilitatea
corpului si limitele estetizdrii. El rezistd simbolizarii complete si
introduce un rest senzorial care nu poate fi pe deplin sublimat. Tocmai
acest ,,rest” face din olfactiv un dispozitiv critic: mirosul nu poate fi
consumat estetic fard a angaja afectul, materialitatea si fragilitatea
subiectului.
Aceasta dinamica poate fi pusa in dialog si cu perspectivele recente din
affect theory si memory studies, care subliniaza caracterul pre-discursiv si
corporal al memoriei afective. Fara a transforma articolul intr-o sinteza
teoretica extinsa, este important de remarcat ca mecanismul descris aici
corespunde unei Intelegeri a memoriei ca proces relational si incorporat,



in care trecutul nu este arhivat narativ, ci reactivat senzorial. Olfactivul —
fie explicit, fie latent, fie tradus — confirma faptul cd memoria literara
opereaza prin afect si prezentd, nu prin simpla recuperare cognitiva.

Inchiderea progresiei propuse de corpus se realizeazi printr-o
traducere senzoriald a aceluiasi mecanism mnemonic. Daca la Lawrence
mirosul este explicit, intruziv si material — odour ca agent al adevarului
domestic —, iar la Allende parfumul devine cod al intimitdtii si al
memoriei afective, iar in The Dying olfactivul lucreaza ,,in negativ”,
infiltrand fluide, textile si aerul inchis al camerei mortii, Wordsworth
oferd varianta solara a acestei dinamici.

La el, nu mirosul declanseaza trecutul, ci imaginea; cu toate
acestea, structura reactivarii ramane identici.Momentul perceptiei se
depoziteaza fard ca eul sa-i intuiascad ,,bogatia” (,little thought / What
wealth the show to me had brought” [Wordsworth, I Wandered Lonely as
a Cloud, strofa 3, vv. 17-18]), pentru ca ulterior sa revina involuntar, in
absenta stimulului originar, sub forma unei izbucniri interioare (,,they
flash upon that inward eye”’[ Wordsworth, I Wandered Lonely as a Cloud,
strofa 4, vv. 19 — 21)).

In acest sens, ceea ce am numit metaforic nasul memoriei nu
desemneaza un simt privilegiat, ci un principiu mnemonic trans-senzorial.
Nu simtul particular garanteaza rememorarea, ci felul in care experienta
senzoriald — odatd interiorizatd — reorganizeaza afectul si stabilizeaza
subiectul. De la mirosul dens al crizantemelor la imaginea aeriana a
norilor, mecanismul rdmane acelasi: un stimul senzorial se depune, revine
involuntar si reconfigureaza eul.

Citite impreund, textele lui Lawrence, Allende si lain Crichton
Smith traseaza o harta coerentd a modurilor in care literatura moderna
negociaza afectul corporal extrem. La Lawrence, mirosul se manifesta ca
forta invaziva care suspenda agentia si fractureaza identitatea; la Allende,
el devine mediu relational al memoriei si al apropierii; la Crichton Smith,
olfactivul este retras din discurs tocmai pentru a semnala imposibilitatea
de a domestici corporalitatea mortii. Wordsworth nu contrazice aceasta
harta, ci o completeaza, demonstrand ca mecanismul memoriei poate fi
reconfigurat senzorial fard a-si pierde functia reparatorie.

Astfel, articolul sustine ca olfactivul — fie prezent, fie tradus, fie
evacuat — nu este un detaliu senzorial secundar, ci o logica narativa prin
care trecutul insistd s fie trait din nou. In economia textelor analizate,
literatura nu conserva doar mirosuri sau imagini, ci moduri de a reveni:
invaziv, negociat, tacut sau solar. in toate aceste forme, memoria raimane
un eveniment al corpului, chiar si atunci cand simtul care o activeaza se
schimba.
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