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Abstract: This article aims at valorising two major themes of Max Blecher’s prose,
constructed in the novel discourse as liminal experiences of the human being and
antagonist forces that annihilate themselves reciprocally. From Sigmund Freud’s
perspective, Eros and Thanatos correlate with two primordial instincts of the
individual that either promote and preserve life, or reduce the existential dimension
of man to the inorganic stage. According to the Freudian analysis, love enounces
the principle of pleasure meaning to satisfy certain pulsations and desires, and
death corresponds to the destructive principle of repetition. Making a list of the
types of Eros identified in Blecher’s prose (instinctive, ideal, “hygienic”,
masochistic, unpredictable, platonic, conceited), one can remark the lack of finality
to this existential adventure that triggers death experience, instilled both by the
thought of suicide and by the countless Thanatos” allusions inserted in the text. In
conclusion, Blecher’s Eros is described as a subtle but certain slide to death,
proving the fact that any character’s attempt of fulfilment is in fact a useless
struggle of the human being descended into the abyss/nothingness.

Keywords: Eros, Thanatos, psychoanalysis, principle of pleasure, principle of
repetition.

Iubirea este ,o0 artd a gradatiei” [Biberi, 1974: 79] afective cu o
perspectivda duala, In sens ascensional cand sentimentul se dezlantuie si
devine o stare dionisiaca si iIn sens coborator cand sentimentul se
acutizeaza in durere metafizica si capatd stigmatul de suferinta apolinicd,
inducand ideea mortii iminente. Manifestarea exacerbatd a eului
indragostit este o posibila poarta catre infern, cdci a iubi inseamnd a muri
putin cate putin. Fie ca este vorba despre pasionala imbratisare carnala care
implicd o extinctie lenta a trupului prin actul deposedarii, fie ca fiinta cade
in dulcea suferinta a amagirii si sufletul e surghiunit, iubirea iInseamna o
moarte premeditatd, insd o moarte care se trdieste lent, se simte frenetic in
sange si strigd la urmé ticere. In cazul operei lui Max Blecher, romanele
sale sunt adevarate ,documente ale initierii erotice” [Popa, 2014: 7] care
descriu pana la urma aventurile protagonistului ce incearcd sa se vindece
de o criza onticd. Iubirea este, astfel, o cale de recuperare a identitatii
pierdute, insd rana acestei fracturi identitare este mult prea adanca pentru a
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putea fi cicatrizata. Invariantele iubirii surprinse in romanele blecheriene
sunt tot atatea experiente esuate de a lua in posesie alteritatea rimbauldiana
si atunci se poate afirma ca ,erosul (este) conjugat (...) in mod fatal, cu
instinctul thanatic” [Morar, 2006:84]. Asadar, dubla tematica propusa de
discursul romanesc aduce in prim plan doud aventuri liminale prin care
trece protagonistul raportate in consecinta la o bivalentd a indeterminarii:
Eu - Sine, ipseitate - alteritate, Realitate - Irealitate, Fiinta - Nefiintd, Viata -
Moarte. Aplicand grila de interpretare psihanaliticd, este pus in lumind
sistemul dihotomiei existentiale care guverneazi destinul omului. in eseul
Dincolo de principiul pldicerii, Sigmund Freud expune teoria psihanalitica a
compulsiei la repetitie, un fenomen psihic care isi are originea in natura
pulsiunii. Psihanalistul dezbate dualitatea Eros - Thanatos, enuntand pe de
o parte principiul plicerii care este o urmare a pulsiunilor de autoconservare
a Eului si pe de alta parte principiul realititii care amana obtinerea pldcerii,
impunand chiar insatisfactii momentane sau de durata ca o etapa ocolitoare
ce duce in final tot la dobandirea si alungarea placerii. Dacd principiul
placerii este construit pe baza pulsiunilor in directia prelungirii vietii,
principiul realitdtii desemneaza acele pulsiuni ale Eului ce tind catre
moarte. Si atunci, aceasta , pluralitate succesiva de iubiri” [Gasset, 2012:74]
prezentata in romanele lui Max Blecher dacd nu este suficientd eului
auctorial, atunci este iluzorie pentru eroul cartii care aluneca subtil catre
irealitatea construitd in cronologie si in cele din urma se aneantizeaza.
Iubirea adolescentina, instinctuala alaturi de Clara, iubirea ideala, mitizata
in preajma Eddei, iubirea cuminte, casnicd, higienica in compania lui
Colette, iubirea suferinda cu Solange, iubirea imprevizibild, spontand,
eliberatoare oferitda de Katty, iubirea platonica, amicald trdita cu Isa si
iubirea ndscuta din orgoliu in prezenta Gertei sunt cauzatoare de moarte.
Protagonistul practicd o iubire maladivd, asumandu-si sensul intrinsec al
sentimentului ratat. Iubirea ,e ceva in genul ghipsului dar tocmai pe dos:
torturd uscata si fierbinte”, afirma Ernest, unul dintre personajele
romanului Inimi cicatrizate. Eroul blecherian are parte de o iubire ,dez-
erotizatd” [Mironescu, 2011] sau mai bine spus de , un eros fara erotism”
[Zamfir, 1988: 155], fara finalitate, ce dezvaluie o moarte prematurd si
consimtita a autorului care priveaza Eul de identitatea prezenta pentru a o
inlocui definitiv cu alteritatea. Toate experientele erotice prezinta o
simbolistica subtila a funebrului, conotatiile thanatice justificand compulsia
repetitivd freudiand- principiul pldcerii urmat de principiul realitatii,
conservare si distrugere, scanteie si disparitie a sentimentului si a fiintei
care se ,dezindrdgosteste” [Gasset, 2012: 28], preluand terminologia
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filosofului spaniol Ortega Y Gasset. Personajul narator din Intdmpliri in
irealitatea imediatd marcheazd trecerea de la stadiul copildriei la adolescenta
prin aventura consimtita aldturi de Clara intr-un decor bizar ce amintegte
de experimentul imaginativ al lui Lautréamont, cel al intalnirii paradoxale
dintre o masina de cusut si o umbreld pe masa de autopsie. In aceastd
directie a fantasticului absurd, textul blecherian poate fi vizualizat ca un
tablou suprarealist: personajul patrunde intr-un magazin de masini de
cusut, o cunoaste pe Clara, intrd usor in jocul seductiei feminine, se retrage
in cabina artistilor si urmeaza un intreg ceremonial care respectd toate
etapele preliminare actului erotic: ,inceputul, implorarea, lupta si
acuplarea” [Popa, 2014: 7]. Este descris un ,, amor straneizat, mecanic, lipsit
de naturalete” [Mironescu, 2011] care reduce actantii la ipostaza lor
fictionala de fiinte de carton, avand loc acea obiectualizare continua la care
este supusd umanitatea blecheriand. Protagonistul recunoaste faptul ca
pentru a obtine trofeul pldcerii este nevoie de o acuta suferinta: ,a fost
intdia mea aventura sexuald completd si normald. O aventurd plind de
chinuri si asteptari, plind de nelinisti si de scrasnete din dinti, ceva care ar fi
semanat cu o iubire dacd n-ar fi fost o simpla continuitate a unei dureroase
asteptari” [Blecher, 2014: 30]. Asteptarea insuportabila, tacerea mormantala
a pravaliei si imaginea statuara a Clarei, ,imobila si indiferentd ca o bucata
de lemn” [Blecher, 2014: 31], sunt repere thanatice. Erosul aberant aluneca
in sfera absurdului prin aparitia unui soarece care readuce in mintea
protagonistului chipul doctorului venit sa il spioneze. Iubirea interzisa isi
consimte cenzura si se rasfrange ca un ecou in constiinta eroului blecherian:
,Cu cat este mai marrre pldcerrrea, cu atat trebuie sa fie mai amarrra
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doctorria!” [Blecher, 2014: 32]. Repetarea consoanei vibrante lichide care
creeaza la nivelul discursului o aliteratie semnificativa ce induce o
muzicalitate obsesiva, ofera sentimentului de iubire insemnele unei amagiri
prelungite. Iubirea dobandeste, astfel, conotatii maladive, in sensul in care
vlaguieste trupul de orice impuls pasional capabil sd redea fericirea si
reduce fiinta la mecanicitate. Omul blecherian este un manechin de ceara
care prinde viata doar cat este in raza de contemplare a privitorului, in rest
este un element al decorului din panopticum. Asa si iubirea isi trdieste
dinamica afectiva doar episodic, secvential, fragmentar. Prin urmare,
relatia aldturi de Clara se stinge o data cu aflarea vestii ca doctorul fusese
gasit mort in podul casei, isi trasese un glonte in cap. Erosul se volatizeaza
in amintire prafuita, secondata de un incident funebru. Intruziunea Eddei
in viata protagonistului provoaca revelatia ca prin actul iubirii este posibild
intalnirea cu irealitatea. Totul porneste de la simbolistica numelui, Edda,
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trimitand catre legendele nordice si ilustrand ,creatia, distrugerea si apoi
renasterea lumii” [Chiorean, 2014: 123]. Femeie galactica, suprarealistd,
proiectata in infinit, Edda este pretextul fantazdrilor si scenariilor
imaginare: ,imi plimbam imaginea Eddei multiplicatd cateodata in zeci de
exemplare, in zece, o sutd, o mie de Edde, unele langa altele in caldura
verii, - statuare, identice, obsedante. Era in toate acestea o disperare crunta
si lucida, raspandita in tot ce vedeam si simteam.” [Blecher, 2014: 65]
Dragostea pentru o femeie inaccesibild, sotia lui Paul, determina in scurt
timp declangarea principiului disctructiv freudian. De la statutul de fiinta
adoratd, Edda ajunge sa fie minimalizatd, aparand fie ca un ,simplu
obiect” care-1 agaseaza psihic, fie ca un manechin de ceard ce pune in scena
0 pantomima cu patru personaje in casa Weber: ,Paul devine grav si fidel;
batranul Weber 1si cumpadra o sapca noud si ochelari cu rama de aur; Ozy
asteaptd gafaind de emotie ca Edda sa-1 cheme sus si eu ramaneam pe
terasa cu privirile apoase pierdute in gol” [Blecher, 2014: 63]. Boala
inopinatd si bizara a Eddei, moartea si inmormantarea acesteia sunt
precedate de gestul suicidului cu pastille al protagonistului, de botezul
thanatic al cufundarii in noroi si de visul funebru al femeii indoliate ce
urmeazd cortegiul sotului defunct. Esecul experientei erotice ia amploare,
instinctul placerii fiind dominat de principiul realitdtii: ,moartea ei era
moartea mea” [Blecher, 2014: 93]. Imposibilitatea concretizarii
sentimentului de iubire este neutralizatd de moartea autoindusd, cand
personajul doreste sda se elibereze de blestemul dramei personale si ia
hotdrarea absurda de a consuma o supradoza de medicamente. Dorinta
autodistrugerii este atat de intensa, Incat i se pare cd intreg universul
comploteazad impotriva sa: , Gasii tot felul de obiecte ce nu-mi puteau servi
la nimic: nasturi, sfori, ate colorate, cartulii, mirosind puternic a naftalina.
Atatea si atatea lucruri ce nu puteau provoca moartea unui om. lata ce
continea lumea in momentele cele mai tragice: nasturi, ate si sfori... ”
[Blecher, 2014: 79]. Simularea propriei morti provocate de gestul thanatic
releva o evidenta crizd ontologica: golul care absoarbe fiinta ca un burete,
redimensionarea capului care dobandeste treptat un aspect ivoriu, miscarea
circulard a capului in jurul unui ax ce aduce revelatia descarnarii in mii de
foite de carne, lupta alegorica dintre cap si aer, agitatia celor din jurul
muribundului inchipuitd drept o falfaire obsedanta de steag, febra care
abrutizeaza trupul si-l seacd de orice energie vitala, toate acestea fiind
resimtite ,ca o disparitie a unei importante cantitati din mine Insumi”
[Blecher, 2014: 83].
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Secventa scdlddrii in noroi este de asemenea o posibila moarte a
fiintei, Tnsa capatad de aceasta data insemne ritualice. Protagonistul se scalda
in noroi si se imagineaza un inger decazut care prefigureaza un zbor frant,
cdci mainile reprezinta relicve ale unor aripi ce-si uitd cu desavarsire
menirea, mainile sunt ,niste sdrmane pasari prizoniere, legate cu un lant
grozav de piele si muschi de umeri” [Blecher, 2014: 75]. Simbolul noroiului
isi pierde la Blecher sensul primordial de creare adamica si dezvolta o
semnificatie funebrd, de ingropdciune a fiintei, caci botezul teluric
transforma fiinta intr-un duh cosmaresc al pamantului. Visul funebru este
o aventurd onirica a personajului surprins intr-un topos oriental in care se
imagineaza o ceremonie a iInmormantarii. Eroul insoteste o femeie vaduva
ale carei detalii portretistice sunt bizare: ,femeia n-avea cap. Voalurile erau
foarte bine aranjate unde trebuia sa fie capul, dar in locul lui nu era decat o
gaura beantd, o sfera goala panad la ceafa” [M. Blecher, 2014:77]. De retinut
sunt doua aspecte semnificative: barbatul mort si femeia ascunsa in spatele
unor voaluri negre, reeditare a picturii lui René Magritte. Pe de o parte,
eroul poate vizualiza in planul inconstientului ipostaza sa identitara
manifestata in sfera realului. Trupul celui defunct este Eul contingent care
este deposedat de identitate, deconstructie cauzata de esecurile repetate in
planul afectiv. Pe de alta parte, profilul vaduvit al animei reprezinta
refuldrile protagonistului in ceea ce priveste actul erotic ratat, iar
decapitarea simbolicd a femeii este un impuls distructiv al celui care
pedepseste si se autopedepseste in contextul experientei erotice. Asadar,
aceste episoade narative cu puternice semnificatii thanatice anticipeaza
ruptura definitivd de Edda, femeia tabu care alimenteaza dorintele eroului
indragostit si care provoacd totodatd o mare deziluzie emotionala
amplificatd si de interdictia de a nu incalca legamantul sacru al logodnei.
Iubirea trditd alaturi de Colette este una fugitivd, nepalpabild, lipsitd de
conturul sentimentelor, redusa la savoarea si aroma ceaiului de vanilie.
Episodul despartirii este delimitat de doua flash-uri mnezice cu trimiteri
thanatice. Personajul isi aminteste de gestul stupid al unui englez care a
recurs la sinucidere dintr-un motiv absurd: ,Prea multi nasturi de Incheiat
si de descheiat toata viata” [Blecher, 2014: 111]. Cea de-a doua secventa este
surprinsa in tren cand o batranicd indoliata 1i marturiseste faptul ca
sanatoriul din Berck, urmatoarea destinatie a protagonistului, este 0
poartd deschisa mortii” [Blecher, 2014: 117]. In acest topos sanatorial
personajul Emanuel are parte de o iubire maladivd, blestematd, pentru ca
indragostitul aflat in ipostaza de bolnav urmeaza sa vietuiasca pe o gutierd
,»un (fel de) sicriu ambulant” [Blecher, 2014: 118] si sa imbrace carcasa de
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ghips, devenind un cadavru viu. Idila cu Solange are un parcurs sinuos si
dureaza atata timp cat Emanuel poarta corsetul de ghips. Pentru un
moment se dovedeste ca iubirea este posibila chiar si Intr-un spatiu al
mortificdrii, trecind dincolo de bariera bustului de piatra albd, insa se
transforma intr-o pseudoiubire. Aceastda iubire distorsionatd, hibridd ia
nastere dintr-o eroare, pentru ca starea de indragostire este doar o proiectie
a imaginatiei asupra celuilalt care se vrea a fi o perfectiune. Dintr-un
»amor cumpanit si domol” [Blecher, 2014: 177] se ajunge la starea de iritare,
plictiseald, repulsie fatd de idealitatea feminina. Separarea este anticipata
de secventa impotmolirii In nisip si a salvarii grotesti care capata
semnificatia unui cortegiu funerar. Finalitatea relatiei este marcata de
nebunia femeii care intr-un gest de disperare isi exprima gandul sinucigas
intr-o scrisoare cu chenar negru, dar si de aducerea unor obiecte cu vizibile
conotatii funebre - o gheata desperecheatd si o pasdre moarta. Imaginea
ghetei trimite catre o simbolisticd a realului, piciorul atinge pamantul,
absoarbe din adancuri seva telurica care, mai apoi, se infiltreaza subtil in
trupul uman si va lua contact cu sangele clocotitor al pasiunii. A umbla
descaltat inseamna o vadita neputintda de a continua drumul in directia
implinirii erotice, prevestind prezenta mortii. Pana la urma si nebunia este
un fel de moarte, pentru ca fiinta nu-si mai apartine si nu mai este sigura de
manifestdrile sale constiente. Pasarea este un reflex al irealului, pentru ca
ideea de zbor implica ascensiune si perfectiune, ceea ce numai in contextul
fantasmagoreic ar putea avea loc. Fiinta inaripata a cerului este ,imaginea
sufletului care scapa din trup” [Chevalier, III, 1993: 23], insa decaderea ei
implicd o blamare a sufletului care este nevoit sd locuiasca in carcera
trupului. Pdmantul, aerul si sangele, ca apd a vietii, descriu imaginea
mitologicda a androginului, care in limbaj psihanalitic ar reda un
antagonism de forte conduse de pulsiuni. Detaliille plastice
,desperecheata” si ,moartd” redau finalitatea acestei badtalii alegorice
dintre eros si thanatos, dintre principiul pasiunii si principiul realitatii,
dintre viatd si moarte. Asadar, enuntand teoria freudiana, ,scopul spre care
tinde tot ceea ce este viu este moartea, si invers, existenta lipsitd de viata
este anterioara celei vii” [Freud, 2010: 255].

Despre urmadtoarea experientd a protagonistului se poate spune ca
este o reactivare a instinctului placerii cand erosul devine un adevarat
,incendiu trupesc” [Teposu, 1999: 27]. Aventura pasagera se aprinde si se
stinge la fel de repede ,ca o scurgere de efluvii teribile in carne” [Blecher,
2014: 211], ,,0 zbatere de miscari dezordonate si salbatice, ca intr-o valvataie
de flacdri vii, trupesti” [Blecher, 2014: 212]. Corporalitatea este prin
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excelenta un simbol thanatic, iar scena rostogolirii in iarba, mult prea
aproape de carnea pamantului si incoldcirea bratelor amintesc de onduirea
sarpelui, toate acestea trimitand catre celdlalt instinct al eului, cel al
distrugerii.

Prezenta Isei in viata lui Emanuel se dovedeste de la inceput si pana
la sfarsit o existentd tragicd dominata de semne ale funebrului. Ea insasi
este o fiinta fragila , 0 papusa cu un picior spart” [Blecher, 2014: 214], a
carei existenta este plasata iIn sfera absurdului. Aceasta ofera
protagonistului cartea semnatd de Contele de Lautréamont, Les Chants de
Maldoror, si pentru cd lectura nu ar fi indeajuns de tulburdtoare, se insista
pe amprenta pe care o lasa Isa: subliniase adanc cu unghia cateva randuri
,ochii mei indurerati de eterna insomnie a vietii” [Blecher, 2014: 174]. De
asemenea, locul In care vietuieste Isa este lipsit de ,locuire” [Petras, 2005:
11], un spatiu prin excelentd sters de pe harta lumii, privat de identitate.
Camera ei vopsitd in alb are peretii acoperiti cu o stofd de culoare rosie,
oferind o atmosfera funerara, lugubra, in care viata se stinge putin cate
putin. Despre carti are conceptii profunde, funeste: ,O carte nu e nimic, nu
este un obiect... E ceva mort... care contine lucruri vii... ceva ca un
cadavru intrat in putrefactie in care fosnesc mii si mii de gandaci” [Blecher,
2014: 174]. Isa traieste o viatd care nu-i apartine, decupatd din carti,
prefabricandu-si o realitate proprie, aceastd irealitate blecheriana mult mai
autenticd si mai palpabild in spatiul mortuar al sanatoriului. Obisnuinta de
a asculta concertul de Bach la orgd, expus pe o placd de patefon, trimite
cdtre moartea autorului, arta de a fugi, de a se distanta de idealitatea
contingenta. Disparitia Isei din lumea reald este marcata de jocul absurd de
carti pe care-l exerseaza aldturi de ingrijitoarea sa, fiecare castig fiind
contorizat in zile: ,atatea zile capdta viata mea in plus... scazute dintr-ale
ei” [Blecher, 2014: 216]. Totul este o butaforie, pentru ca Isa trdieste iluzia
unei existente prelungite. In cele din urma, personajul feminin pierde
pariul cu viata si protagonistul repeta experienta ratata a iubirii.

Ultima aventura erotica traita de personajul narator al romanului
Vizuina luminatd este Simpla sau Si, insasi denominatia identitara fiind un
derivat al inconsistentei, pentru ca niciodatda nu i se spune numele real,
Gerta. Aceasta pierdere voitd In anonimat desemneaza compulsia
repetitivd, orice experienta a iubirii nu are finalitate, nu se concretizeaza,
fiindca functioneaza principiul distructiv al realitatii ce rivalizeaza cu
principiul longeviv al pldcerii. Esecul eroului blecherian este vizibil si de
aceastd datd, femeia nu-i apartine, este logodita si nu poate avea acces la o
iubire deplina. O privire retrospectiva inspre erotica blecheriana ar readuce
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in prim plan esecul ontic al protagonistului care isi constientizeaza
neputinta si isi recunoaste infrangerea: ,,Si ceva ce se numeste iubire, si
ceva ce este durerea, toate venite din neant, dar toate smulgand bucati de
carne vie sangerandd in interior” [Blecher, 2014:320]. Punctul terminus al
periplului erotic coincide si cu extintia personajului, o anticipare a mortii
auctoriale. Acesta se gaseste in sanatoriul din Teghirghiol pe care-1 descrie
drept ,starvul in putreziciune” [Blecher, 2014: 326], iar camera de la etaj
,craniul calului” [Blecher, 2014: 326]. Euforica licoare bahica provoaca o
,detasare haotica in vid” [Blecher, 2014: 324] cand intreaga materie isi
manifestd imponderabilitatea si se destructureaza in cercuri concentrice
sonore: camera devine un vuiet cubic ce vibreaza intre peretii intunericului,
eul se lichefiaza Intr-un vuiet interior, ce pluteste haotic in vuietul de afara.
Eul este centrul pulsiunilor care rezoneaza cu exteriorul, este o configurare
a principiului placerii si a principiului realitdtii care conditioneaza viata
psihicd umana la cele doud experiente fundamentale, eros si thanatos. In
acest sens ,functia eului este multipla” [Munteanu, 1975: 203], intrucat eul
nu implica doar o manifestare constientd, ci acesta inglobeazd pe langa
experiente refulate si intentii care tind sda fie constientizate. Aceasta
structurd tripartitd reprezinta, de fapt, topica psihismului raportata la
constiinta, preconstiinta si subconstiintd ce poate fi usor de intuit in
discursul romanesc blecherian prin tipologia sonord invocatd. Pulsiunile
protagonistului se gdsesc pentru inceput intr-o forma inconstienta
metamorfozabild In roman prin sunetul amplu al camerei sanatoriale.
Aceste tendinte pot trece in spatiul aldturat, cel al corporalitatii eului care
constituie zona constientd, identificatd in textul blecherian cu sunetul
interior. Ecoul acestui vuiet care poate fi cu usurintd contractat sau dilatat
reflectd In plan psihanalitic tendinta pulsiunilor de a fi transformate in acte
sau dimpotriva de a fi respinse In camera obscurd a inconstientului, prin
procesul refuldrii. Aceasta actiune de a discerne intre constient si
inconstient, de ,rezistentd sau de cenzurd fata de unele presiuni si dorinte
refulate” [Munteanu, 1975: 202] se manifestd in sfera preconstiintei,
sesizabild In opera blecheriana prin cel de-al treilea vuiet, cel de afara.
Schema campurilor psihice poate fi tradusa si in ipostaze identitare, asa
cum Freud va definitiva mai tarziu instantele personalitdtii umane: eu, sine
si supraeu.

Personajul lui Max Blecher o datd intrat in starea de hipnoza, se
adanceste tot mai mult in planul oniric, in irealitatea Incercatd obsedant cu
fiecare experienta erotica pe care o traise: ,Cat timp ramasei astfel? Poate
un ceas, poate cateva ceasuri si probabil ca adormii, In somnul acela ce nu
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era decat o continuare a vijeliei, care insd se petrecea acum putin in afard de
mine.” [Blecher, 2014: 324]

Asadar, este evidentd directia pulsiunilor in planul inconstientul,
realizadu-se de aceastd datd refularea definitiva. Visul, in care medicul
chirurg 1i extirpa ochiul cu un bisturiu, reflectd detasarea de constiint,
pentru ca ochiul este simbolul contingentului guvernat de eul atotputernic.
Gestul scoaterii brutale a ochiului echivaleaza cu un soi de , castrare psihica
ce rezulta din respingerea constientizarii de sine, din cauza nostalgiei
paradisului pierdut” [Rocheterie, I, 2006: 157]. Trezirea din acest moment
oniric este o pura iluzie, intrucat eroul blecherian nu mai stie sa discearna
realitatea de irealitate si adopta comportamentul reflectat in planul visului.
Cautand doctorul in intuneric, protagonistul atinge un soarece care tocmai
1i rontdise pleoapa. Se pare cd prezenta acestui animal de materie soriceasca
apare si reapare in mementele cheie ale existentei protagonistului. Prima
experientd erotica traita aldturi de Clara alunecd in desuetudine si se frange
subit la aparitia unui sgoarece, martor al zbuciumarilor corporale
dezarticulate. In finalul romanului postum in care se prezinta de altfel si
ultima incercare a personajului de a evada in toposul iubirii, regdsim
aceeasi imagine a soarecelui care agreseaza vizibil fiinta. Iatd ca prin
simbolul soarecelui se previzualizeaza aceasta compulsiune la repetitie,
cand principiul pldcerii este urmat de nenumarate ori de principiul
realitatii, erosul fiind o manifestare thanaticd prin excelentd. Animale
htoniene, soarecii exprima un simbolism sexual: ,, sunt expresia dorintelor
erotice care rod, a senzualitdtii obsedante” [Rocheterie, II, 2006: 235], a
tendintelor refulate care actioneaza in domeniul inconstientului.

In concluzie, aventurile erotice ale eroului blecherian se dovedesc a
fi acte ratate In planul realitatii, iubirea exprimand prin natura sa originara
moartea, ceea ce implicd verdictul definitiv cd fiinta este supusa unor
experiente repetitive care conduc catre aceeasi si inevitabila deconstructie a
eului, caci fiinta este coborata din neant si tot in neant se inalta.
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