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Abstract: It is well-known that any writer takes into consideration, first and
foremost, the idea of acceding to the “cultural canon of the age” when he starts
imagining his work of maturity. Placed at the crossroads between national
specificity and the spirit of the time (Zeitgeist), the cultural canon of the age aims
at authentically presenting the truths of an age, through the destiny of a new
man’, embracing the totality of the existence, in an attempt at representing and
especially interpreting the real. In 1955, Mircea Eliade proposed, ‘for the cultural
canon of the age" the ‘novel-novel” formula, in the form of a mythical narrative, in
his work of maturity, La Forét interdite/ The Forbidden Forest. Against the
background of vast inter- and post-war fresco, the novel provides a vista of the
significant events of the age, profoundly experienced by the protagonists. The
profane history, disputed between Nazism and Communism, smashes the destinies
of all the characters who roam into the maze of existence. Proposing the rediscovery
of the sacred dimension of being as a solution for redemption, Eliade postulates the
idea that, in order to endure History, post-war man must face the truth of the
Myth. Reading this novel sixty years after its being written, one wonders whether,
through the configuration of this type of Zeitgeist, Eliade succeeded in imposing
“the model of the ‘novel-novel” which regained its metaphysical dignity” into the
belles-lettres world.

Keywords: cultural canon of the age, ‘movel-novel’, profane history, new man,
mythical narrative.

Mircea Eliade, scriitor reprezentativ al generatiei '27, initial neutru
fata de insertia politicului in culturd, devine dupd 1935 unul dintre
sustindtorii Dreptei Interbelice, motiv pentru care,dupd incheierea celui de-
Al doilea Razboi Mondial si ocuparea Bucurestiului de catre sovietici,alege
calea exilului, despartindu-se la modul prozaic de ,Romania tineretii sale”,
printr-un roman de anvergura, pe care il considera capodopera sa si cu care
intentioneaza sa cucereasca literele europene: La forét interdite (1955) [1].
Daca avem in vedere perspectiva asupra ,canonului cultural epocal” pe
care o propune Mircea Martin, situandu-1 ,la confluenta dintre ceea ce s-a
numit «specificul national» si «spiritul timpului» (Zeitgeist)”[Martin,
2005: 305], intrebarea fireasca care se impune este privitoare la
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reusita/nereusita lui Mircea Eliade de accedere in canonul cultural epocal,
european sau romanesc, in contextul generatiei In care a activat.
Interbelicul romanesc propunea publicului cititor ca paradigma estetica
autenticismul, pliindu-se pe orizontul de asteptare care, pentru gustul
epocii, miza pe experienta fiintei umane, exploatand gandirea si reactiile
umanului in vederea conturdrii emotiei estetice.

Epoca imediat postbelica este o perioadd de mare degringolada in
care esential pentru omul nou este supravietuirea in fata Istoriei care, in
elanul sdu devastator, ruineaza destinele tuturor. Dacd dupa incheierea
razboiului, In Europa Apuseand, oamenii de litere par sa fie rupti de
realitatea istoricd a timpului lor, angajandu-si activ operele in directia
»,Noului Roman Francez”,scriitorii exilului parizian, majoritari etnici ai
Europei Central-Estice,afectati de flagelul sovietic,propun o literatura
defetista, apropiata de romanulconditiei umane, scrisa din nevoia de-a se
elibera de prezentul angoasant si de-a-si afirma, prin scris, propria
identitate amenintatd. Simtind ca moda , romanului de idei” isi trdise deja
gloria, Mircea Eliade, format in spiritul autenticismului, gandeste o
reinnoire a romanului, propunand cititorului postbelic o literatura care,
continuand autenticismul trdirii, migreaza spre autenticismul spiritualitatii,
amalgamand experienta, de inspiratie traditionalista, cu experimentul,
deschis spre modernitate. Criticul Iulian Boldea e de parere cd, schimbarea
de canon poate pdrea — si uneori chiar este — o modalitate de adaptare a
literaturii la context, la o noua sensibilitate, la fluxul si dinamismul
vietii.”[Boldea, 2009], idei simptomatice cuschimbarea de paradigma a
romanuluieliadesc postbelic.

Scriindu-si opera de maturitate, Mircea Eliade are ambitia de-a
accedein canonul cultural epocal, mizand in primul rand pe o formula
romanesca proprie: romanul-roman, care ar fi trebuit sa-i aduca o receptare
favorabila din partea criticii franceze, ce l-ar fi impus ulterior drept un
mare nume al literaturii universale.[2] Scriind si publicand in exil
romanulNoaptea de Sdnziene, el intentiona sa cucereasca lumea literelor
europene, printr-un tip de personaj cosmopolit care, in decursul a 12 ani,
traverseaza Europa in plin razboi mondial, activeaza la Londra si Lisabona,
lupta apoi pe frontul rusesc si in cele din urma pardseste Bucurestiul
tineretii sale pentru a se refugia in Parisul tuturor exilatilor.Panoramand
marile conflagratii care au mutilat destinul Europei anilor "40-'50, Eliade
postuleaza in roman teza conform careia este iminentd aparitia unui om
nou, nascut dintr-o revolutie spirituald profunda care sa dea un sens major
apocalipsuluide dupa razboi. Ceea ce e paradoxal la acest personaj este ca,
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desi este conceput ca un neutru, oriunde in lume s-ar afla, nu inceteaza sa
simtd, sd gandeasca si sd actioneze romaneste.

Am putea crede cd formula romanesca aleasa de Eliade a fost in
contratimp cu modele literare. Intr-un context european care promova
moartea autorului, a actiunii si a personajului, Eliade se incdpdtaneaza sa
ramana fidel modeluluinarativ balzacian. Crezul sidu este acela cd ,,
literatura, orald sau scrisd, este fiica mitologiei si a mostenit ceva din
functiile acesteia: sa povesteasca Intampldri, sa povesteasca ceva
semnificativ ce s-a petrecut in lume. (...) orice naratiune, chiar si aceea a unui
fapt cat se poate de comun, prelungeste marile povestiri relatate de miturile
care explicd cum a luat fiinta aceastd lume si cum a devenit constiinta
noastra asa cum o cunoastem noi astazi. (...)suntem fiinte umane formate
din intdmplari. Jar omul nu va renunta niciodatd sa asculte
povestiri.”[Eliade, 1990: 141-142], ceea ce inseamnad ca pentru Eliade omul
civilizatiei actuale este programat genetic pentru naratiune, pentru
aventura trecutului si a posibilului, iar lectura nu face decat sa-i cultive
aceste gusturi care, in definitiv, 1i arata de unde vine si incotro se indreapta.

Eliade a sustinut toata viata ,«mneinlocuibilitatea>> romanului-
naratiune, a romanului-roman care suplineste in lumea moderna
miturile.”[Eliade, 1993, I: 205] Chiar isi propusese in anii ‘50 sa scrie un
articol pe care l-ar fi intitulat De la necessité du roman-roman in care ar fi vrut
sa arate europenilor,dimensiunea autonoma, glorioasa si ireductibild a
naratiunii, formula readaptata constiintei moderne a mitului si
mitologiei.(...) omul modern, ca si omul societdtilor arhaice, nu poate exista
fara mituri, recte fara «povestiri>» exemplare.”[Eliade, 1993, I: 210] Istoricul
religiilor atribuie naratiunii o ,demnitate metafizica” capabild sa
reabiliteze epicul, denaturat de generatia de scriitori contemporani care , au
ridicat la prim rang analiza psihologica, apoi analiza spectrala, ca sa ajunga
la retele facile de filmare a automatismelor psiho-mentale”, uitand ca
metafizica si teologia pot fi dezvaluite doar prin naratiune, iar nu prin
analizele autorului.

Pentru a ilustra specia romanului-roman, asa cum o Intelegea si cum
o interpreta el, in capodopera sa, Noaptea de Sinziene, Eliade marturiseste ca
a intentionat sa impace ,,un anumit realism istoric cu aspiratia omului spre
un fel de a fi iesit din comun, printr-un personaj care ,nu era nici filosof,
nici poet, nici macar om religios.” [Eliade, 1990: 151], in asa fel incat dincolo
de povestea de viata obisnuitd, profana, a unui tanar roman din anii "30-"40
sd poatd fi descifrat un destin plin de sensuri si de figuri. Un astfel de
roman, pentru Eliade, trebuie sa respecte obligatoriu regulile romanescului,
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adica sd repete modelul romanului secolului al XIX-lea, in care isi propunea
,sa camufleze o anumita semnificatie simbolica a conditiei umane.”[Eliade,
1990: 151]

Optiune pentru romanesc Intr-o epocd care a promovat
structuralismul ar fi putut insemna un pariu pierdut de la bun inceput.
Daca urmarim opiniile criticii actuale, constatam ca romanul postmodernm
se reintoarce, surprinzdtor, spre narativ, spre povestire. lata ce observatie
face Doina Rusti intr-un articol dedicat ,vietii grele a canonului literar”:
,Povestea, s-a vazut deja, se afld In matricea existentiald ca principal mod
ontologic si desfatdtor, pentru ca narativitatea induce sensul aventurii si
satisface nevoia de alteritate. Asculti povestea si intri in casa omului
fermecator si complet necunoscut, in locul caruia ai vrea sa fii. Povestea
este o particularizare simpla a derularii, a timpului, a conditiei de fiinta
muritoare. Visele de noapte bajbaie in cdutarea schemei narative, oamenii
se Imprietenesc povestindu-si viata, cheia doctrinelor religioase sta intr-o
biografie uimitoare. Adicd omul traieste, intr-adevar, ca sa-si povesteasca
viata.” [Rusti, 2009]. in’gelegem, asadar, cd omenirea se reintoarce ritualic
spre natariv, spre mitologic, tocmai pentru cd, indiferent de modele
culturale, omul, ,facut din cuvant”, nu poate sa se caute si sd se regaseasca
decat In aceasta istorie a cuvantului, care este literatura.

In spatiul romanesc, in primele doud decenii de dup rizboi a fost
impus un canon oficial prin ,ideologizare si presiune politica, construit de
sus in jos” [Ldsconi, 2009], in care Eliade nu avea cum sd fie acceptat. Acest
canon oficial insa ,a avut «canonul din umbrd»>, care aidoma unui
«guvern fantoma» reamintea ca oricand cei prezenti in cercul puterii pot
iesi ca altii si le ia locul.” [L&sconi, 2009]Intr-o cronici dedicati analizei
diacronice a canonului, Elisabeta Lasconi apreciaza cd, din punctul ei de
vedere, postbelicul literar romanesc a antrenat in batdlia canonica doua
tipuri de instante: puterea politica si autoritatea criticii, care a sustinut in
permanenta un canon din umbrd.Canonul acesta din umbra, in absentia, se
contura prin scrierile celor care pardsisera tara sau fuseserd obligati la un
exil interior. Amintim In acest context, procesul lotului Noica-Pillat care a
avut printre capetele de acuzare vina de-a fi citit scrierile autorilor din exil.
Corespondenta privata a lui Eliade arata cad acesta era la curent cu practica
samizdatului din tard, romanul Noaptea de Sanziene fiind imprumutat, in
,obsedantul deceniu” pentru lecturare contra sumei de 100 lei. Un astfel de
canon se substituia celui politizat si il surclasa, astfel ca dupa 1989 s-aputut
produce o reconstruire a canonului si In putini ani s-au recuperat autorii
interzisi in comunism, cu precadere Mircea Eliade, Emil Cioran si Eugen
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Ionescu, dar si autorii din cercul Gandirii. La momentul actual insd, noua
batdlie canonica a postmodernistilor face loc altor nume, desigur, prin
sacrificarea celor nu au fost gasiti reprezentativi, adicd a celor care,
activand in exil, nu s-au ancorat bine pe nicaieri. Se stie ca, incepand din
anul 2000, Mircea Eliade nu mai figureazdin canonul laic oficial, lista lui
Manolescu semnaland pentru perioada interbelica doar patru prozatori
reprezentativi: Camil Petrescu, Liviu Rebreanu, G. Calinescu si M.
Sadoveanu, cu mentiunea ca operele acestor scriitori au fost gasite potrivite
pentru accesibilizarea comandamentelor instructiv-educative si social-
politice ale epocii noastre.

Ceea ce este cert e cd romanul eliadesc de maturitate, tradus in
numeroase limbi, s-a bucurat de ,,un succes de prestigiu” [Popa, 2009: 764],
fard a se impune drept ,un mare roman” in spatiul literaturii romanesti.
Daca tinem cont de criteriile In baza cdrora se fac si se desfac listele cu
autori canonici: succesul de public, succesul de criticd si factorul politic,
intelegem de ce un autor, sustindtor al dreptei politice romanesti, nu poate
avea o opera care sa fie considerata reprezentativa pentru cultura romana.
Miscarea nationalista interbelicd, promovata de partidele de dreapta, a fost
apreciatd drept fascistd, iar Eliade drept wunul dintre ideologii
extremismului roméanesc interbelic. In aceste conditii nu ne rimane decat si
apreciem in scrisul eliadesc bogdtia de idei, adancimea filosofica si
frumusetea morald, care pot contura, in ultimd instantd, un canon estetic,
mai putin vizibil, dar mai autonom.

Canonul critic romanesc, la nivel teoretic, mai deschis spre noutate,
a receptat in mod diferit romanul in discutie. Marian Popa considera cd este
un roman scris ,mizerabil”, Nicolae Manolescu gaseste scriitura eliadesca,
in general, lipsita de originalitate, tributara gidismul interbelic, in timp ce
Eugen Simion il apreciaza drept ,primul caz de roman total din literatura
romand”, fard a fi totusi ,un mare roman.” Sergiu Al-George vede in
aceasta scriere romanesca ,cel mai bun roman romanesc” al epocii
postbelice, In timp ce Ion Simut considera cd o astfel de carte, cunoscuta
publicului larg romanesc abia dupa 1990, poate relativiza, prin comparatie,
aprecierile elogioase si absolutiste aduse unei capodopere, precum romanul
Cel mai iubit dintre pamdnteni.Romanul total este un concept naratologic a
carui onomastica i se datoreaza criticului literar Eugen Simion. Criticul
atrage atentia ca romanul total nu trebuie sa se confunde cu romanul-fluviu
(vazut ca o epica cu desfdsurare orizontala si cronologie intinsa) si nici cu
romanul-ciclic (cu teme si motive ,insirate ca madrgelele pe ata”). Pentru
Eugen Simion, romanul total este ,,romanul unui destin care asuma o istorie,
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romanul unei istorii care traieste printr-un destin.” [Simion, 1987: 7]
Aceastd specie epicd este vazutd ca o scriere vasta, arborescentd, de
influenta realista, care isi propune sa infdtiseze cat mai autentic adevarurile
unei epoci. Este un roman structurat pe mai multe nivele (social, politic,
sentimental, intelectual) in care trecerea de la unul la altul se face in mod
firesc. Toate aceste nivele sunt posibile pentru cd naratiunea este construita
arborescent, din ea proliferand mici naratiuni ce diversifica si imbogatesc
tema dominanta a cdrtii. Un astfel de roman se construieste pe modelele
romancierilor deceniului al IV-lea al secolului trecut care au impus prin
scrierile lor o noua eticd, ,,aceea care transforma o experientd intr-o constiinta
prin intermediul aventurii.” [Simion, 1987: 7] Pentru cd pune in discutie un
numar mare de idei, romanul total poate fi considerat si un roman intelectual,
intrucat exploateaza meditatia ca forma a epicului, conceptele de fericire,
iubire, existentd, destin, esec, putere, timp, istorie fiind explicate prin
interventia unor personaje care practici profesiuni intelectuale. intr-o astfel
de epicd, protagonistul ,trece prin mai multe medii sociale si, direct sau
indirect, traieste evenimentele importante ale epocii” [Simion, 1987: 8], este
deci si un roman politic, doar cd nota dominantd a cdrtii nu este data de
influenta politicului in viata individului, tocmai pentru cad tema centrald a
acestui tip de de scriere nu este setea de putere. Ambitia autorului care scrie
un roman total este de a imbratisa totalitatea existentei.[3]

Romanul total pe care il ilustreaza Eliade in tesdtura epica din
Noaptea de Sinziene rezuma intr-un fel imaginea romanului-sumd asa cum il
gandea Balzac, unul din modelele sale literare. In acceptiunea balzaciana,
intr-un astfel de roman, creatorul , pune spiritul vechilor timpuri, reuneste
deodatd drama, dialogul, portretul, peisajul, descriptia; face sa intre
miraculosul si adevarul, aceste elemente ale epopeii, dd coate poeziei prin
familiaritatea celor mai umile limbaje.” [Balzac apud Realismul, 1969:
151]Reteta romanului balzacian este recognoscibild in trama Noptii de
Sanziene, In care descrierea mediilor bucurestene, cu casele, strazile si
cafenele lor, creeaza atmosfera nostalgica specifica acelui sfarsit de belle
époque romanesc. Peisajele In care sunt proiectate scenele cheie ale
romanului traduc mai degraba o geografie interioard din dinamica vietii
personajelor, decat o topografie reald, gratie sugestiei elementului
miraculos care planeaza asupra personajelor, cdrora ,destinul le face
semne”, tocmai pentru cd ei vdd cerurile deschizandu-se si au o coerenta a
suprarealului care face concurenta realului. Acest roman-sumi face o cronica
minutioasa a vietii mondene si a societdtii bucurestene de la mijlocul
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secolului al XX-lea. Pictura societatii timpului este completatd de alte
aspecte cum ar fi romanul psihologic sau metaromanul.

Spre deosebire de romanul balzacian care 1i oferad cititorului o istorie
obiectiva a faptelor, romanul eliadesc reuneste si inepuizabilele nuante ale
senzatiilor pe care le trdiesc sufletele protagonistilor. Sub influenta
romanului joycean, prozatorul renunta frecvent in acest roman polifonic la
perspectiva naratorului omniscient pentru a situa in prim-plan Insiruirea
senzatiilor si a impresiilor protagonistului in curgerea neintrerupta a
timpului. Monologul interior va functiona ca un procedeu esential pentru
redarea ,fluxului constiintei”. Treptat evenimentele exterioare isi pierd
preponderenta in economia textului, ele servind doar la declansarea si
interpretarea trairilor interioare. In acest fel, Eliade reuseste si-si
imbundtateasca tehnica narativa prin utilizarea monologului interior in
reflectarea fluxului constiintei, capabil sa exprime capriciile memoriei si
dezordinea spontand a ideilor. Autorul cunoaste fascinatia detaliului si
insista pe descrierea strdzilor, a institutiilor, a restaurantelor, a caselor sau a
satelor. Nimic nu este Insa infatisat la intamplare, detaliile primind o
puternica Incarcatura simbolica.

Reteta acestui roman total pare sa se suprapund aproape complet
peste ceea ce teoreticianul Georg Lukécs definea a fi romanul ca specie
privilegiata pentru cititorii contemporani: ,Romanul este forma aventurii, a
valorii proprii a interioritdtii; continutul sau este istoria sufletului care
porneste la drum spre a se cunoaste si care, obtinand confirmarea, isi
gdseste astfel propria esentialitate.” [Lukaks, 1977:94]. Protagonistul Noptii
de Sdnziene, sastisit de dinamica economiei de piata in mijlocul cdreia
trdieste, cauta refugiul intr-o camera secreta, Inchiriata intr-un hotel, unde
are impresia ca poate experimenta iesirea din timp, practicand pictura ca
formad a evaziunii din prezentul istoric. Are in permanenta senzatia cd s-a
pierdut in labirintul propriei existente, dar din cand in cand,
constientizeaza cd se poate salva din ,burta balenei”, uitand insd repede
solutia salvatoare. In momentul in care sufletul siu se regiseste pe sine
printr-o mare iubire Intelege ca si-a Implinit destinul si accepta inseninat
calatoria spre nunta cosmica necesard refacerii unitatii primordiale.

Romanul total eliadesc este poate ceea ce critica literara numeste in
cazul Dostoievski prin conceptul de roman-sintezd. Ion Vlad, exeget al
operei lui Dostoievski, interpreteaza romanul-sintezi drept un model
suprem al speciei ,,ca forma a existentei si ca manifestare a lumii intr-un
limbaj comun tuturor, si in ciuda acestui lucru, inaccesibil celorlalti
exploratori ai lumii.” [Vlad, 2004: 97], deci romanul imbraca forma
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expresiei existentei, exact dezideratul livresc cdruia i se subordoneaza
Eliade. Intr-un astfel de roman, conditia personajului se naste odati cu
alteritatea armoniei primordiale a lumii exterioare, care il transforma intr-
un individ inzestrat cu o serie de trdsaturi care-1 particularizeaza fatd de
ceilalti membri ai comunitdtii. Odata descoperita aceasta interioritate, ea se
va transforma in personalitate. ,Produs al unei civilizatii deschise, eroul de
roman iIsi asuma o existentd dilematica, caracterizatd printr-o continua
tentativa de circumscriere a propriei sale conditii.” [Glodeanu, 2007: 117]
Eliade gandeste acest roman, nu atat ca reprezentare a realului, cat mai ales
ca interpretare a acestuia. Miza acestuia ramane impunerea unui personaj
dilematic care, dupa ce a cunoscut farame de existenta paradisiaca, simte ca
nu mai regaseste armonia primordiald a lumii. Problema fundamentald pe
care o urmadreste autorul in constructia protagonistului este aceea a cdutarii
autenticitdtii persoanei intr-o lume care devine din ce In ce mai inautentica.
Romanul relateaza aventura existentiala a unui individ care Incearca
constant sd gaseasca sensul secret al lumii in care traieste.

Dimensiunea existentiald a romanului este transpusa prin viziunea
tragicA pe care o propune asupra unei vieti absurde, dominata de
cataclisme, de aceea protagonistul Incearca sa scape din ghearele disperarii
prin cdutarea unui sens eliberator, salvator al propriei vieti. Treptat cartea
acesta se transformd Intr-o marturie veridicd asupra wunei istorii
zbuciumate, tocmai pentru ca, prin formula sa, romanului modern oferd o
modalitate privilegiata de exprimare a tragediei umane, principalele teme
expuse in roman fiind absurdul, instrdinarea de sine si de ceilalti, agonia
constiintei, solitudinea, obsesia mortii, cautarea salvarii si libertatea.
Experienta individuald este cea care dd sens existentei umane,
transformandu-se intr-un mijloc eficient al cunoasterii de sine. In aceasta
creatie postbelicd, romancierul Eliade descopera un alt mod de a gandi si
de a scrie un roman, imaginand simultan omul ca ,sumd a relatiilor
sociale”(Marx) si ca ,,suma a complexelor abisale” (Freud).

Recurgand la procedeul punerii in abis (myse en abime), al jocului de
oglinzi paralele, autorul introduce in roman si tema romancierului, prin
personajul Partenie, care tine un jurnal de creatie, romancier ce se
dovedeste un dublu narcisiac al protagonistului, dar si al autorului insusi.
Pentru Partenie, jurnalul pare a fi reflexia unei oglinzi pe care a purtat-o
toatd viata cu sine, dar nu e vorba aici de o oglinda in sens stendhalian, ci
de oglinda eului intim al diaristului. Rezultatul acestui tip de scriitura pare
a fi un roman care este in acelasi timp la fel de adevarat si la fel de
indepartat de realitatea interbelicd. Nucleele cu valoare metatextuald
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furnizeaza indicii de lecturd pentru cititorul purtat de-a lungul unor
naratiuni cu structura labirintica, in asa fel incat autoreflexivitatea se
transforma intr-o veritabild meditatie asupra conditiei scriitorului secolului
XX. Intr-o discutie cu una din admiratoarele sale, Ciru Partenie, scriitor de
succes In roman, afld cum este privit el si opera sa in randul cititorilor:
<«Imi spune ca mi-a iesit zvonul ca nu scriu decat ce mi se intampla mie
sau aud ca s-a intamplat altora. O intreb: ce altceva s-ar putea scrie? Imi
raspunde foarte candid: un scriitor trebuie sa aiba imaginatie...»»”[Eliade,
2010, II: 319], controversa care traduce, de fapt, pozitia scriitorilor
interbelici fatd de poetica autenticismului si estetica trairismului privind
raportul dintre biografia trditd si cea romantatd, din care se poate naste
,autobiografia unei fantose.” Notatiile din jurnalul lui Ciru Partenie se
constituie intr-o forma de scriiturd metatextuald prin care autorul isi
autocomenteaza propriul statut: ,«Fac parte dintr-o generatie de scriitori
sacrificati. Niciunul dintre noi nu va mai putea scrie in stil major. Suferim
de ticurile psihologiei, de cliseele experientelor literare recente etc. Trebuie
redescoperita naratiunea mitica. Dar nu o va redescoperi unul ca mine, un
rationalist incapabil sa guste miturile.»>”[Eliade, 2010, II: 319]. Nelinistile lui
Partenie transpun, de fapt, temerile autorului Eliade care, stiind ca
generatia scriitorilor interbelici era prima generatie cu adevarat liberd,
lipsita de constrangeri ideologice, se vedea imediat dupa razboi, sacrificat
in numele ideologiilor care alimentasera conflictul armat al celui de-al
Doilea Rézboi Mondial si care 1si cduta In postistorie tapii ispasitori.
Asadar, desi formula realismului balzacian era perimata in
momentul publicarii romanului Noaptea de Sinziene, Eliade opteaza pentru
un realism rendscut intr-o forma noua, specificd lumii postbelice, menit sa
revolutioneze viziunea si Intelegerea noastra asupra realului. Astfel
romanul eliadesc continua sa fie epic, narativ, chiar daca devine un
instrument de explorare a constiintei si de investigare a existentei. ,, Aceasta
forma a epicului ramane o tentativd de a explora si de a examina — sub
specia ontologicului — destinul fiintei.” [Glodeanu, 2007: 159] O astfel de
operad, in care naratiunea cronologica este Inlocuita de una non-lineara [4],
releva afinitdtile pe care romanul postbelic le are pentru fragmentarism,
pluralitate si structurd labirinticd, in asa fel incat lectorul sa fie permanent
confruntat cu limitele interpretdrii. In conceperea acestui roman-total, Eliade
abandoneaza stilul liniar (cronologia unei vieti), in favoarea analiticului,
complicand structurile narative, fird a renunta insi la epic. In eseul Tenps
et récit, Paul Ricoeur analizand temporalitatea romanelor, subliniaza faptul
ca un text narativ are un dublu nivel: unul episodic, cel al succesiunii
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evenimentelor, si unul configurational, cel al structurii logice a
evenimentelor, idee care ar trebui sa ne conduca spre o lectura plurald de-a
lungul careia sa putem construi sensul operei pornind de la simpla
reconstituire a succesiunii cronologice a evenimentelor.

S-au facut destul de frecvent apropieri intre scrisul lui Marin Preda
si cel al lui Mircea Eliade, mai ales din perspectiva reprezentarii romanului
total pe care ambii il ilustreaza prin cate o capodopera, Cel mai iubit dintre
pamdnteni si Noaptea de Sinziene. Ceea ce 1i apropie pe acesti doi mari
prozatori, apartinand unor generatii diferite, este tocmai arta romanului.
Marin Preda marturiseste ca ,invatd de la Balzac sa nu ignore rolul
mecanismului social, de la Tolstoi sa spuna adevarul despre miscarea
sentimentelor, de la Victor Hugo sa caute exceptionalul si surpriza vietii, de
la Dostoievski sa nu ignore adancimea fara sfarsit a sufletului omenesc.”
[Preda apud Simion, 1985: 91], deziderate pe care Eliade le-a materializat
artistic in opera sa de maturitate, care Incd asteapta sa fie descoperita de
publicul romanesc caruia i-a fost destinatd in principal, fiind redactata
exclusiv in limba romana.

Desi este o realitate faptul cd Eliade nu este inclus in canonul
curricular, prin aceasta ampla incercare epicd(este un roman stufos, usor
complicat, chiar sofisticat, care poate parea ilizibil cititorului nefamiliarizat
cu spatiulmetafizicii eliadesti), reclamand o descendentd ilustra (Gide,
Proust, Joyce, Balzac), autorul a incercattotusi sa traga lozul cel mare din
acest pariu personal cu literatura universald. Tinand cont de faptul ca
Bernard Pivot [5] plaseaza intr-un studiu bibliografic din 1991 acest roman
in primele 10 carti ale literaturii central-europene, putem aprecia ca pariul
eliadesc a fost castigat, chiar daca acest castig vine postum si nu este insotit
de o legimitare care sa vina din interiorul cdmpului critic.Consideram cd un
cititor vigilent, poate gdsi in afara literaturii romane tot felul de semnale
care sa-i permitda o perspectivd de ansamblu asupra fenomentului literar
romanesc, raportandu-se atat la teritorialul pur, cat si la productiile
intrateritoriale sau extrateritoriale.[6] Exista traducatori contemporani care,
desi vin din spatii culturale diferite, opteazd pentru scrierile lui Mircea
Eliade: ,Joaquin Garrigds l-a tradus in spaniola si Sumya Haruya in
japoneza, ambii rdman indragostiti iremediabil de fantasticul lui Eliade, de
geografia miticd a Bucurestiulu” [Lasconi, 2009]. Se impune, asadar,
existentaunui ,,canon al traducerilor” care concureaza, din umbra, canonul
oficial. Este posibil ca acest canon al traducerilor sa fie mult maiapreciatde
scriitori, pentru ca el confera un prestigiu mai mare. Canonul oficial
actualizat prin canonul traducerilor ar putea contura in fata lumii o noua
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dimensiune a literaturii romane, mai lipsitd de prejudecati si mai aproape
de gustul publicului cititor.

NOTE

[1] Romanul, scris in limba romanad, va aparea la editura Gallimard,
sub traducerea lui Alain Guillermou, cu titlul La forét interditein 1955, iar in
1971 va fi publicatd prima editie romaneasca cu titlul Noaptea de Sinziene, la
editura Ioan Cusa din Paris.

[2] iIntr-un studiu despre solidaritatea gintei latine, Eliade isi
madrturiseste convingerea ca ,pentru a face ca un autor sa devind hrana
spirituald a unei generatii, el trebuie sa fie tiparit la o mare editurd, daca e
posibil - in traducerea unui scriitor. Nimeni nu are sansa de a deveni autor
universal daca opera lui, tradusd in franceza, nu va fi difuzata la o mare
editura.”[Eliade, 2006: 289]

[3] , Pour réaliser cela, il doit donner l'impression qu'il n'est quun
fragment de temps doté d'un avant et d'un apres existant hors du «passé>>
(souvenirs, notations sur la famille, I'hérédité, des événiments antérieurs...)
et a un avenir plus au moins prévisible (pressentiments, projections
d’actions ultérieures...)” [Reuter, 1996: 134]

[4] Cronologia episoadelor din roman este permanent faramitata, in
asa fel incat sd intereseze doar timpul desfasurdrii evenimentelor, nu si
acela care leaga intamplarile disparate.

[5] A se vedea studiul lui Berbard Pivot, La Bibliotheque idéale, Albin
Michele, Edition Nouvel, Paris, 1991 in care
romanul lui Mircea Eliade este pozitionat pe locul 3, Inaintea operelor lui
Milan Kundera, Gombrowicz, Ismail Kadare etc.

[6] In comunicarea , Ce este literatura romand?”,sustinuta in cadrul
conferintei internationale ,Batdlii canonice si schimbarea paradigmelor
culturale”, din 28.10.2016, criticul Mircea A. Diaconu, pentru a suprima
neajunsurile terminologice induse de conceptele ,literatura minora/
literatura marginala” (resimtite depreciative), propune pentru intelegerea
fenomenului literar romanesc conceptele de ,literatura pur teritoriald”,
,literatura intrateritoriala” si ,literatura extrateritoriala”, ultimele
incluzand operele acelor scriitori care au experimentat bilingvismul ca
fenomen literar.
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