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STRUCTURI TEXTUALE NARATIV - LIRICE
IN SCRIERILE LUI IONEL TEODOREANU

Naratologia, definitd initial ca teoria textelor narative [1] si ca studiu al
formei si functiondrii naratiunii [2], inca de la inceputurile sale structuraliste,
s-a dovedit a fi o disciplind versatild, adaptandu-se si incorporand, in
ultimele decenii, o varietate de alte abordari teoretice si impulsuri. Sfera de
aplicare a modelelor naratologice de baza a fost extinsa pentru a include si a
se adapta la o varietate de teorii, concepte si proceduri analitice.

Naratologia contemporand sau naratologia postclasicd include, prin
urmare, o varietate de ,noi nar-ratologii” care, potrivit lui Meister [3], pot fi
grupate in trei paradigme dominante:

o Naratologia contextuald se adreseaza problemelor culturale,
istorice si ideologice si se preocupd, in afard de aspectele structurale, de
continutul tematic si ideologic al textelor narative.

o Naratologia cognitiva isi extinde atentia de la naratiunile literare la
naratiunile ,naturale” si la naratiunile orale, presupunand ca aceste
naratiuni reprezintd o competentd antropologicd de bazdsi ca studierea
acestor forme de naratiune oferd o perspectiva asupra , prelucrarii umane si
intelectuale a naratiunilor”[4]. Cunoasterea structurii proceselor de gandire
care stau la baza formadrii si intelegerii povestilor este, de asemenea,
utilizatdin modelarea si simularea inteligentei narative umane in dezvoltarea
diferitelor forme de inteligentd artificiald.

o Abordadrile transgenerice si transmediale in naratologie se preocupa
de aplicarea conceptelor naratologice la genuri si mass-media care nu sunt
privite in primul rdnd ca narative, dar poseda aspecte narative. Aplicarea,
adaptarea si reformularea conceptelor naratologice pentru functionalitate
optimdin analizele si interpretarea poeziei, dramei, filmului, artelor vizuale,
dansului si jocurilor fac parte din proiectul naratologic transgeneric si trans-
medial.

Principalul obiectiv al cercetdrii noastre este de a identifica structuri
textuale narativ - lirice in scrierile lui Ionel Teodoreanu, urmand ca, in plan
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secund, sda urmdrim descrierea, analiza, interpretarea si teoretizarea
aspectelor narative din lirica pentru a evidentia amploarea si varietatea
manifestdrilor si implementdrilor narativitatii in textele lui Ionel
Teodoreanu.

Ne propunem, asadar, sa gasim si sa descriem structurile si tehnicile
narative din scrierile lirice ale lui Ionel Teodoreanu pentru a obtine date care
sd conducd la generalizare si teoretizare despre adaptarea conceptelor
naratologice si metode de utilizare in analiza narativ-lirica.

Literatura romanad a anilor 1920 si 1930 pare animatd de un entuziasm
si o productivitate greu de egalat in perioadele urmatoare. Trebuie sa fi fost
multe motive pentru aceasta: pe langd adoptarea experimentalismului
modernist si tentatia avangardei, scriitorii erau fascinati de societatea in care
trdiau, de procesele ei de modernizare neterminatd, de persistenta unei
araturi arhaice in era radioului si automobilului, ciocnirea Estului si Vestului
pdrea sd se producdin jurul fiecarei alei din Bucuresti.

Metoda folositd a fost recenzia literaturii de specialitate cu privire la
criticile literare, cit si analiza textuala narativ - liricd in romanul La Medeleni.

Inspiratia nationalistd, dominantdin literatura din perioadele
anterioare, chiar si in randul marilor scriitori, se gaseste acum descurajata,
fara sa dispara cu toate acestea, de nepotrivirea sovinismului intr-o tara care
si-a recapdtat unitatea teritoriala dupa Marele Razboi.

Nu putem ignora prezenta, in acelasi timp, a unor concepte
provocatoare care madrturisesc vitalitatea sa intelectuald de lunga durata.
Reprezentdrile corporale prolifereazd, de la schite expresioniste si
senzualitate liricd pand la descrieri din ce in ce mai frenetice ale lirismului.
Este semnul unei lupte care opune perpetuarea unei definitii abstracte,
comunitare a culturii, aparitiei alteia mai atentd la concret, la individual si la
idiosincratic. Drept urmare, romanul isi propune sd devind nu o oglinda, ci
o hartd normativd a universului romanesc, atat de mult incat in spatele
preferintei fiecarui autor pentru unul sau altul mediu social exista tensiuni
sociale si, uneori, alegeri ideologice elocvente.

Satul traditional este inlocuit de un oras agitat; dar, in acelasi timp,
orasul de provincie devine un fel de refugiu pentru copildrie si visare pentru
Tonel Teodoreanu. in ultimad instantd, romanul este, la fel, locul de intalnire
al rememorarii, cu puterea sa de a reaminti absente la Teodoreanu, si al
experimentdrii tehnice, cu puterea sa prospectiva de a realiza viitorul.
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Lumea sfardmicioasd a modernitatii, ale carei valuri ascund un trecut
pretios dispdrut prea repede, este tratatdsi de romancierul vremii, in forme
aducandu-i succes public. Ionel Teodoreanu (1897-1954), in romanul sdu La
Medeleni  (1925-1927), relateaza povestea unei copildrii trdite in zorii
secolului, cand invdtai franceza din poezia simbolistilor, iar pamantul avea
gustul de pepeni verzi. Cu un lirism uneori excesiv, romanul vireaza de la o
tandra evocare a trecutului la un triumf al fictiunii care reda esenta unei
amintiri, surprinzand astfel nu fotografia unui timp ci, poate, spiritul
bovaryque-escapist, nostalgic si dubios al modernitdtii si mondanitatii
romanesti din perioada interbelicd, privind in urmd pentru a se regdsi pe
sine.

De la prima referire pe care Gide a dat-o in 1893 la procesul mise en
abyme: Intr-o operd de artd gisim astfel transpus, pe scara personajelor,
subiectul insusi al acestei lucrari. Nimic nu o lumineaza mai bine si stabileste
mai sigur toate proportiile intregului. In astfel de tablouri, o mica oglinda
convexd si intunecata reflectd, la randul sdu, interiorul incdperii in care se
joacd scena pictata. In fine, in literaturd, in Hamlet, scena comediei; si
altundeva in multe alte camere. In Wilhelm Meister, scenele de petrecere cu
papusi sau la castel, in Cdderea Casei Usher, lectura pe care o facem lui
Roderick etc. Niciunul dintre aceste exemple nu este absolut corect. Ce ar fi
cu mult mai mult, ce ar spune mai bine ceea ce mi-am dorit in ,Narcisa mea”
si in Tentative este compararea cu acest proces al stemei care constd, in
primul, in a pune un al doilea ,in abis”.[5]

Trebuie amintit cd naratiunea care recurge la procesul de mise en
abyme prin reduplicare simpld, infinitd sau aporisticd este speculara si cd,
intr-un studiu de sintezd dedicat ,naratiunii reflectorizante”, Lucien
Dillenbach oferd urmdtoarea definitie generald a procesului:

~este pusd in abyme orice oglindd interioara care reflectd intreaga naratiune prin
reduplicare simpld, repetatd sau specioasa.”[6]

Ne-am putea intreba in ce masurd La Medeleni recurge la acest proces,
cand stim cd Teodoreanu era un admirator al lui Gide si ca primul volum al
trilogiei apare in 1925, anul aparitiei volumului Les Faux Monnayeurs. Nu l-a
impins difuzarea acestei cdrti pe scriitor sa-si modifice povestea unei
aventuri in sensul aventurii unei povesti (Jean Ricardou), al unei , carti scrise
in fata lumii”?

150



Medelenismul este o categorie desprinsd din opera lui Ionel
Teodoreanu ce se constituite intr-o complexa sursa de inspiratie, iar punctul
de plecarea a fost romanul , Lorelei” de Ionel Teodoreanu.

Medelenismul, termen reprezentat de criticul G. Ibraileanu cu referire
la romanul liric La Medeleni al lui Ionel Teodoreanu, dezvolta ideea poeziei
continute in prezentarea lumii copildriei si a adolescentei si in descrierea
naturii [7].

Un prim dispozitiv romantic frecvent in La Medeleni constd in
reduplicarea secventelor narative. Practicat la punctele limita ale impartirii
materialului romanului (capitol, parte, volum), marcheazd o inchidere, o
inchidere a cercului, perceptibild doar intr-o lecturd ,telescopicd” a
romanului. Evidentiaza astfel efectele de armonie, repetdri si paralele, asa
cum a facut Romain Rolland cu potrivirea motivului zorilor de la sfarsitul
lui Jean-Christophe si a titlului primului volum al romanului , Fleuve”, iar
Marcel Proust de cidtre repetarea motivului somnului la inceputul si la
sfarsitul lui Du cote de chez Swann. Sa ludm cateva exemple. Sosirea trenului
de vacantd la Medeleni si plecarea din mica statie de la tard a familiei
Deleanu completeazd Hotarul nestatornic; examenele liceului ,Lazdr” si
intalnirea dintre Danut si directorul aceluiasi asezamant la sfarsit de
»,Drumuri”, inchide partea a doua a trilogiei prin reduplicarea unei secvente
in analogie de locuri; scena inaugurald de zmeu isi gdseste omologul in
ultimele randuri din La Medeleni, prin repetarea elementului aerian: ,Olguta
era un vant de larguri...”[8].

Cand este folosit intre doud puncte indepartate din interiorul diegezei
propriu-zise, procesul de reduplicare joacd un dublu rol: marcheaza trecerea
timpului intre doud momente sau doud gesturi repetate si, paradoxal, le
plaseazad pe planul eternitatii. Astfel reduplicarea multipld a temei toamnei,
de-a lungul romanului, insoteste declinul lui Medeleni dar incadreaza mosia
in toamna eternd a unei copildrii pierdute. Acelasi lucru este valabil si pentru
celebrarea plecdrii lui Danut din internatul din Bucuresti, reflectatd in cea a
logodnei lui Danut cu Monica, pentru episodul in care micutul Gheorghita
pazeste zmeul lui Danut, reflectat in cel in care, paznic al domeniului, intra
pentru ultima oard Danut si Monica in casa copildriei lor, inarmati cu o
procurd de la bancherul Bercale. Aceste jocuri iscusite de reflectii, care ne fac
sd ne gandim de mai multe ori la cele ale Cercetdrii lui Proust, surprind
uzura lumii metamorfozatad de Timp si regeneratd de Artd prin Metafora.
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Uneori procesul are functia de a dramatiza povestea, printr-un fel de
intoarcere a destinului intr-un moment in care nu se mai astepta. Astfel,
episodul véandtorii de broaste de cdtre copii si Herr Direktor la Etang du
Poulain se reflectd in vanitoarea de rate de la ,Intre vaturi”, cincisprezece
ani mai tarziu in diegeza.

Un al doilea dispozitiv romanesc, destul de des folosit in La Medeleni,
constd in incapsularea semnelor r mentinand relatii de analogie spatiald,
formald sau semanticd: de exemplu, podul casei Deleanu, inclusiv cufdrul de
jucdrii al lui Danut, inclusiv Robinson Crusoe, inclusiv insula Robinson;
barca care duce fetele inapoi in Romania si barca in care doarme Vania,
aceeasi barci si Ile de la Cité din Paris.

Un caz aparte este cel al ferestrelor, motiv recurent in romanul nostru,
atat cadru cat si tablou: fereastra casei Vaniei din Balti, oglindd a asteptarii,
fereastra casei din Medeleni din scena finala.

Procesul de refractie a personajelor joacad acelasi rol de fragmentare a
perspectivelor: acestea sunt variatii asupra motivului fratilor si gemenilor
Palla, de exemplu: senatorul si pictorul, sau Danut si Olguta in copildrie;
lupte, sau Danut si Mircea se lupta cu scrisul, sau chiar boxerii negri Sam si
Jimmy pe barca Marsilia-Constanta; jocurile omonimiei sau paronimiei
(Adina, Adelina, Adia; Dan Deleanu, Deleanu Dan indeplinesc aceeasi
functie).

Dar cel mai important dispozitiv narativ folosit de Teodoreanu in La
Medeleni si legat direct de jocul specular care ne intereseaza aici, consta in a
ardta cititorului cartii diferitii actori ai jocului romanic: textul, autorul,
cititorul.

O caracteristicd a romanului La Medeleni este cd aratd textele, relieful
lor, materialitatea lor. Aceastd demonstratie ajutd la conturarea romanului
cu o dimensiune iconica profundd. Operatiunea se realizeaza prin jocul de
tipografie (corp, grasime etc.) si spatii albe: cartea de vizita a cdpitanului
Michel Stephano, titluri din presa romana despre intrarea Romaniei in razboi
in 1916, litera s si telegrama s de la Olguta catre Mircea alias , Hardtmuth nr.
6” si mai ales cdtre Grigore Deleanu cu mentiunea ,urgent” in diagonals,
poem-obiect al tinerei fete (Olguta, anagrama lui Danut), diverse semnaturi,
inscriptii si semne. Materialitatea scrisului, a cuvintelor, a lucrarii, se vede si
se aratd, atunci cind nu se abordeazd direct analiza grafologica si
documentara.
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Teodoreanu este total inovator aici in romanul roméanesc, prin aceasta
atentie acordatd ,spectacolului cuvantului tipdrit”[9], totusi destul de
comund printre prozatorii vremii. In acest fel, deschide calea citre jocurile
iconice de care George Calinescu se va bucura ulterior in Enigma Otiliei si in

Scrinul negru.

Figura 1: La Medeleni, volumul 2, 1926

Cand lucrarea prezentata este insdsi cea
care se creeaza in fata ochilor cititorului,
in modelul cartii, atunci obtinem
fenomenul de ,mise en abyme” in
sensul gidiene al termenului: coperta
Medeleni imaginata de Mircea Balmus
in trenul care il duce la Medeleni,
coperta volumului sdu de versuri
imaginat de Danut in biblioteca
simbolistd a Ioanei Palld la Les Saules,

coperta caietului lui Danut intitulat
»~Alunele veveritei”, cu probabil influenta Cahiers d'André Walter de Gide,
caiet de Note de istorie in sfarsit, pe care tanarul scriitor trage literele titlului
romanului La Medeleni.

Figura 2: Jocuri iconice in editia princeps
La Medeleni

Scrisul ajunge sd se reflecte in text, fie
ca este o reflectare indepadrtatd a unui
segment intern (interogatia lui Danut
de Ioana Palld, reflectatd in ancheta
efectuatd de Pasa la Café Havel din
Venetia sau extern (Jean-Christoph e
in scrisoarea lui Danut catre Monica
dupa intalnirea sa cu directorul de la
»Viata contimporana”; Portretul lui
Dorian Gray de Oscar Wilde in cel al
pictorului Pasa cdtre cumnata sa

Ioana Palla ).

Numeroasele scrisori ale romanului La Medeleni sunt o reflectare a
diegezei, cu functie de rezumat: permit o concentrare a evenimentelor care
altfel ar ocupa mai multe pagini, sub focalizarea unui personaj. Un episod
povestit la gradul zero, precum intalnirea lui Danut cu directorul dela ,, Viata
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contimporand”, poate fi reluat intr-o scrisoare in perspectivd, ca o ,reflectie
imediata” deformatoare si structuratoare.

Un narreme sau un personaj dintr-un extratext poate fi reflectat in
diegeza textului. Cateva exemple interesante: pictorul pictdnd pe Dorian
Gray se reflectd in secventa narativd care aratd pe Pasa ocupatd pictand
Adina la Venetia, Robinson si papagalul sdu pe insuld sunt reflectate in
secventa in care Danut intrd in pod; Thais, personaj din Ballade des Dames du
temps jadis de Francois Villon; Sherlock Holmes se reflecta in domnul Steflea
de pe peronul garii. Aceste jocuri speculare, de o originalitate absolutd in
istoria romanului romanesc, anuntd scrierea contemporand a unui Italo
Calvino sau a unui Borges.

La un grad mai mare de complexitate (oglinda oglinzii), un element
textual din La Medeleni poate chiar sa reflecte intr-un mod caleidoscopic de
la un fragment de text la altul. Astfel, intr-o scrisoare cdtre Ioana Palld din
Venetia, Pasa reflecta haikai-ul Adinei, de fapt reflectii ale lui Danut. Unul
dintre haikai-urile ,Alunele veveritei”, un text incorporat si reflectand
»~Alimentele terestre” ale lui Gide, multiplicd la infinit jocul oglinzilor pentru
a face imaginea miscatoare si evaziva a sufletului copildresc cu multiple
fatete:

,Oud de lemn / Oul misterios de lemndrie alba.

Un ou rosu, in el altu albastru, altul violet, altul galben, altul verde, altul, altul,
altul...

Oul de lemn: perspectiva infinitului, jucdrie intr-o mana de copil!

Inimi cate am?”[10]

Mai multe personaje din La Medeleni sunt prezentate in postura
scriitorului. Olguta in primul rand, bantuitd de mania pentru bancnote,
telegrame si postscripte, scriind in casa lui mos Gheorghe ceea ce rudele ei
cred ca este un ,roman” si care este de fapt doar viata ei transfigurata de
dragostea Vaniei. Apoi Mircea care, mentinand flacdra scrisului in Danut si
in intregime in viatd, sfarseste in esec, in publicarea in , Viata contimporana”
a doud studii sociale ale cdrora, prin comportamentul sdu, nu respecta
consecintele morale. Esecul si in fata scrisului; spre deosebire de Olguta, in
care fenomenul aratd ca un torent verbal, el scrie cu greu: dupa ce a incercat
de mai multe ori sa povesteascd intr-o scrisoare citre mama sa caldtoria la
Medeleni si atmosfera mosiei, Mircea s-a multumit in cele din urma cu o

telegrama laconica.
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Cu Daéanut, acest personaj, exemplu si dublu al autorului, ,La
Medeleni” face parte din modernitatea romanicd; cu el, mai ales de la finalul
volumului al doilea dar deja cu ,museta” lui Yvan si reflectia asupra
imaginarului din ,Hotarul nestatornic”, romanul devine povestea unui
roman. Danut elaboreaza in diegeza o adevaratd lucrare de geneza textuala:
el ,isi face trupul sd pulseze” intr-o poezie despre pisici, proiecteaza un ciclu
de poezii intitulat Gol [Nu/Vid] si pe care le reduce la un text oferit Ioanei
Palld, avatarul poeziei despre pisici; aruncand o privire proaspata si critica
asupra Incantatiei, o proza liricd scrisa inainte de razboi, i-a modificat titlul
in sens ironic: ,Hocus pocus in Pestera lui Ali Baba”, apoi ,Jocul”; el preia
»,Ceasul cucuvaielor”, o poezie in proza care face ecoul ,Alimentelor
terestre” ale lui Gide si conceputd pe front cu trei ani mai devreme.
»~Romanul” sdu este dezvoltat la vedere si ,gol”, cu diferitele sale etape:
nuvela ,Un copil a sdrutat un zarzar”, ,Troita”, ,Alunele veveritei”,
fragmentul de roman (,,Medeleni”, ,,Note de istorie”) etc.

Este observata cu atentie opera genezei tandrului scriitor: nasterea
metaforelor, trecerea de la senzatie la cuvinte...,, intr-o perspectiva care,
probabil, datoreaza foarte mult A rebours de Huysmans, si care reprezinta
prin aceasta ,reluarea” textului. Acest proces de inserare a unor fragmente
literare anterioare apartinand insusi autorului, criticat de Eugen Lovinescu,
si care este, in ultima instanta, tentatia aproape a oricdrui scriitor, este doar
manifestarea dorintei lui Teodoreanu de a da textului romanesc puncte de
fuga care il fac evaziv. De aceea face parte din strategia digresiva aflata la
lucru in scrisorile Drumuri.

Un proces specular deosebit de apreciat de Ionel Teodoreanu este
refractia multipld a agentiei cititorului in diegeza romanului, prilej pentru
romancier de a oferi cititorului real spectacolul inveselitor al intertextului.

Intr-adevar, o multitudine de personaje secundare sunt surprinse in
activitatea lor de lecturd. Seful de gard Steflea il citeste pe Sherlock Holmes
si se identificd cu eroul sdu prin imbracaminte si comportament deductiv; cu
un semn din cap cdtre cititorul sdau, Teodoreanu il arata evoluand in timpul
romanului cdtre o miopie care il obliga sd poarte ochelari! Nae, servitorul
Herr Direktor, citeste episoadele in brosuri ale Contesei farda nume, mereu
intrerupte.Lectura de cdtre Ioana Palld a scrisorilor cumnatului este mai mult
decat o violenta la adresa textului: este un act creativ si pozitiv, constand in
a se introduce in cel mai mic segment al povestii pentru a fi vatamata acolo
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in adancimile sale: ,,...degetele cu fosete facdnd dara in apa venetiani...”,
cand nu se limiteaza la , delirul interpretativ”.

Astfel, romanul devine un inventar al celor mai disparate opere, intr-o
esteticd aplicatd a bric-a-brac, saturatd de livresm, si adesea condamnat de
critici chiar favorabili lui Teodoreanu: fragmente in prozd de basme
traditionale, ale lui Robinson Crusoe sau Biblia; Versuri romanesti si
franceze (Villon, Racine, in special simbolistii Baudelaire, Verlaine, Samain,
Mallarmé), cuplete de cantece populare romanesti, franceze, italiene, sarbe,
turcesti; in cele din urmda proverbe, zicdtori, zicale, maxime, motto-uri,
precepte si proverbe din toate categoriile de culturd. Teodoreanu foloseste
aici un proces de ostentatie a codurilor deja implementat inainte de La
Medeleni de maestrul intertextului care este Alexandru Odobescu, in
povestile de vandtoare ale lui Pseudocynegeticos (1874), si care, fara indoiala,
atinge apogeul in vremea artei decadente, prealabild la cea a trilogiei noastre,
dar al cdrei roman respird indicii cu Sixtine de Remy de Gourmont de
exemplu.

Lectura dezvoltatd de personajele principale este mai complexa.
Monica este cititoarea a doi autori: Villon, subiect al tezei pe care o scrie, dar
si Danut, langa care este prezenta ca sord si ca cititoare: cand citeste cu
autorul ,,Alunele veveritei”, asistdm la o trecere si venire constanta intre text
si cititor, detectabild si in lectura lui Robinson Crusoe de Danut in pod, cu o
fuziune a cadrului cu tabloul. Cat despre Rodica, ea joacd un rol fundamental
si original in perspectiva speculard, pentru cd intervine atat in poveste (sa nu
uitdm cd este amanta lui Danut apoi cea care rdscumpadra domeniul la finalul
romanului), cat si in elaborarea povestirii: este o cititoare activd si
protagonistd a povestii, ca Ludmilla din romanul lui Italo Calvino deja citat.
Rodica l-a facut pe Danut constient de posibila dragoste, cerandu-i o
»cronicd” a iubirilor sale. Danut rezuma fiecare poveste cu fiecare dintre
amantele sale (Adina Stephano, Ioana Palld) cu o serie de titluri alternative
senzationale:

,Atat de tandr s-atat de precoce
sau

Un singur bdiat si atatea femei
sau

El atat de crud, ele atat de lejere
sau

Doua dintr-o data

sau
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... chiar trei

sau

Cine le mai stie

sau

Nu va incredeti in barbati!”[11]

Se gdseste deja prezent aici un proces care va fi dezvoltat ulterior de
Oulipo si literatura generativd. Aventura cu a treia amantd, Rodica, este
prezentatd ca o ,romanta traita”.

in aceeasi ordine de idei, o procedurd deosebit de dezvoltatd la
Drumuri constd in implicarea cititorilor diegezei pe insusi subiectul
romanului care este ,scris” (de Danut in acest caz). Toatd familia Deleanu
din Medeleni se intreabd de nuvela pe care Danut o scrie in camera lui,
despre ,romanul” la care lucreaza Olguta in casa lui mos Gheorghe. Olguta
isi bate joc de fratele ei, despre care spune cd ,incubeaza un ou de strut”;
opera, sau ceea ce este proiectat in ea, este parodiatd ca un cliseu al
romanului sentimental sau ca o cronica medievald; Monica le explica tuturor
ca Danut scrie, in timp ce el citeste. In ceea ce il priveste pe Mircea, el joaca
un rol asemanator cu cel al Rodicai la masculin: el influenteaza desfasurarea
evenimentelor in acelasi timp cu transpunerea romanticd pe care o face
Déanut despre ele, comentand alegerea locurilor, a decorurilor si rolul
personajele, desenand impreuna cu autorul ,Peisajul Medeleni”.

Acest proces cu totul original in istoria romanului roménesc, si in
concordantd cu cercetdrile lui Gide in Franta in acelasi timp in Les Faux
Monnayeurs, nu este fard a raspunde asteptarilor Ludmillei, cititorul lui Italo
Calvino:

,un roman care pur si simplu te-ar face sa fii martor la propria ei crestere, ca o
plantd, cu incalcul ei de ramuri si frunze...”[12]

Anunt direct New Roman francez din anii 1950, si mai ales ,, Les Fruits d'or”
de Nathalie Sarraute, unde materialul romantic ia nastere din lectura pe care
o serie de cititori o fac dintr-un roman fictiv: romanul este de fapt povestea
unei lecturi si a unei scrieri, a , 0 poveste care, ficAndu-se, se straduieste sa
defineasca faptul ca existd este o poveste”[13], ca sd folosim formula lui Jean
Ricardou. Imaginea textului ca fruct, prezenta in André Gide (Les Nourritures
Terrestres) si Nathalie Sarraute (Les Fruits d'or) se regdseste si in La Medeleni.
Intr-adevar, scopul scrierii la Danut este redescoperirea emotiei primare de
mirare si dezamadgire a copilului in fata caisului alternativ inflorit, incarcat
cu fructe, imbatranit; caietul ndscut din colaborarea lui Danut cu Monica ca
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autor si cititor se numeste ,, Alunele veveritei”; Mircea 1i promite lui Danut
succes literar in acesti termeni: ,Curadnd, o generatie intreagd va manca
poamele necunoscute pe careile aduci”, noua hrana spirituala prin metafora
sa eruptiva; iar in ultimele pagini ale romanului, cAnd Danut si-a dat seama
cd Medeleni, cazut acum in ,regatul umbrelor” (cum ar spune Proust), nu va
mai putea trdi decat metamorfozat si sublimat prin Arta lui, iluminarea este
comparatd cu: , 0 veste a livezii despre fructele viitoare”.

In scrierile lui Ionel Teodoreanu, de fapt, lectura este intotdeauna
asociatd cu jocul si placerea fizica si intelectuald. Mai multe pasaje insista
asupra textelor narativ - lirice:

~La o atentd aplecare asupra prozei lirice heterodiegetice, observam ca mai multi
autori (M. Sadoveanu, Ionel Teodoreanu, lon Drutd s.a.), folosesc masiv
metafora si alte figuri semantice in scopul reliefarii si lirizdrii atitudinilor
afective ale naratorului, atitudini care, dat fiind impersonalitatea acestuia, pot fi
disimulate. Intruziunile in interioritatea personajelor, pe care si le permite
naratorul heterodiegetic in virtutea omniscientei asumate canonic, se transforma
adeseori in comentarii metaforice, prin care el, situdndu-se pe aceeasi unda de
receptie cu actorii, le actualizeazd lumea si o filtreazd prin propria
perceptie.”[14]

Aici textul este asociat cu ideea unei cuceriri, a unei lupte acerbe si
duioase, precum cea condusd de Rodica si Danutin timpul intalnirilor lor
nocturne la Medeleni. Pretext pentru aceste intdlniri care se termind in alcov:
Rodica vine sa imprumute carti de la tAndrul romancier. Existd, evident, la
Teodoreanu o dorinta de a aréta ca relatia autor-cititor isi are prelungirea in
relatia amoroasa Danut-Rodica. Aceeasi conotatie eroticd a lecturii cu
personajul Ioanei Palld, care, manata de curiozitatea si gelozia femining,
,Citeste” din mana lui Danut sperand sa-si descopere rivala.

Se intelege cd pdrdsirea spatiului textului inseamnd renuntarea la
placere si echivaleaza cu suferintd: la citirea romanelor ,senzationale”,
Danut experimenteazad un sentiment de incompletitudine la finalul fiecaruia,
»simtimdu-se ca izgonit din paradis ca o credinta suprema”.

Plécerea este poate pur si simplu aceea a insusi autorul La Medeleni,
pentru ca functia tuturor jocurilor de oglinzi studiate aici este esential
jubiloasd. Aproape intotdeauna luandu-l pe Teodoreanu la prima vedere si
nereusind sa patrunddin dimensiunea speculard a romanului, criticii romani
au neglijat uneori umorul si bucuria creativa care strabat La Medeleni. Mai
presus de toate, a rdmas insensibila pandin prezent la modernitatea

158



romanticd a capodoperei lui Teodoreanu, atat de atacatd de ,modernistii”
vremii. Pentru cd dacd este un scriitor la antipodele ,pictorului scenelor
gratioase”, ca sd folosesc formula improprie a lui Tudor Vianu, este Ionel
Teodoreanu.

La Medeleni nu este povestea unei familii moldovenesti

»a cdrei copildrie a inceput in vremea de moda veche a valsului si a vetrei
patriarhale si a cdrei tinerete, dupa ce a gustat Marele Radzboi, a inceput sa
traiasca din nou in ritmul trupei de jazz”.

La Medeleni este povestea unui roman, sau cum se ajunge scriitor, care, mai
mult decat povestea unei epoci si a unui mediu social, spune povestea unei
vocatii, a unui itinerar spiritual, cele ale lui Proust insusi; al carui geniu este

»a fi putut sd inoveze o formdaimpingand inapoi centrul romanului pana cand
orizontul sau este nelimitat...”

La fel ca predecesorii sdi, Teodoreanu este, asa cum isi spunea el insusi,
un romancier-aventurier , incurajat de nostalgia necunoscutului” care cauta
o scriere peste o naratiune care metaforizeaza povestea sa, de aceea reprosul
general al lipsei de compunere a La Medeleni este invalid, intrucat romanul
este o cautare a compozitiei. El a deschis astfel calea, aproape in acelasi timp
cu Mircea Eliade cu Romanul adolescentului miop (1924), pentru cercetdrile
indraznete ale lui Camil Petrescu din Patul lui Procust, in 1933. Cand
Perpessicius i-a reprosat lui Teodoreanu in 1927 pentru cd a amestecat
romanul si atelierul romanului la finalul celui de-al doilea volum al trilogiei
sale si a apreciat drept ,sldbiciunea unui autor” faptul ca Teodoreanu nu a
fost atasat de un Jurnal de Medeleni ca Gide, facut pentru Les Faux
Monnayeurs, va completa interpretarea gresita absolutd comisa de critici
despre romanul La Medeleni, fara indoiald, eroare de judecata la care marele
romancier roman ar fi putut sa raspunda ca Gide in Jurnalul sau in acelasi an:

,Ei insistd sd vadd in Les Faux Monnayeurs o carte care a esuat. Inainte de
doudzeci de ani, se va recunoaste cd ceea ce se reproseaza cartii mele sunt tocmai
calitdtile ei. [15]”.

NOTE:

[1]. Bal, M. 1985. Teoria povestirii si naratiunii, 1985, p. 12.

[2]. Prince, G. 1982. Naratologia: forma si functionarea naratiunii, 1982, p. 4.
[3]. Meister, J.C. Naratologie, 2009, p. 329-350.

[4]. Idem
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[5].Jurnal, 1889-1939, Paris: Gallimard, col. , Pleiade”, 1948, p. 41.

[6].Naratiunea speculard. Eseu despre ,,mise en abyme”, Paris: Seuil, col. ,Poetica”, 1977,
p- 52.

[7]. Tiutiuca, Dumitru, Proza poetici romdneascd, tezd de doctorat Trache Alina,
Universitatea , Ovidius” Constanta, Facultatea de Litere, Constanta, 2009,

p.23, disponibil online: https://fdocumente.com/document/rezumat-
trache.html, accesat la 03/10/2022.

[8].Intre vanturi, p. 421.

[9].Jean Rousset, ,,Un spatiu vizibil: jocurile imaginii si ale textului”, in Spatiile
textului, Colectia de omagii pentru Jacques Geninasca, 1990, p. 336.

[10].Drumuri, p. 317.

[11]. Ibidem, p. 460-462.

[12]. Italo Calvino, Dacd un cilitor intr-o noapte de iarnd, traducere din italiand de D.
Sallenave si F. Wahl, Paris: Seuil, coll. ,Points Roman” 81, 1981, p.100-101.

[13]. J. Ricardou, Problemele noului roman, 1967, p. 182

[14]. Academia de Stiinte a Moldovei, Institutul de Filologie, Revisti de linguvistici si
stiintd literard, Nr. 1-2 (241-242), 2009 ianuarie-aprilie, Literatura

Contemporand, p- 13, disponibil online:
file:/ //C:/Users/User/Downloads/RLSL_1-2-2009.pdf, accesat la
30/09/2022.

[15]. Trebuie remarcat, insd, cd un critic anti-medelean pare sa fi inteles semnificatia
revolutiei romanesti a lui Teodoreanu. Ion Jitaru scrie intr-adevar: , Jurnalul
autobiografic paralel cu actiunea romanului, realizeazda o prostie de
proportii mari si dezvaluie o vanitate intelectuald occidentalizatd, mandria
si nebunia inimii sale”. (,,Notd literare”, Vlasia, 111, 1928 (33), p. 617.
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NARRATIVE - LYRICS TEXTUAL STRUCTURES
IN IONEL TEODOREANU’ S WRITINGS

Abstract: The main objective of this article is to identify the narrative-lyrical textual
structures in lonel Teodoreanu’s writings in order to give an insight of the extent
and variety of the manifestations and implementations of narrative elements in Ionel
Teodoreanu's texts. Our objective was to identify and describe as many
manifestations as possible of the use of narrative-lyrical structures and techniques
in his writings in order to obtain data that lead to generalization and theorization
about the adaptation of narratological concepts and methods used in the narrative-
lyrical analysis. We make use of the review of specialized literature of literary
criticism, as well as the narrative-lyrical textual analysis in the novel ,La Medeleni”.
Our conclusions reveal a large corpus that needs to be analyzed, summarizing the
narrative-lyrical structures identified in Ionel Teodoreanu’s writings, the concepts
and representations from the scenes of the novel ,La Medeleni”.

Keywords: La Medeleni, narrative structures, narratological concepts, lyric, literary
criticism.
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