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Preeminenta discursului - preambul critic

Daca am fi nevoiti sd identificdim un singur aspect valoric al romanului
Dimineatd pierdutd, in care sd se regdseascd si caracteristicile discursive,
acesta ar fi, cu sigurantd, naturaletea cu care autoarea aduce in fata cititorilor
imaginea unei lumi apuse, dar care mai ddinuie in amintirea celor care au
cunoscut-o sau au fdcut parte din ea. Desigur, acest aspect descopera
interesul prozatoarei pentru impletirea vietii cotidiene a oamenilor, a
propriei istorii existentiale cu Marea istorie care le influenteaza si determina
viata. Din acest interes, care se va prelungi, ulterior, in celelalte romane,
cititorul primeste o viziune ce se vrea cat mai obiectivd a Romaniei
confruntatd cu evenimente majore: primul rdazboi mondial, al doilea,
instaurarea comunistilor cominternisti la conducerea tdrii cu toate
consecintele, astfel incat aproape o sutd de ani de istorie sunt invocati prin
intermediul amintirilor, al documentelor sau jurnalului de insemnadri. $i, nu
in ultimul rand, toti comentatorii, asa cum trebuie sa se fi intamplat si cu
cititorii de rdnd, au remarcat forta cu care scriitoarea isi construieste
personajele, nu numai cele din prim-plan, ci in general.
Criticul Alex Stefanescu se opreste la personajul Vica:

»Bdtrand si vulgard, fostd negustoreasa de mahala, Vica Delcd se erijeazd in
cronicar si comentator al decdderii unei familii aristocratice. Aceastd trecere a
tragediei unei elite printr-o minte primitivd reprezintd o a doua tragedie -
simbolicd - de care are parte aceastd elita.” [Stefanescu, 1997: 12-13]

Criticul cerceteaza si formele narative, variate si ingenios impletite in
roman:

»..sunt folosite mai multe forme epice cum ar fi monologul interior, jurnalul,
multiplicarea perspectivelor asupra aceluiasi personaj sau eveniment. [...]
prozatoarea instaleaza un microfon in capul personajelor si inregistreazd, farad
alegere, ce trece prin mintea lor. O suitad de discursuri incoerente, intretaiate de
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alte discursuri mai coerente, dialoguri exprimate in chip direct, cu glasul tare si
dialoguri mute, in gand.” [Stefanescu, 1997: 12-13]

Axe discursive ale romanului - memoria timpului si timpul
memoriei

Impletirea coordonatelor temporale se datoreaza celor doud personaje
feminine care apartin unor segmente sociale diferite, locuiesc in cartiere de
conditii diferite, dar care, intr-o anumitd conjuncturd, vor ajunge sa
comunice pe durata unei aproape jumadtati de zile, evocand oameni, locuri
evenimente. Vor fi in acord, aparent, sau in dezacord una cu cealaltd, vor
afisa atitudini supravegheat-amabile si binevoitoare dar vor gandi
contrariul, neindrdznind, nici una, nici alta sd rosteascéd cu voce tare adevarul
din gand, fireste, din motive diferite. Una, Vica, cu morala simpld dar
sdndtoasa a omului din popor, are multe reprosuri de facut dar nu o face
pentru cd depinde de cativa lei pe care, din doud in doud luni interlocutoarea
i-i ddruieste in memoria mamei sale, rotunjind asa veniturile bazate pe o
pensie modestd. Cealaltd, Ivona, este afectatd de indrazneala si viclenia ca
semne ale fiintei inferioare dar nu i se poate opune pe fatd din cauza
educatiei primite si a unei condescendente dictate de rangul pe care continua
sd si-1 respecte in ciuda felului in care s-au desfdsurat lucrurile, asa cum se
pare cd-i reproseazad Niki:

....tu, spre deosebire de mine, si dupa treizeci de ani de regim comunist, inca te
mai simti datoare sd te comporti dupa cum iti cere rangul.”[Adamesteanu, 2011:
102]

Cele doua se intalnesc intr-un timp ce poate fi determinat cu precizie.
$iin acest roman si in celelalte, scriitoarea procedeaza la fel. Nu este neaparat
in intentia sa acest lucru, dar e cumva firesc sd apard astfel de precizari,
pentru ca este o conditie a credibilitatii. Iar cititorul trebuie s fie ghidat prin
istorie pentru a o putea intelege mai bine. Astfel, prezentul acestei dimineti
ce va fi la un moment dat calificatd de Ivona ,pierdutd” inseamnd anii '70
(eventual 1974-1975, dacd se aminteste de cei 30 de ani de regim comunist),
iar dacd ludm in consideratie epilogul, a carui desfdsurare are loc cativa ani
mai tarziu, putem aprecia cd romanul se ,,duce” catre 1980. Am mai precizat
insa cd, sub imperiul unor pretexte sau pentru ca un narator omniscient isi
asuma sa le suplineascd, asistdm la frecvente intoarceri in timp, adevarate
spirale ce se rotesc tot mai profund, in miscarea de neoprit a timpului,
stagnat, fragmentar, in memorie. Fragmentarismul apare astfel nu ca un
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procedeu tehnic, desi este, ci ca un firesc mecanism al memoriei declansate
instantaneu si nu provocate de un act volitional. A devenit antologica
secventa proustiand a micutei si banalei prdjiturele care stimuleaza
rememorarea de catre protagonist a unor intdmpldri crezute uitate pentru
totdeauna sau pe care poate credea chiar cd nu le are. Asa se va intdmpla si
in romanul Gabrielei Adamesteanu: o fotografie nestiuta descoperita
accidental activeaza memoria celor doua femei care o privesc. Fiecare o
comenteazd cu voce sau in gand, recompunand o atmosfera de familie si
dand viatd unei scene dupd imaginatia fiecdreia, fiindcad niciuna nu fusese
de fata in urma cu peste saizeci de ani cand fusese facuta poza.

Astfel, evocarea va fi realizatd in paralel de fiecare personaj, in stilul
caracteristic: detasat, critic sau ironic din partea Vicai, deoarece cu tot
respectul, nu poate sd uite cd avea in fatd niste bogdtasi care nu cunosteau
pe vremea aceea ce inseamnad lupta cu viata si cu neajunsurile ei, de care Vica
avusese parte din fragedd copildrie ca orfand de mamad, cu grija mai multor
frati mai mici, pe care, era deja constientd, va trebui sa-i creasca si sd-i faca
oameni. A reusit si asta ii dd un ascendent de superioritate cu care se
mandreste. De cealalta parte, Ivona este nostalgica si cu sentimente confuze
in fata chipurilor celor ce-i fusesera parinti: suportase nu fard a suferi, cu
sensibilitatea ranitd a unui copil, raceala si indiferenta unei mame fata de
care dezvoltase sentimente de gelozie sau chiar urd exteriorizatd prin gesturi
reprobabile si pasibile de pedeapsa:

- Luati-o de-aici! Mai repede! Mai repede! striga Muti si intinde degetul alb, pe
care se cunosc, umede, urmele proaspete ale dintilor tdi.” [Adamesteanu, 2011:
408]

De duiosie nostalgica fatd de un tata plecat prea devreme intr-o caldtorie fara
intoarcere si pe care-l asteptase ani la rand zadarnic:

».in mintea ei de unsprezece ani mai spera, si aprindea lumandri mari, si seruga
cate o ord... .”[Adamesteanu, 2011: 80]

[...] Ce mult a putut sa-I iubeascd, dacd si-acum, dupa cincizeci de ani de cand
a murit, incd mai sperd, nedeslusit si absurd, cd el ar putea sd se intoarca. Ca ar
putea sa se mai intoarca brusc inapoi, cd ar putea fi din nou exact cea care a fost
odatd...” [Ibidem, p.83]

Aceastd ancorare in prezentul care conteaza atat cat nevointele trupesti
devin tot mai apdsadtoare si anevoioase, pentru ambele personaje, dar care le
acceptd sau le suportd iar in maniere diferite (cu imprecatii pitoresti, in
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limbajul colorat al periferiei si al lipsei de prejudecdti ce o caracterizeaza pe
Vica sau cu discretie si jena de a fi nevoitd sa-si arate sldbiciunile de fatd cu
martori, ceea ce contravenea educatiei primite si de la care, aparent, nu se
putea abate, ca in cazul Ivonei) este intreruptd, fragmentatd, pe de o parte de
frecventele alunecdri in trecut, iar pe de altd parte de pauze de vorbire in
timpul cdrora, si una si cealaltd comenteaza sau dau replici mute, in gand,
dezvoltand un plan paralel al aprecierilor favorabile sau nu despre oameni
si intampldri prin monologul interior.

In acest fel se desfdsoara discursul narativ al primei parti a romanului,
care se intemeiazad pe motivul cdldtoriei. Vica e hotdrata sa meargd vitejeste
pe jos, sd urce in tramvai, sd se expund imprudent neatentiei unui
conducdtor de camion, sd porneasca deci intr-o adevarata aventura.

Prima destinatie este la casa cumnatei sale, sotia celui mai mic dintre
fratii pe care-i crescuse, llie, si de care fusese cea mai legatd. Pe drum deja
firul amintirilor se deapdnd: conditia ei de orfand de mama de timpuriu,
responsabilizatd cu cresterea fratilor mai mici fiindcd tatdl isi refdcuse
degraba o alta familie; o cdsatorie fara sentimente dar care se dovedise a fi
fructuoasa céci sotul, ,omu' ei”, ,lighioana batrand”, in ciuda corpolentei
masive fusese muncitor si strangdtor, avand incredere in sotia care stiuse sa
chiverniseascd avutul. De aceea Vica, mai mult ghidatd de instinct, il tolerase
si chiar avea momente de duiosie atent reprimatd (desi dddea mereu replica
intepdtoare, ii lega, supusa sireturile de la pantofi). La cumnata sa nu intarzie
prea mult. Femeia nu este acasd iar nepotul, Gelu, nu este incantat de aparitia
matusii, cu toate cd aceasta se face utild: din lipsa de alta ocupatie, calca niste
rufe. Dar Vica vrea un interlocutor pentru conversatie si nepotul , std numai
cu capu-n cdrti” si, pe deasupra, nu gdseste mare lucru sd-si astampere
foamea, endemica, am spune, fiindca va suferi incd multe ceasuri panad ce sa
si-o astampere. Oarecum nemultumitd de drumul facut degeaba, Vica,
plecand, se decide brusc, sa-si incerce norocul in alta parte, la casa Ivonei
Scarlat, fiica Sofiei loaniu, fostda Mironescu. Pand cand va primi prin posta
banii promisi ca rentd-pomand mai era o saptdmand, dar Vica se incurajeaza
cd-i face un bine Ivonei, scutind-o s mai mearga la postd, chiar daca trebuia
sd-i dea banii in avans. Drumul péana in centrul rezidential e alt prilej pentru
a innoda firul amintirilor. De aceasta datd ele se focuseaza pe figura lui
,madam loaniu”, pe care o cunoscuse de cand lucrase, adolescenta fiind, la
casa de mode a doamnei Margo Geblescu, sora Sofiei. Indemanarea si buna
crestere a Vicdi 1i pldcusera exigentei doamne Ioaniu si chiar si atunci cand
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familia scdpatase sub noul regim instaurat, Vica ramdsese printre vizitatorii
agreati de severa Sofia, apoi neputincioasa batrand, care intrase sub tutela
tiicei pe care o dirijase o viata intreagd. Entuziasmul Vicai se stinge brusc la
constatarea cd, in ciuda soneriei manuite insistent, Ivona nu este acasa:

»,Da simte cd nu mai poate daca nu std oleacd jos, o doare si picioarele, o
injunghie si-i vine si-un lesin de la linguricd, e ndmiaza mare, a tot colindat si

mai nimica n-a bagat in gurd.” .”[Adamesteanu, 2011: 50]

Pentru a trece mai repede asteptarea, Vica si-o aminteste pe doamna
Ioaniu: o femeie voinicd, autoritard, chibzuitd pand la avaritie, dar care si-a
impus vointa fata de toti: cei doi soti pe care i-a avut, fiica si ginerele Niki.
Slabiciunea Sofiei a fost nepotul Tudor. Confesandu-se Vicdi (cel putin asa
spune aceasta) Sofia si-a declinat sentimentele materne fatd de Ivona:

»~Am avut-o pe Ivona de cum m-am maritat, eram si eu tot copil, iar de ndscut,
am niscut atat de greu, incat am ramas speriata pe toatd viata...[...] iti spun drept,
mi-era fricd sa ma ating de ea, sd nu cumva sa-i frang ceva: avea un cap chel, si
lunguiet, si diform, si plangea mai tot timpul, iar pe obraz uite-asa avea pete-
pete.”[Adamesteanu, 2011: 55]

Instinctul matern avea sd se manifeste odatd cu nasterea nepotului,
Tudor:

»...cand l-am vdzut eu pe bdiat, parcd atunci am vdzut un copil pentru prima
oard. Mi-era atat de mild de el, mi se parea atdt de mic si de neajutorat...[...] sieu
il hraneam, invdtasem sa il infds, ii fdceam baie, nu permiteam nimanui sa-mi
tind locul...”[Ibidem, p.65]

Amintindu-si, Vica nu poate sd nu o admire pe femeia care avusese
lumea la picioare, dar care mai tarziu nu se daduse inapoi sd munceasca
pentru a-si putea intretine familia, mai ales nepotul: ddaduse meditatii de
franceza si germand, batand orasul in lung si-n lat, deschisese o pensiune pe
care o administra cu mana forte. Dar Vica asteaptd in zadar. Degeaba recurge
la rezerva de carbaxin si hiposerpil farda de care nu pleacd de-acasa.
Exasperarea o cuprinde: un alt drum zadarnic, o foame care o roade pe
dinduntru si, pe deasupra o urgenta fiziologicd nu-i dau alta solutie decat
retragerea. Ghinionul nu s-a terminat: ajunsa la tramvaiul de intoarcere
constatd lipsa portofelului si e nevoitd sa faca drumul indarat:

,Afurisita zi, toate i-a mers numai pe dos, si zmintita asta de Ivona bate teleleica
orasu...” .”[Adamesteanu, 2011: 70]
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Decisa sa plece definitiv, o asteaptd o surpriza ce-i declanseaza un
aspru repertoriu de imprecatii: Vica isi face aparitia din casa pregatitd sa iasa
in oras si se va preface nu mai putin surprinsd (dar neputandu-si nici ea
reprima nemultumirea, in acelasi for interior insd). Duplicitatea personajelor

este evidentd:

»91, deodatd, ramane-n loc, buimacitd. Ca sa vezi, zice, cd nu dinspre oras
vine...Ca sd vezi, putoarea dracului, cd din casa iese!...Ei, am io ac de cojocul tdu,
am io ac de cojocul tdu...Da pan-sa deschida ea gura, ailantd, Vulpea, i-a si luat-
o fnainte: - Vaai, madam Delca! Vaai, stai aici, in curte, si nici nu suni, nici nu
strigi, nici nu spui?...Sau poate sa nu fi mers soneria...Doar in casd eram, cu
treburi...si uite, abia la ora aceasta am reusit sd ies... «<Am io ac de cojocul tdu, isi
zice ea In gand, da nu s-aratd. Nici nu-i zice nimic, nici nu se uitd chioras, se face
c-o crede. Stie ea ce meritd alde Ivona: pup-o in bot si ia-i banu tot.» Asa ca rade
si ea, cu toata gura: - Ei, nu-i nimica...Nu-i nimica, treceam si io p-aci...si ce mi-
am zis? Ja sd vdz ce mai face doamna Ivona, ce mai face domnu
Niki...”[Adamesteanu, 2011: 76-77]

Nemaiputandu-se eschiva, Ivona trebuie sd o invite in casd pe
musafira nepoftita. In felul acesta o discutie despre problemele curente care
le preocupa pe fiecare va aluneca, iremediabil, pe panta amintirilor.

Astfel, cele doud fluxuri de memorie se impletesc, se completeaza sau
se contrazic, sub aparenta acordului deplin, desi contradictiile exista, dar se
rostesc fard voce, in gand, acolo unde si limbajul poate sd devind mai
dezinvolt si chiar mai liber. Tot ceea ce au spus pand acum are o baza ce
sustine veridicitatea: le-au trdit, le-au vazut, le-au auzit personal si fiecare isi
sustine versiunea in felul sdu: Ivona prin garantia statutului si a educatiei
sale care nu-i permit colportajul de falsitdti sau neadevaruri, iar Vica printr-
un automatism silogistic menit sa intareasca sau sd suplineascd lipsa unor
dovezi concrete complete: ,el, ea, cine/stie”, transferdnd, cu siretenie,
eventuala responsabilitate a colportarii unui neadevar. Procedand astfel, cele
doud aduc suficiente detalii conservate de memorie, incAt sub ochii
cititorului se configureazad o intreaga lume, vie si viabila. Un detaliu se
remarcd in finalul pdrtii intai: o fotografie, care va fi pretextul discursului
narativ in partea a doua si a cdrei examinare de cdtre cele doua femei
produce, dupd criticul Daniel Cristea Enache

,imersiunea adanca intr-un alt timp istoric si reproiectarea unui episod din
unghiurile mai multor personaje de belle époque”.[Daniel Cristea-Enache].
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Aceastd parte are substanta epica a unui roman de familie, cu existenta ei
mondend, cu aspectul constructiei ,caleidoscopice”, cum aprecia Nicolae
Manolescu,

~permitand nu doar alternarea planurilor mari cu prim-planurile dar si pe a
seriosului cu derizoriul, pe a pateticului cu ironia. Lumea se descompune si se
recompune din aceste cioburi, rotite cAnd mai repede, cand mai lent, dupa
necesitati. Modernitatea constd in multiplicarea, ca in zeci de oglinzi care se
rasfrang reciproc, a comentariului interior datorat protagonistilor.”[Manolescu,
2001: 264]

Nu stim cui, cdrei voci sd atribuim contributia la conturarea acelei
realitdti a anului 1914, aceeasi sugerata de biletelul-felicitare descoperit de
Ivona, redactat de bine-cunoscutul scris al tatalui pe care-1 evoca, asa cum
am descoperit in pasajele selectate anterior. Naratorul nemijlocit nu poate fi
Ivona, care se va naste abia in seara acelei zile in care istoria Mare consemna
un eveniment: moartea regelui Carol I. Dar putem atribui aceasta
reconstituire a imaginatiei sale, care a valorificat secvente de conversatii,
fragmente de intdmplari, gesturi sau atitudini interpretate subiectiv, astfel
incat sd avem tabloul de ansamblu a ceea ce era si insemna in societate
salonul familiei profesorului Mironescu. Astfel, copila va creste cu o
capacitate de interiorizare neinteleasa de mama si care se deschidea numai
in prezenta tatalui. Prind contur personaje care nu mai pot fi confruntate in
prezentul batranesc al celor doua interlocutoare: Sophie Mironescu, sora ei,
Margot, tandrul Titi Ialomiteanu discipol si admirator al Profesorului si
Stefan Mironescu insusi pentru cd au iesit din scend. Toti sunt urmadriti din
mai multe unghiuri, constituindu-se din perspectiva mai multor personaje.
Singurul la a cdrui creionare, pe langa tehnica pluriperspectivista, contribuie
confesiunea si autoanaliza este tatdl Ivonei, deoarece partea a treia a
romanului contine exclusiv Jurnalul profesorului Mironescu. Este o retea de
relatii, de tehnici si procedee prozastice care nu sunt folosite pentru a fi
identificate si bifate de un ochi critic, ci se cer unele pe altele in mod firesc.
Am spune cd nu au fost inventate pentru a fi folosite, ci s-au impus prin uz
in mod natural. Am subscris la opinia aceluiasi critic, pentru ca dintre cele
mai recente aplecdri asupra romanului Dimineatd pierdutd, ni s-a pdarut cea
mai actualizatd si imbunadtatitd. Daniel Cristea Enache vorbeste despre
aceasta carte a Gabrielei Adamesteanu ca fiind un ego-roman, pentru ca desi
cele doud personaje feminine cu voci autentice, reale sunt accentuat
conturate, la o cercetare atentd nu e greu de constatat cd toate celelalte
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personaje care alcdtuiesc galeria romanului sunt la fel de apdsat si complex
realizate. Prozatoarea stie sd pund accentul pe o particularitate, sd-i dea o
semnificatie astfel incat sa intelegi personalitatea existentd sau in devenire
(putem sd ne gandim la ceea ce sau cum va deveni Gelu, nepotul Vicai sau
ce este definitoriu pentru Tudor, fiul Ivonei, pana si , lighioana batrana” este
bine definit ca structurd de personalitate si nu numai, ca sa ne referim la
partiturile cele mai reduse). Cu atat mai mult celelalte personaje.

Putem spune acum, cand cunoastem si celelalte romane ale Gabrielei
Adamesteanu, cd scriitoarea se defineste chiar prin aceastd atentie cu care da
drept de stare civila aproape tuturor personajelor scrierilor sale (fiindca
afirmatia este valabila si pentru multe din prozele scurte). Iatd ce opina
criticul amintit:

Jn ego-roman un subiect sau mai multi isi asumd, dinlduntru, compunerea
romanului: prin scrisori, pagini de jurnal si alte insemnaéri; prin monolog interior
accesibil doar lectorului si izbucniri de cétre toti audibile; prin conversatie, debit
dialogic si exces de replici sau, dimpotriva, prin tdceri lasand sa se desfdsoare
verbal interlocutorul; prin intrebdri, mirdri, stupori, cite o uluiald mutd ori
locvace; prin imprecatii si afurisenii, de care Vica Delca nu e strdind; prin
vaicéreli, jelanii, plangeri pe umadrul altuia; prin malitii, ironii fine sau cuvinte
mai neted batjocoritoare; prin barfd sau, la antipod, prin confesiune; nu mai
putin, prin ceea ce unul dintre personaje simte si, simtind, exprima intr-o forma
sau alta; prin ceea ce, auzind si vazand, tine sa relateze; prin ceea ce isi aminteste
si, amintindu-si, povesteste; sau, neamintindu-si bine, dar vrand totusi sa
povesteascd, preia din altd parte, improvizeazd, pune cap la cap, pune de la
el...”[Daniel Cristea-Enache]

Intr-adevar, astfel trebuie interpretate toate informatiile care, puse
laolaltd, dau acea interesantd atmosferad de familie mic-burgheza unita, care
stie sa salveze aparentele, dar care intAmpind si neincredere, si dezacorduri
si frustrdri sentimentale sau banuielile tradarii pana la gelozie sau suferinta.

Revenind la discursul narativ din partea a doua a romanului, trebuie
sd recunoastem o partiturd naratoriald, care nu poate apartine nici Ivonei in
totalitate, nici Vicdi, cu atdt mai putin. Cea dintdi, Ivona, nu era prezentd la
momentul prim, al surprinderii instantaneului de familie in fotografie,
pentru a-si putea aminti, cu atatea detalii acea zi de 14 octombrie 1914,
pentru simplul motiv ca abia urma sa se nascd. E drept ca viata familiei
Mironescu este evocatd si in alte momente incat e posibil ca, pana la moartea
lui Stefan Mironescu, cat va fi continuat viata salonului deschis pentru
intalniri mondene vestite pentru rafinamentul lor, Ivona, prezentd si dornica
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sd stea cat mai mult in preajma lui Papa si sd fie luata in seamd de acesta, sa
fi asistat la scene si discutii greu de inteles si de retinut de un copil, fie el si
de unsprezece ani, pentru a fi reproduse ulterior.

Pentru prima situatie trebuie sa acceptdam o voce auctoriald care face
oficiile, o ,,voce din off”, invizibild sau neidentificabild in cadru dar in mod
egal prezentd in perceptia spectacolului, din moment ce aceasta asculta
vocile sau zgomotele sau vede efectul acestora pe chipul personajelor,
comentandu-L

In al doilea rand, cunoscand calitatea fiecirui personaj, peste ani, cu
inteligenta dobandita prin educatie, Ivona ar putea sd reconstituie cel putin
discutiile filozofice sau politice dintre tatdl sdu si junele Titi. Sunt insd unele
detalii pe care le afla cititorul, a cdror sursa nu ar putea fi Ivona, cel putin nu
banuim cum ar fi putut intra in posesia lor : relatia Sofiei cu Titi, din care a
rezultat copilul pierdut prin avort si framantdrile augmentate de gelozie si
indoiald pe care le confeseaza ,vocea” lui Stefan Mironescu in legdturd cu
acest aspect, surprinzandu-se cd-si spioneazd, printre tulpinile de iedera ce
acoperd fatada casei, sotia ocupatd, de altfel foarte gratios, de hobby-ul
preferat: gradindritul..

Partea a treia contine insemnadrile profesorului Mironescu pe durata
unei luni de zile - din 22 august pana la 23 septembrie, adica zilele
antemergdtoare intrdrii Romaniei in primul razboi mondial, cu bombardarea
Bucurestiului, care-1 surprinde in mers pe Mironescu, apoi cu dezastrul de
la Turtucaia, care pune sub semnul intrebdrii capacitatea guvernului de a
decide soarta tdrii. Profesorul Mironescu nu a facut politica de partid, dar si-
a permis, mai mult, a considerat ca o datorie sd semnaleze derapajele unora
sau altora dintre ce ce-si asumau, temporar conducerea treburilor tarii.

Cel care noteaza retine si actiunile de caritate ale populatiei civile care
da ajutor multimii de réniti. Cum nu se putea sustrage vietii de familie, cu
toatd iritarea si jena pe care le incearcd noteazd despre starea de sdnitate a
Sophiei, a cdrei alterare va fi cauzatd de un avort. Stefan Mironescu este
profund afectat de situatie, iar indoiala, neincrederea si gelozia il macing, i
sporesc suferinta. Imposibilitatea de a sti cu certitudine dacd era sau nu tatal
copilului (in acest caz il roade dorinta de a sti cine era ,,celdlalt”: Ialomiteanu
sau altul:

»...0 uram teribil, cu un dezgust care nu ma impiedica, totusi, la fel de teribil s
sufdr. Incercam sd nu ma gandesc al cui putea fi copilul ce era gata sd o omoare,
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si cu atat mai putin si o intreb. In mod normal, dup4 un asemenea episod, orice
mariaj de acest gen este desfacut.” [ Adamesteanu, 2011: 305]

Mironescu este un om decent, care prin educatie si instructie isi crease
un sistem de valori in care respectul pentru femeie era la loc de frunte. Nu
suporta gandul cd ar putea invinovati pe cineva pe nedrept si doar gandul
acesta 1i provoaca o alta si totusi aceeasi acutd suferinta:

.»...imi apare deodatd aceeasi indoiald ce o suport mai ales seara, cind nervii imi
sldbesc: daca totusi copilul avortat este al meu, iar Sophie este nevinovata? Daca
este vinovatd, lucrurile sunt in mare cum le-am descris. Dar dacd este

nevinovatd?”’[Adamesteanu, 2011: 311]

Dilema va persista, determinandu-l sa alterneze timide incercdri de
apropiere cu noi banuieli de trddare, favorizate de zelul cu care Sophie,
restabilitd, se angreneazd in actiuni caritabile pentru armata:

~Am avut meschindria geloasd sa mda intreb cine i-a provocat noul
interes...militar, de astd datd. Mi-a trecut chiar prin cap cd ar putea fi Jorj loaniu,
dar nu-mi vine a crede cd un personaj atdt de lipsit de imaginatie ar trezi
interesul Sophiei.”[Adamesteanu, 2011: 335]

S4 ne amintim acum ceea ce Vica sustinea din sursa bine informata ce
se reclama a fi Cristidoaia: cd in ultimele clipe de viatd, Mironescu i-o
incredintase lui Ioaniu pe Sophie: ,Sa ai grija de ea!”

Paginile jurnalului se incheie fard a fi clarificati in ceea ce crede si simte.
Ultimele notatii se refera la zvonurile care circuld in legdturd cu un refugiu
al guvernului in Moldova, ceea ce avea sd se si intample. Iar din evocarea
Profesorului in capitolul omonim din partea a doua, aflam ca zvonurile s-au
adeverit, doar cd el nu va pleca, invocand starea de sandtate ceea ce-i va
atrage suspiciunea de colaborationist si amenintarea cu inchisoarea.

Cat timp am ,citit” jurnalul, cele doud, rdmase in prezentul lor
batranesc Ivona si Vica, s-au mai odihnit, au mai depanat si alte amintiri,
inclusiv despre mult asteptatul si mereu intarziatul si vesnic absentul Niki,
sotul Ivonei.

Astfel se deschide partea a patra a romanului. Fiecare are o anumita
imagine despre acest personaj. Vica il calificd rapid si fara gres, in stilul
caracteristic: , pramatia”. Ivona are incd acel complex de inferioritate si de
recunostintd fatd de barbatul stilat, sarmant, de succes intr-o societate care
nu si-ar fi pierdut valorile care acceptase sa o ia de sotie, desi familia
scdpatase si ea, recunoscuse de mult, in fata oglinzii, cd nu rdaspundea
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vreunui canon de frumusete. Ivona schiteazd o adevdratd biografie a
absentei, invocandu-1 atat de des pe Niki tocmai pentru a compensa lipsa lui.
Dar nimbul care-1 invaluie divin pe Niki se va spulbera. Faptul ca viata este
mereu imprevizibild nu putea lipsi dintr-un final de zi atat de plind de
amintiri, cu atatea figuri reinsufletite. Decisd sd-i dea Vicdi banii in avans si
tiindcd nu-i venise incd pensia, Ivona decide sa-i ia din banii pusi deoparte
pentru repararea boilerului. E devastatd sa constate ca banii disparusera si
singurul care-i putuse lua, fard sa-i spuna si ei, era Niki. Nu-si revine din
acest prim soc, cd un telefon o anunta cd Niki fusese victima unui accident
rutier si fusese dus la spital. Vica, pe picior de plecare, rimane sd o consoleze,
potolindu-si oboseala si emotiile cu nelipsitele pastile pierdute prin toasca.
E multd ambiguitate in acest final.

Trebuie sd mentiondm doud motive care dau consistenta acestei parti,
ferind-o de monotonia procedurald prin stagnarea in aceeasi manierd de
desfasurare a discursului.

Primul este motivul ceasului. Este cel surprins si in fotografie. Nu doar
din cauza vechimii, mecanismul are o functionare capricioasd. Pendula s-a
oprit, de-a lungul timpului, in mai multe momente tensionate sau nefaste: la
moartea lui Stefan, la plecarea lui Tudor, la decesul lui madam Ioaniu. Si in
aceastd zi, cu toate cd Ivona il manevreaza corespunzitor, se opreste, apoi
porneste pentru a se opri din nou. Ivona da conotatii oculte acestui fapt, de
rau augur.

Al doilea este motivul visului. Sfatuita de Vica sd se odihneascd pentru
a se elibera de tensiunile negative, Ivona se cufunda intr-un vis-cosmar, in
care se amestecd figurile din trecut cu cele din prezent, pluteste iminenta
unei boli greu de tratat si frica despdrtirii de Niki. Putem sd spunem cd este
un vis premonitoriu. Aceste secvente ar putea pdrea artificiale, daca
experienta existentiald a multora dintre indivizi, trdind in realitatea obiectiva
sau in cea fictionald nu le-ar confirma posibilitatea. De aceea nu putem vorbi
de cdutarea cu orice pret a unor artificii care sa amplifice spectaculozitatea
discursului, ci o cunoastere a psihologiei personajului.

Epilogul romanului, fixat la cativa ani de la faimoasa si fatidica zi, o
are in prim plan tot pe Vica. De aceasta data fara aplombul cunoscut.
,Lighioana batrana” a murit iar singuratatea si sldbiciunea fizicd au erodat-
o pe Vica. Este bolnavd, internatd in spital si intre episoadele de ratdcire a
mintii, il asteaptd pe nepotul Gelu sa-i facd vizita permisa. Nimic din falnica
Vica nu a mai rdmas. Singurul semn distinctiv a rdmas locvacitatea. Doar ca
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e acum incoerenta si confuza. O umbra a ceea ce era doar cu cativa ani
inainte. E un spectacol dureros al decrepitudinii, surprins cu realism, asa
cum mai gdsim in acest roman (agonia lui madam Ioaniu, a lui Stefan
Mironescu, a doamnei Ana), dar si in altele: Margareta Branea, Frau Poldi.

Personajul despre care critica a vorbit in mod deosebit ca despre o
figurd impundtoare intre personajele literaturii noastre se pregateste sa iasa
din scend in acelasi mod in care a intrat: sa aiba ultimul cuvant, asa cum I-a
avut si pe primul. Vicdi i-a placut sd asculte si sd se asculte, mai ales, vorbind.
Dar nu este o trasatura doar a acestui personaj si nici doar a personajelor din
acest roman.

Critica a remarcat, si subscriem, cd lectura scrierilor Gabrielei
Adamesteanu stimuleaza indeosebi doua sensibilitati ale cititorului: vazul si,
prin excelentd, auzul. Verbiajul personajelor este remarcabil bogat, nuantat,
in registre epice diverse. Unul, reprezentat de Vica, este ,jos” dar debordand
de vitalitate, frust si sincer, dezinhibat de orice complexe. Nici Vica, nici
Cristidoaia (asa cum o citeaza Vica), nu fac eforturi deosebite atunci cand
converseazd cu cineva. Vica isi poartd si exprimd cu mandrie blazonul
descendentei si apartenentei sale la lumea periferiei, a mahalalei, cizelandu-
se la scoala vietii. Lipsa acordului sau alte agramatisme frecvente in
exprimarea sa nu o impiedicd sd-si spund pdrerea, sa comenteze sau sa-si
expund conceptia pedagogicd sau filozofia existentiald, care a ajutat-o
intotdeauna sa iasda la liman, ca o adevdratd supravietuitoare. Cel mai
important, Vica nu are niciun fel de complexe. Nu existd subiecte pe care sa
se codeasca si le abordeze. Inzestratd cu spirit de observatie, Vica prinde
trdsdtura fizicd sau morald a persoanelor cu care vine in contact, realizand o
schitd de portret cu tuse groase.

Personajele romanului sunt fixate parcd intr-un insectar. Celdlalt
registru este elevat, intelectual si este reprezentat de personajele ce apartin
elitei de odinioard. De exemplu, Sofia sau Ivona au dobandit rafinamentul
comportamental si comunicational prin rang si educatie, conform expresiei
,noblesse oblige” adicd o persoand trebuie sd se comporte intr-un mod
adecvat pozitiei si reputatiei pe care a dobandit-o. Etalonul poate fi, desigur,
Stefan Mironescu, profesor universitar, iar un Titi lalomiteanu se slefuieste
in preajma lui, mai putin urmandu-i integritatea si respingerea
compromisului.

Departe de a fi spus cat mai mult despre roman in acest demers ce
trebuie sa-si asume si 0 anumita limitare, ni s-a parut binevenit sd amintim
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o concluzie ce apartine Monicdi Lovinescu, primul critic ce semanla cartea
pentru cititoriii din afara granitelor tarii ca pe un adevarat eveniment:

~tehnicile intrebuintate - indeosebi alternarea monologului interior cu dialogul
- sunt atat de bine stdpanite, [...] incat (romanul - n.n.) poate fi citit dintr-o
singurd respiratie, ca un roman traditional, si numai dupa aceea sd-ti dai seama
prin ce strategii narative a fost obtinutad scurgerea, cat de savant faramitat este
acest discurs ce ti-a parut linear.” [Monica Lovinescu, 2015: 258]

Fragmentat, am abordat si noi proza romanescda a Gabrielei
Adamesteanu, modalitate de lucru ce s-a impus datoritd faptului ca
romanele au fost cercetate de specialisti si au fost apreciate individual, pe
madsura ce ele au fost publicate sau cu prilejul unor reeditari.

Un studiu monografic aprofundat, care sd aplice pe proza romanesca
a Gabrielei Adamesteanu nu exista pana la data inceperii demersului nostru.
Lucrarea criticului Serban Axinte dedicatd prozatoarei, desi este
subintitulata Monografie, este sinteticd, surprinzand caracteristici si trasaturi
definitorii ale scrierilor acesteia, inclusiv ale prozelor scurte. lar optiunea de
a face si o selectie de pasaje antologice si comentariul lor critic, precum si
addugarea unui florilegiu al receptdrii critice, salutara si necesara pentru cei
care vor sd se apropie cat mai avizat de opera Gabrielei Adamesteanu, a
transformat proiectul intr-o intreprindere ambitioasd, imposibil de dezvoltat
intr-un singur volum. De aceea am urmat in demersul nostru o procedura
oarecum didacticistd, dar credem ca nu am anihilat placerea cititorului de a
se intilni cu romanele scriitoarei Gabriela Adamesteanu si nici nu am blocat
interesul de a descoperi noi chei de lecturd. Mai ales cd, asa cum e deja de
notorietate, in romanele sale nu existd fragmente insignifiante, nici personaje
de decor. Din acest motiv, in citirea si comentarea prozelor Gabrielei
Adamesteanu fiecare replicd, fiecare segment de monolog interior, fiecare
gand sau comentariu rostit sau nu, sunt purtdtoare de sens si lumineaza
silueta personajului cdruia ii apartine.

Gandim cd o cercetare comparativa a romanelor scrise de Gabriela
Adamesteanu ar fi, de asemenea, binevenita si cd se va si realiza in viitorul
apropiat. Sd ne despdrtim cu un cuvant al scriitoarei:

,Probabil voi continua cartea de memorii Anii romantici, pentru cd am anuntat
de mai multe ori cd o sd fie o continuare, cu un titlu pe care ulterior am aflat ca
il furasem de la un roman politist (rdde). Eram foarte incantatd, am scris Meserii
nerecomandate femeilor si dupd ce l-am anuntat mi-am gésit in raftul bibliotecii un
roman al cdrui titlu seamana izbitor.” [G. Adamesteanu, 2018]
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DISCOURS FEATURES IN THE NOVEL "DIMINEATA PIERDUTA”,
BY GABRIELA ADAMESTEANU

Abstract: The choice of the topic analyzed in our paper is motivated by the
"generosity" that Gabriela Adamesteanu's novel shows, which is considered by most
critics her "monumental" work. Starting from the aspects that investigate the
registers of communication, we felt it necessary to bring into discussion the
pragmatic discursive mechanisms, accommodating the theoretical references to
some examples of text, as much as the size of the work allows us. Indeed, we
addressed the concept of ”“discursive space" and the discursive operations (or
communicative functions) that can be carried out within them, supporting them also
with examples of verbal acts emitted by different speakers, but bringing them in the
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foreground especially Vica Delcd and Ivona, since they are the conversational engine
of the novel. They recount, evoke and give free rein to the flow of involuntary
memory, commenting, appreciating, characterizing the present, but at the same time
reviving people, places, moments and experiences from a past lived or reconfigured
from memories, documents, diaries, objects or simply 'drawn' by their own
imagination. Because theoretical conventions deprive narrative discourse of the
support of trope-like resources, we have also considered the use of figures of speech
in conversation and the particular status of the expressive in speech acts.

Keywords: characters, communicative interaction, conversation, figures of speech, interior
monologue.
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