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+,NOUTATEA FAMILIARULUI” SAU MITUL SOLSTITIAL
CA SPATIU PRAGMATIC AL DIALOGULUI INTERTEXTUAL

Asemeni unui caldtor, cititorului i se intAmpld sd experimenteze placerea
descoperirii, a recunoasterii. Bucuria de a regasi, prin lecturd, un spatiu
mental cunoscut, cum este cel al mitului solstitial, s-ar putea traduce printr-
o formuld paradoxald-,noutatea familiarului” [F.Ricard apud Martel, 2005:
98], pentru cd o carte recititd, precum Noaptea de Sanziene, desi ramane
aceeasi, poate apdrea usor transformatd, dacd o raportdm la o scriere mai
veche, cum sunt Noptile de Sanziene. Studiile filologice aratd ca actul lecturii
angajeazd, pe langa procesele cognitive ale cititorului, si afectivitatea
acestuia, in timpul lecturii, cititorul regdsindu-se intr-o stare afectiva si
emotionald impusa de memorie. Dacd nu ar exista , pldcerea textului” care
sd-i procure un minim de satisfactie, cititorul unui roman stufos cum este si
Noaptea de Sanziene ar putea scdpa cartea din maini in timpul lecturii. Dar
cum lectorul lui Eliade a citit si alte cdrti si a ascultat alte povesti, este
constrans de memorie la interactiunea cu textul, de aceea lectura romanului
in paralel cu opera lui Sadoveanu se impune ca necesard, pentru cd punctele
comune care leaga diferitele texte ale literaturii roméane doar asa pot fi
percepute ca spatii mentale. Un savant care in timpul activitdtii diurne
studiaza mitul, ritul si simbolul pentru a imagina ulterior in scrierile
nocturne un roman cu problematica similardisi poate tine prizonier lectorul
in propriul univers, dar daca acelasi savant pune romanului un titlu deja
rezervat de alt scriitor, atunci cititorului ii revine responsabilitatea initierii si
descifrdrii dialogului intextextual.

Titlul romanului Noaptea de Sinziene produce in literatura romana un
fenomen de deruté referentiald. Existdin literatura noastrd doud romane cu
titluri aproape identice si tematicd similard, este vorba de Noptile de Sanziene,
roman publicat in 1934 de Mihail Sadoveanu, si Noaptea de Sanziene, romanul
publicat de Eliade pentru prima datd, in traducere franceza (La forét interdite),
in 1955. Mitul romanesc al noptii de Sdnziene propune in structura lui de
adancime doud teme de reflectie: legatura cu transcendentul si problematica
erosului. Plecand de la viziunea aristoteliciand asupra timpului cosmic,
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mitul instituie existenta unei porti intre lumea contingentdsi cea
transcendentd care se deschide muritorilor pentru spatiul de dincolo in cea
mai scurtd noapte din an, noaptea Sfantului Ion de vard, adica noaptea
solstitiului. Potrivit credintei populare, in noaptea de Sanziene[l] ,se
deschid cerurile”, iar muritorii pot trece , prin poarta oamenilor” in lumea
de dincolo, in transcendent. Simetric, in noaptea solstitiului de iarnd, in cea
mai lungd noapte din an, cerurile se deschid iar pentru ca prin , poarta
zeilor” cei divini sd poatd cobori in lumea de jos. Strans legat de problematica
spatiului si a timpului transcendent, erosul constituie o componenta
esentiald a mitului noptii de Sanziene, pentru ca traditia populara
vehiculeazd ideea potrivit cdareia in aceastd noapte cu valente magice,
tinerilor necasatoriti li se reveleaza tainic ursita. In datele ei genetice,
dragostea este o experientd misticd, o aventura spirituald, suprafireasca care
poate produce revelatia timpului cosmic.

Cele doua romane ilustreaza in mod particular, dar suficient de
convingdtor, problematica transcendentului si cea a erosului,
consubstantiald mitului noptii de Sdnziene. Cautarea Graalului il preocupain
egald mdsurasi pe Stefan Viziru, si pe Lupu Mavrocosti. Mitul noptii de
Sanziene, cere ca initierea neofitilor sa treacd prin proba erosului. Mavrocosti
isi refuzd aceasta experientd (,nu vrea sd-si ieie sotie”) si de aceea initierea
lui nu se finalizeaza. Niciunul din eroii sadovenieni nu ajung la intelepciune,
prin iubire. Printesa Kivi e banuita, cd are draci”, si cum nu tine pe langa ea
nici cdine, nici matd, in care sa-si verse dracii, Peceneaga ii recomanda sa-si
caute barbat. Relatia ei cu pretendentul francez rdamane doar la nivelul
flirtului. La gratiile ei aspird totusi si frumosul administrator, Sofronie Leca,
care

~culege flori galbene de sanziene ca sa le pundin grindd, sa-i aminteasca de
soarele verii. Intuind o dorintd nemérturisitd, baba Domnica, doftoreasa, ii
pregédteste in taind un filtru de dragoste cu care sa-1 apropie de capricioasa
domnitd Kivi. Autorul pare chiar a sugera caintre cei doi se tese o raza de idild
subtire ca un fir de paianjen si incertd ca un vis. Dar sufletele delicate ale eroilor
sadovenieni se melancolizeazd repede, fiind pregdtite pentru renuntare si
singurdtate. Florile de sanziene se vor usca fard sd trezeascd fiorul dragostei.”
[Zaharia-Filipas, 1991:4]

Desi dragostea pluteste in aer ca o promisiune a voluptdtii, mentalul
moldovenesc, melancolia caracteristicd acestui tinut, ii face pe protagonisti
prizonieri ai unei existente retinute. Viziru, in schimb, este mult mai deschis
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fatd de experienta erosului, de aceea poate si greseste cand face prima
alegere in iubire. Asemeni altor eroi eliadesti, Viziru nu-si ghiceste din prima
ursita, de aceea o alege pe Ioana, logodnica lui Ciru Partenie, distrugand
destinele amandurora. Intalnirea cu Ileana are loc prea tarziu, cand el era
deja casatorit cu loana. Intelegand ci a luat ursita altuia, incearci o
experientd rezervata exclusiv sfintilor, sa iubeascdin acelasi timp doud femei
[2]. Decade astfel in trivial, prezentdndu-se ca un Don Juan aventurier, care
nu-si uitainsa idealul.

Protagonistii celor doud romane parcurg un drum initiatic la capatul
cdruia asteaptd sa li se reveleze enigma timpului. Fiecare din cei doi este
calduzit in acest parcurs de cate un maestru spiritual. Stefan are obsesia
timpului, vrea ,sd iasd din timp”, sd fugd din contingent. Lupu Mavrocosti
este stapanit tot de o aspiratie evazionistd, vrea sd zboare cu ajutorul unui
aparat, proiectat de el insusi. Ambele personaje au obsesia unei masini
(,vehicul simbolic al cdldtoriei spre eternitate”[Zaharia-Filipas, 1991:4]).
Mavrocosti, incd din timpul studiilor la Paris, incearcd sd dea viata unei
masini -,0 pasdre mdiastrd a intdmpldrii [...] care sd realizeze minunea”
[Sadoveanu, 1979:58]: zborul pe verticala. Fiecare din tentativele de zbor sunt
un esec, dar obsesia persistd. Stefan, de la prima si pana la ultima intalnire
cu Ileana (destinul) este preocupat de existenta masinii cu care ea ar fi
disparut la doudsprezece noaptea. Chiar si in camera secretd, in care
exerseazd pictura, tot ca o formd de evaziune, isi dd seama, la un moment
dat cd tabloul la care lucreazd, reprezinta de fapt masina obsesiilor sale [3],
dar cd ea este irecognoscibild pentru cei care nu-i cunosc codul secret.

In aceastd ciutare obsesivd, drumul lor este orientat de citre un mag.
Viziru il cautd pe Anisie pentru ca acesta sd-1 lamureasca cum poate iesi din
timp, Mavrocosti ii solicitd lui Peceneaga dezvaluirea locului unei comori
strdvechi. Existd o simetrie in relatia protagonistilor cu elementul
supranatural. Viziru solicitd raspunsul la intrebarea ,Cum e Dumnezeu?”
pustnicului cu mentalitate mistica, Anisie, care isi are corespondent in
romanul sadovenian in imaginea padurarului Peceneaga [4], omul-duh al
pdadurilor salbatice de pe dealurile Vasluiului. Despre acesta se spune ca in
noaptea de Sanziene participa la soborul pasarilor si al salbaticiunilor, fiind
capabil sa le intelegea graiul.

~Avand cheia acestui grai poate face drumul invers, de la vorbirea articulata spre
0 comunicarea initiaticd, realizabild prin dragostea (ordo amoris) pentru lucrurile
Naturii tutelare.” [Ciopraga, 1981:120]
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Relatia initiat-discipol este mediata de apropierea de natura. Anisie trdieste
in intimitatea naturii, ca si Peceneaga, comunicand cu pomii din livadd, asa
cum padurarul se intelege cu jivinele padurii.
~Amandoi scriitorii vdd padurea ca pe un spatiu special in care omul poate
descoperi in ceasul unic al solstitiului dimensiunea sa cosmica.” [Filipas, 1991:4]

Totusi la Sadoveanu, padurea este, pentru neofit, doar un spatiu fantast de
trecere, un loc protector, in timp ce la Eliade padurea este labirinticd, il lasa
pe initiat sd se rdtdceascdin ea, ca abia la sfarsit sd-i deschidad calea spre
realitatea de dincolo. Toposul padurii raportat la sacralitate este surprins in
mod diferit de cei doi autori.

,Pddurea sadoveniand se integreazad intr-un univers natural arhaic. Ea e
chintesenta naturii insesi, in sens fundamental, ecologic, [...] caci vegetatia si
apele sunt factorii de garantie si protectie a vietii animale”[Zaharia-Filipas,
1991:4],

asadar padurea sadoveniana este sacrd, iar disparitia ei ar genera pierderea
echilibrului lumii. La Eliade raporturile sunt inverse, ,nu natura insdsi este
purtdtoarea sacrului”[Zaharia-Filipas, 1991:4], ci omul este chemat sa
descopere sacrul ocultat atat in spatiul naturii, cat si in cel al civilizatiei.

Scenariul mitic din centrul celor doud romane se desfdsoarddupa un
ritual initiatic asemandtor.Stefan a pierdut legdtura cu elementul miraculos
printr-un accident. In copilarie se imprietenise cu un arici [5], care-i vorbea
pe limba lui, dar un accident in baltile din apropierea pddurii Baneasa I-a
facut sa uite darul acesta magic, care i-a fost retras, ocultandu-se in
subconstient, de aceea se simte convocat ca intr-o incantatie la reintalnirea
cu padurea. (,Mi se facuse dor de padure”).

Spre deosebire de Sadoveanu, Eliade propune o perspectivd moderna
asupra naturii. Stefan Viziru e un cosmopolit, el trdieste in confortul
civilizatiei, la Bucuresti, Londra sau Lisabona si nu are capacitatea sa
intuiascd ritmurile naturii, pana cand, deschizandu-se cerurile, are loc
iruptia miraculosului. Mavrocosti este un spirit contemplativ, el trdieste intr-
0 lume aproape primitivdin care omul incd mai pastreaza rudimente de
limbaj secret care-i permit sd comunice cu natura. Smintit de prea multa
invatdturd, satenii il suspecteaza cd ar fi , legat de o vraja” [Sadoveanu, 1979:
56] si il cred capabil sd se inchiddintr-o sfanta mandstire. Mutenia sa arata o
intoarcere spre sine, un intelect stapanit de o gandire conservatoare. Pe linia
limbajului, géandirea celor doi autori se individualizeazd. Personajul
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sadovenian este un taciturn necomunicativ, in timp ce eroul eliadesc face din
limbaj un mod de a fi in lume. Viziru actioneaza prea putin, profilul sau are
relief mai ales in discutiile cu filosoful Biris. Dar Anisie i atrage atentia ca
prin vorbire se risipeste, pierde sensul cdutarii:

»~Acorzi o exageratd importantd limbajului.[...]Nu uita cd istoria a fost posibildsi
datorita unui exces de cuvinte. Ca sd scapi de istorie, ca sa te smulgi ei, incearca
sd regasesti etapa aceea pierdutd din viata umanitdtii in care cuvantul nu era
decat purtatorul unei realitati sacre.” [Eliade, II, 2010:62]

Mavrocosti

~€ arhetipal, dominat in subconstient de avatarul ideal al stramosului sau;
celdlalt e individualist, fard rdadéacini, traind in orizontul constiintei care il
devora.”[Zaharia-Filipas, 1991:4]

Pasiunea pentru zborul pe verticald a lui Mavrocosti este o ,sminteald”
mostenita de la tatdl sau. Satenii povestesc cd boierul Lupu, tatal lui
Mavrocosti, adunase in tinerete, intr-un sopron, tot felul de masini agricole,
panad ce intr-o bund zi a dat poruncd oamenilor sd se intoarca la metodele
traditionale de munca a pamantului si sdinchiddsopronul masinilor, pe usa
cdruia sd scrie ,cimitir”. O intelegere secretd a lucrurilor l-a determinat pe
vechiul boier sd renunte la progresele tehnologiei, in schimbul pastrarii
legdturii ancestrale dintre om si naturd. Tocmai acest respect pentru
atotputernicia naturii vesnice intrain contradictie cu aspiratia zborului inalt,
pe cdile tehnicii. Mavrocosti are de rezolvat aceastd nepotrivire dintre
naturdsi antinaturad si tocmai de aceea are nevoie de o initiere in misterele
transcendentului.

Natura ca matrice originala este simbolizatd in cele doud romane prin
codul culorii verde [6]. Codrii seculari ai Borzei sunt verzi, pddurea Baneasa
i se aratd lui Viziru din depdrtare cu perdelele ei verzi de copaci, oglinda
baltii din Borza in care Mavrocosti cauta comoara pecenegilor este verde, tot
verde este si luciul lacului Snagov in ale cdrui ape au fost inghititi, in
copildria lui Stefan, Mia si Ionel, si, desigur, verde este si imaginea obsedanta
a copildriei lui Stefan, redusd la intimitatea luminii din camera Sambo,
invaluitaintr-o transparenta difuzd, ,ca intr-o boaba de strugure.” Raiul
vegetal pe care il sugereaza lumina verde, filtratd din boaba de strugure
stimuleazd permanent memoria inconstientd a eroului. Acea imagine
mirificd a raiului, care i-a fost oferit spre contemplare in copildrie,
reprezintdobsesia cdutdrii lui Stefan. Avand revelatia sacrului, el devine
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constient cd pand la moarte, va repeta cu indarjire incercarea de a descifra
taina padurii, dar ea va fi soritd esecului, cdci o imagine paradisiacd se cuvine
sd fie numai privitd, si nu deslusitd, explicatd, insusitd sau
asimilata.Cautarea lui Stefan porneste din spatiul matricial al padurii si se
incheie simetric intr-o altd padure. Prin intuirea dimensiunii sacre a noptii
de Séanziene, Stefan retraieste miraculosul din afara timpului, senzatie
experimentatdin copildrie si pe care o credea uitata. Intrand in padurea de la
Béneasa are senzatia cd de peste tot ,i se fac semne”, si de aceea el suprapune
mental spatiul padurii cu spatiul camerei Samb6, unde a simtit cd Dumnezeu
il lua in brate si timpul se oprea in loc.

»Pddurea se identifica cu «camera Sambo6» din copildria lui Stefan, acel spatiu
miraculos unde a simtit prima oara anularea timpului”[Zaharia-Filipas, 1991:4],

si aceastd identificare este semnalatd prin asocierea acestor doud spatii cu
nuanta verde, culoarea transcendentului.

In romanul Noptile de Sinziene, Mihail Sadoveanu propune o apoteoza
a mitului solstitial. Scenariul initierii lui Lupu Mavrocosti nu reprezinta
decat planul secund al romanului, in schimb prim-planul este ocupat de
incercarea esuata a unui om de afaceri de a exploata rational resursele de
lemn ale secularei paduri Borza. Legat de tematica romanului, exegeza
sadoveniand a speculat ideea unei critici a burgheziei: speriat de
amoralitatea si brutalitatea civilizatiei, prozatorul propune in contraoferta,
reinstaurarea unei stdri de lucruri anterioare progresului tehnic. Iata de ce

»paddurea Borzei, amenintatd de spiritul practic al inginerului Bernard, rezists,
solidarizand 1in rezistenta ei simbolicda toti apdrdtorii arhaicelor
structuri.”[Manolescu, 2005:7]

Esecul veneticului este pus in roman in legdturd cu fortele misterioase ale
transcendentului, declansate odatd cu momentul sarbétorii Sinzienelor, zi in
care s-a semnat contractul afacerii.

Un inginer francez, atras de ideea unei cdsatorii profitabile cu o
,printesd orientald”, mostenitoarea unor intinse domenii impdadurite,
incearcd sd exploateze industrial padurea Borza, dar este impiedicat de un
presupus boicot tdcut, farda nume si fard identitate precisa. Mihai Ungheanu
sustine ipoteza potrivit cdreia Sadoveanu

»a Incercat sd ilustreze epic cunoscutele versuri eminesciene «Si de aceea tot ce
miscd-n tara asta, rdul, ramul/ Mi-e prieten numai mie, iard tie, dusman
este».”[Ungheanu, f.a. :11-12]
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Citit ca un roman fantastic, semnificatia de profunzime a textului
sadovenian trimite la

»conflictul dintre naturasi antinatura. Altfel spus, principiului vietii in luptd cu
cel al mortii.”[Ungheanu, f.a. :11-12]

Personajul absract al romanului a fost identificat de critica literard in
imaginea emblematicd a padurii, a codrului ca expresie a fortelor primare
irationale care respinge ordinea impusa cu silnicie din afara. Padurea Borzei
este un codru secular, neatins de plaga toporului; o fortd magica [7] ii apara
identitatea, ea se opune violentdrii, principiului distrugerii, care este
intruchipat de inginerul francez si de tdietorii angajati din satele strdine, ei
sunt simboluri ale thanaticului. Intentia lor de a defrisa padurea echivaleaza
cu o moarte violentd, de aceea incercdrile tdietorilor de lemne sunt pedepsite,
iar intrusul francez este expulzat prin forta devastatoare a apelor. Ca orice
comunitate tdrdneascd, Borza ilustreaza un mod fundamental de existenta:
autoapdrarea. Urmasii pecenegilor pastreazdin memorie teroarea marilor
invazii, si de aceea personajele dau impresia nu atat ca trdiesc, ci ca se apara.
Cu totii se inscriu intr-o conjuratie misterioasd, care scapdintelegerii
rationale a inginerului francez care, cu toatd priceperea lui organizatorica,
nu reuseste sd supund padurea. Bernard este singurul personaj al cartii lipsit
de mister, toate celelalte se opun modelului [8] sau printr-o capacitate secreta
de-a intelege lumea si rostul naturii in viata omului.

Lupu Mavrocosti [9], proprietarul de drept al padurii, este bantuit de
vise iluzorii. Intreaga avere mostenitd de la pdrinti este pusdin slujba
studiilor care speculeaza ideea zborului pe verticala. In afard de obsesia
zborului, Mavrocosti este bantuit si de gdsirea unei comori ascunse de
strdmosii sdi pecenegi in crapdturile secrete ale stancilor care strdjuiesc din
vechime codrul secular al Borzei:

,Ideea cea mai importanta a cartii este cd el comunica cu trecutul, cu ancestralul,
si  prezenta lui printre vii este aparentdsi intermitentd, dar
semnificativd.”[Ungheanu, f.a.:116]

Sora lui, printesa Kivi, este mostenitoarea acelorasi ciudatenii de familie.
Comportamentul ei o aseazd in descendenta unei filiatii simbolice cu
elementul natural. Ca o adevarata fiica a padurii, ea vorbeste cu caprioarele,
se imprieteneste cu tarcile si se scaldd, goald, in apa rece a cascadei de sub
pddurea Borzei. Peceneaga, un semizeu al sdlbaticiilor, este o fiintd perfect
adaptatd padurii. Un sdlbatic, blocat intr-un stadiu primordial al evolutiei
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umanitatii, este adevaratul ,duh al padurii”; aspru, tdcut, mai mult salbatic,
decat uman. Imbracat sumar, se integreaza perfect in salbaticia padurii, pe
care o stdpaneste cu stiinta sa secretd. In noaptea de Sdnziene, cand jivinele
prind glas omenesc, acestui initiat fantast ii este dat sa asculte soborul
vietuitoarelor din Borza, ele sunt cele care cunosc secretul comorii
pecenegilor si-1 pot dezvalui doar celor care inteleg ,,a lumii taind”. Cercul
acestor personaje fantaste este inchis de administratorul padurii, Sofronie
Leca, care isi ascunde misterul sub masca unei intense luciditati. Personajele
nu sunt niste simpli oameni, cu o psihologie previzibila, fiecare poarta o
trdsdtura secreta care-i dd o dimensiune miraculoasd; prea putin realiste,
sunt mai degrabad , functii- simboluri” [Ungheanu, f.a.: 117], decat personaje
in intelesul traditional al cuvantului.

Centrul de greutate al romanului sadovenian se sprijind pe
simbolistica padurii. Conflictul dintre naturd si antinaturd primeaza. El se
concretizeaza in orchestrarea unui duel intre omul civilizatiilor extreme,
occidentalul care a pierdut sensul sacrului, si aceasta fortd latenta si vicleana
care este codrul. Stihialul, implacabil si inspaimantdtor, il infrange pe om. O
furtuna cumplita spulbera asezdrile muncitorilor, aduse cu forta in trupul
padurii. Un potop apocaliptic repune padurea in drepturi, alungand omul
in civilizatia lumii occidentale, vdazutd ca o ambasadd a mortii. Teza
sadoveniand ilustratd in acest roman este aceea cd locuitorii de la munte sunt
pastratorii unui cod moral nescris, bazat pe o despartire categoricd a omeniei
de opusul ei. Lumea romanului se reduce la o umanitate care ,incearcd o
retragere tacutd din fata civilizatiei in inima firii, sper a-si conserva o anume
integritate.” [Crohmalniceanu, 2007:12]

Atmosfera fabuloasda, sub auspiciile cdreia decurg intdmpldrile care
constituie boicotul impotriva strdinului, este sugeratd de incdrcitura
simbolica a titlului. Credinta populara alimenteazd existenta miracolului din
timpul solstitiului de vara, cand se pot intampla fapte ce au explicatii
nestiute. ,Tot ce se petrece in Noptile de Sdinziene da sentimentul
inexplicabilului.”[Ungheanu, f.a.: 12] Padurea Borza, vietuitoarele ei, apele
care o strdbat, lingurarii care-si gdsesc addpost la umbra ei, fostii proprietari
si paddurarul in paza cdruia se afld, alcdtuiesc un organism misterios care se
apdrd de atacul sédlbatic al tdietorilor angajati de frantuz. Nicolae Peceneaga,
paznicul padurii, este prezentat ca o fdpturd miraculoasd, o zeitate
singuraticd, care cu geniul sdu bun protejeazd padurea de pericolul
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industrializarii. Impotriva noului stapan se ridica atat soborul salbaticiunilor
pdadurii, cat si semintia lingurarilor.
~Acela care, tulburdnd randuiala multimilenard, se apropie de padure altfel

decat ca de un «loc sacru», nu poate fi decat dusman si tratat ca atare. "[Cozma,
2012: 94]

Forta miraculoasd a acestei nopti magice isi reveleazd importanta prin
orchestrarea unei rezistente tdcute la care iau parte apa si focul, ploaia si
trdsnetul, pasdrile, fiarele si animalele care au drept tintd protejarea
secularului codru, simbol al statorniciei neamului moldovenilor. Mintea
francezului, strdind de semnificatia miturilor, nu poate percepe nimic din
conspiratia magicd pe care i-o opune natura. Rezistenta elementului
autohton in fata invaziei intrusului se glorificdin roman prin tema pasiunii
cenzurate, defensive, care exploateazd prudenta si expectativa in lupta
impotriva alteritatii.

In romanul Noptile de Sinziene, Sadoveanu isi dezvaluie latura de
scriitor fantast, care stie sd exploateze literar elementul miraculos. Prin
personajul Peceneaga, el propune modelul omului taumaturg, posesor al
unei stiinte miraculoase cu care cautd sa descopere comori ingropate demult.
Peceneaga pare s4 fie initiat intr-o stiinta pierdutd, care rdmane pentru cei
neavizati o taind ferecatd de porti nevazute. El este urmasul unui trib de
pecenegi, sobru prin caracterul si temperamentul sdu, dar initiat in taina
adancurilor, ,stiind sda concilieze printr-un pact nescris sacrul cu
profanul.”[Cozma, 2012: 120] Prin acest roman, Sadoveanu ne dezvaluie
apetenta pentru miraculos si revelatie, pentru misterul existentei, imposibil
de sesizat de cei neavizati.

~El sugereazd un univers nou, un tardm de dincolo, unde nu se poate patrunde
fara cifru, fara initiere, fird o anume fixatie a ochiului mintii.”[Ungheanu, f.a. :
226]

Existd in Noptile de Sinziene o autoritate zeiasca care conduce si dirijeaza
evenimentele, din umbrd, ca in miturile antice. Imanenta acestei autoritéti
sdldsluieste in persoana padurarului Peceneaga, a cdrui prezentd tutelard se
resimte peste tot. Din aceastd strdlucire zeiascd se creeaza sugestia unei
atmosfere rituale, cu semnificatii epopeice. Cititorul acestui roman se
strecoara printre nebanuite miracole, pe care le intuieste, dar nu le poate
patrunde. Fara a fi un initiat, el descoperd magia unui tdirdm transcendent.
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Prin cele doud perspective asupra mitului solstitial al noptii de
Sanziene analizate in acest capitol, remarcam ambitia celor doi scriitori de a
valida o literatura a transcendentului. Locuitorii Borzei, fac apel la functia
magicd a mitului pentru a se apdra in fata terorii invaziei strdinului, eroul
eliadesc se refugiazdin aceeasi aurd apotropaicd a solstitiului pentru a se
apdra de teroarea istoriei. Punctul comun al celor doud romane este
dimensiunea miticd a sdrbdtorilor. O trasatura distinctiva a prozei fantastice
romanesti, comund celor doua romane analizate, este atitudinea initiatica.
Fata de romanul sadovenian, romanul lui Mircea Eliade isi fundamenteaza
atitudinea initiaticdi pe o structurd care aldturd elementului mitic si
considerente filosofice, lesne de reperat in lucrdrile stiintifice ale savantului.

Analiza comparativa a celor doud romane impune o observatie lucida:
in lupta naturii contra antinaturii nu existd invingdatori. De fapt, antinatura
(civilizatia) este produsul naturii, ceea ce inseamna cd ele isi sunt
consubstantiale una alteia.

~Moartea” naturii nu este decat o etapa dintr-un etern ciclu de regenerare a
elementului primordial. La acest nivel ideologic, cele doua romane se despart.
Sadoveanu, scriitor traditional de formatie, propune o perspectiva «naturista si
arhaicizatd»” [Zaharia-Filipas,1991:4]

asupra naturii, de aceea sustine cd expulzarea elementului strdin din spatiul
indigen constituie garantia conservarii elementului primordial. Eliade, desi
mai fantast ca scriitor, propune o solutie mai realista:

,disparitia noastrd prin foc sau prin ap4d, n-ar trebui sa te emotioneze mai mult
decat disparitia anuald a miliarde de pesti, de pasari sau de mamifere, disparitie
voitd, In mare masurd, de contemporanii nostri, oamenii. in fond, e vorba de
aproape acelasi lucru: masacre de specii zoologice. Contemporanii nostri,
silindu-se sd faca istorie cat mai multd, au regdsit destinul speciilor zoologice.
Istoria contemporand este [..] chintesenta cruzimilor zoologice. $i aceastd
cruzime, cruzimea istoricd, n-are nici mécar scuza cruzimilor zoologice: de a fi
sdvarsitd din instinct. Asa cd, daca ai fi obiectiv, n-ai fi prea intristat de soarta
care asteaptd umanitatea; pentru cd ea nu mai e umanitate decat cu numele. In
realitate este o specie zoologicdinnebunitd de asa-zisa libertate de a-si croi
propriul sdu destin.” [Eliade, II, 2010:57-58]

Concluzia lui Eliade este cd timpul si-a precipitat ritmul si din
malaxorul vietii nu se vor salva decidt o mana de alesi care sunt chemati si
instituie 0 noua umanitate.
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In romanele prezentate, mitul solstitial (mai ales convingerile
lectorului despre semnificatiile acestuia) a fost analizat ca un spatiu-pdirinte
(in termeni pragmatici), in timp ce spatiile-copii s-au concretizat in gandurile
lui Sofronie Leca, respectiv ale lui Stefan Viziru despre simbolistica acestui
mit, declansator fiind , manunchiul de sanziene” sau ,deschiderea
cerurilor”a cdror tintd era alungarea zilelor rele sau invocarea unor miracole.

NOTE:

[1] La Sadoveanu, magia noptii este legata de stiinta limbajului, in noaptea de
Sfantul Ton necuvantitoarele prind glas precum oamenii: ,,in noaptea aceea
a Sfantului lon de vard, se schimba crangul cerului dupa porunca cea prea
inaltd si soarele incepe sa se deie indardt. De aceea in zodie e zugravit la
vremea asta semnul racului. La miezul noptii a rdnduit Dumnezeu un
rastimp de liniste, cand stau in cumpana toate stihiile, si cerurile cu stelele si
vanturile, dupa care dintr-o data toate purced in scddere. larna incepe a-si
pregati harmdsarii in grajdurile ei din miazi-noapte. In acel ceas al
cumpenei, Dumnezeu a randuit pace intre toate animalele, jigdniile si
paserile. Le dd si lumina intelegerii in acel rdstimp, ca sd graiasca intocmai
asa cum grdiesc oamenii. Oriunde s-ar afla, toate se strang in sobor si stau la
sfat.” [Sadoveanu, 1979: 33] La Eliade, aceeasi sdrbatoare este plasatd in zona
indicibilului, a miraculosului fara obiect: ,S-ar putea intampla fel de fel de
miracole, continuase el fard sa o priveascd. Dar trebuie sd te invete cineva
cum sd le privesti, ca sd stii cd sunt miracole. Altminteri nici macar nu le vezi.
Treci pe langa ele si nu stii cd sunt miracole. Nu le vezi. [...] Unii spun cd in
noaptea asta, exact la miezul noptii, se deschid cerurile. Nu prea inteleg cum
s-ar putea deschide, dar asa se spune: ca in noaptea de Sanziene se deschid
cerurile. Dar probabil cd se deschid numai pentru cei care stiu cum sa le
priveasca... .”[Eliade, I, 2010: 51]

[2],,E vorba de un mister, reincepea Stefan intorcandu-se la masa. Adicd, nu inteleg
cu puterile mintii mele cum de s-ar putea realiza un asemenea lucru: sa
iubesc deodatd doud femei. Si tocmai asta imi dddea sperante: tocmai faptul
cd, pe plan rational, nu inteleg ce se petrece cu mine. Imi spun c, probabil
experienta pe care o incerc eu este de un alt ordin decat cel rational, si c4,
deci, ea nu mai apartine experientei umane, care se realizeaza in Timp, ci
unui alt ordin de experiente, i-as spune extatice, care are loc dincolo de
timp.” [Eliade, II, 2010: 46]

[3] Nu exista decat o singurd panzd, spune el tarziu. Nu existd decat una si aceeasi
panza pentru toate picturile. De aceea, spuneam, cd trebuie sd va explic: ca
sd stiti cum s-o priviti. Masina Ilenei, bun&oard, este ultimul tablou pe care
l-am pictat; dar l-am pictat pe aceeasi panzd pe care am pictat toate celelalte
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tablouri. $i ca s-o puteti vedea, trebui sa va explic cum s-o priviti, altminteri
n-o puteti recunoaste.” [Eliade, I, 2010:130]

[4] Peceneaga este imaginat locuind intr-o pesterd, langa Duruitoarea, in inima
padurii Borza: ,La doudzeci de metri in sus, in locul de unde iesea
Duruitoarea, vdgauna era asa fel de astupatd de vegetatie, incat nu putea
patrunde pasere. Era véadit ca acel punct stdtea neviolat de la inceputul
asezdrii. Deasupra vagdunii astupate de vegetatie se mai ridica un parete de
stancd, pe care se prelingeau umezeli inghetate in colori si desenuri bizare.
Fard sa mai astepte nicio explicatie, domnul Bernard cunoscu numaidecat
portile. Bitea in ele soarele. Cu putind imaginatie si cu multd bund-vointd,
putea oricine sd le dea, in lumina necontenit schimbatoare, forma cea mai
potrivitd pentru o trecere in planul invizibil. Localnicii spun foarte potrivit:
tdramul celdlalt.”[Sadoveanu, 1979: 116-167] Pestera ca locuintd a acestui
om-duh nu este aleasd intamplator de cdtre Sadoveanu, tocmai pentru ca
pestera-grotd este o imago mundi, adicd un univers in miniatura: , A locui
intr-o pesterd nu implicd cu necesitate o coborére printre umbre, cat a trai in
alta lume, mai vastd, mai complexa pentru cd incorporeaza multiple moduri
de existentd (zei, demoni, sufletele mortilor etc.) si deci e plind de bogatii si
nenumadrate virtualitati.” [Eliade, 1995: 39] Peceneaga este singurul cdruia ii
este ingdduit sd comunice cu spiritele strabunilor lui Mavrocosti, mai ales cu
acel Costea Negru care ar fi ascuns comoara neamului lor.

[5],, Ariciul meu, bundoara se rostogolea in fata mea, isi ascundea tepii si mé ldsa sa-
I mangai pe pantec. Sunt sigur ca as fi putut invata multe de la el, dar nu
stiam cum sa-I vorbesc.” [Eliade,Il, 2010: 53]

[6] ,Echidistant intre albastrul ceresc si rosul infernal, verdele, valoarea medie,
mediatoare intre cald si rece, intre sus si jos, este o culoare linistitoare,
racoritoare, umand. [...] Verdele este culoarea regnului vegetal in plinad
reafirmare, a apelor regeneratoare si lustrale, carora botezul le datoreaza
semnificatia lor simbolicd. Verdele este si trezirea la viata.[...] Verdele este
si culoarea apei, asa cum rosul este culoarea focului, si de aceea omul a simtit
dintotdeauna, instinctiv, raporturile dintre aceste doud culori antagonice.
[...] Verdele este culoarea sperantei, puterii, longevitdtii. Este culoarea
nemuririi, universal simbolizatd de ramuri verzi. Viata in urcare pleaca de la
rosu si se deschide in verde. [...] rosul este o culoare virila, verdele este o
culoare feminina. In gandirea chinezeascs, verdele este yang, principiu
feminin, reflexiv, centripet. [...] existd o terapeutica a verdelui intemeiatd pe
regressus ad uterum. [...] aceastd culoare ascunde o taind pentru cd
simbolizeaza o cunoastere adanca a lucrurilor si a destinului. La egipteni,
raza verde este deopotrivd déitdtoare de viatd si de moarte, verdelui
mugurilor primdvératici i se opune verdele muceggdirii si al putrezirii. [...]

a

Verdele are si o putere maleficd, nocturnd ca orice simbol feminin. [...] In
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toate ezoterismele, principiul vital insusi apare ca un sdnge adanc continut
intr-un recipient verde. Este de asemenea Graalul, vasul de smarald sau de
cristal verde deci din verdele cel mai pur, care contine singele Dumnezeului
intrupat, in care se topesc notiunile de dragoste si de jertfd, conditii ale
regenerdrii exprimate prin luminosul verde al vasului in care amurg si zori,
moarte si renastere se confundd, echilibrandu-se. [...] este imaginea
adancimilor si a destinului.”[Chevalier,volumul 3, 1995: 436-442]

[7] Ideea aceasta este foarte bine exprimatd in termeni metafizici de cdtre mitologul
Ernst Jinger in eseul Pomul in care expune substraturile mitologice ale
relatiei dintre oameni si copaci. Copacul ca arhetip a contribuit la venerarea
padurilor de cdtre majoritatea popoarelor primitive: ,Mitul identifica in
copac nu doar arborele vietii, ci si arborele lumii. Inradécinat in pamantul
primordial, inflorind in Cosmos, copacul produce stele si sori.” [Jiinger, 1985:
14] Astfel, omul si paddurea sunt pe veci uniti.

[8] Modelul rationalist occidental adoptd o perspectivd manifest antifantezista
asupra vietii: ,Afacerile sunt afaceri, orice om cu mintea limpede nu poate
amesteca visuri neguroase si atitudini lirice acolo unde opereazi cifrele. Nu
se poate sd lichidezi datorii grele, sd pdstrezi si bani proaspeti si sa nu
abandonezi nimic, sub cuvant ca amintirile de familie ar fi nepretuite si
peisagiile locuri inviolabile. “[Sadoveanu, 1979: 121]

[9] Remarcam faptul cd nu intdampladtor Sadoveanu isi investeste protagonistul cu
numele mitic al dacilor: Lupu. Mavrocosti cel tandr este, de fapt, Lupusor,
adevdratul lup fiind tatdl acestuia, boierul Lupu, cel care avusese o prima
tentativd de industrializare a zonei, care fusese sortitd esecului. Romanul
poate fi deci citit ca istoria unei familii de vandtori, a unei caste secrete, care
transmite din generatie in generatie ideea unei solidaritdti mistice intre om
si naturd. Supranumele protagonistului arata cd lui ii este destinat sd trdiasca
precum lupii, adicd in pradd, sd fie un vandtor exemplar, iatd de ce
industriasului francez ii era predestinat sa piarda in afacerea cu Mavrocosti.
Finalul romanului sadovenian il plaseaza pe Lupu Mavrocosti in prezenta
perechii lui mitice, vanatorul Peceneaga, pe cale sd desluseasca misterul
neamului lor: intrevede in oglinda baltii de sub tei imaginea fantastd a
lespezilor de piatra care ascund drumul spre comoard. Asta inseamna ca
protagonistul reuseste in cele din urma sd se transforme in lup, pentru cd a
iesit din el insusi si din timpul prezent, devenind astfel contemporan
evenimentului mitic de la care se revendica. Impartisind comportamentul
carnasierului al cdrui nume il poartd, Mavrocosti reactualizeazd mitul,
repetd evenimentul primordial si in acest fel devine cu adevarat un vanator
renumit, un rdzboinic redutabil, un cuceritor. El este pe cale , «sd intemeieze
o lume»[...] sd Inceapd o existentd paradigmaticd”, eliberandu-se de
sldbiciunea, neputinta si nenorocul conditiei umane. (Conform opiniei lui
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Mircea Eliade exprimata in studiul Dacii si lupii din volumul De la Zalmoxis
la Genghis-Han, Humanitas, Bucuresti, 1995: 29.)
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“THE NOVELTY OF THE FAMILIAR” OR THE SOLSTITIAL MYTH
AS A PRAGMATIC SPACE OF INTERTEXTUAL DIALOGUE

Abstract: If for linguists, language and its use constitute an abstract construction of
mental spaces produced by the speaker and the interlocutor, in the context of
Romanian literature, the title Noaptea de Sinziene requires an analysis of how a space-
parent assimilates a space-child, thanks to a language trigger, even if these represent
the title of a novel by Mircea Eliade or Mihail Sadoveanu. The construction of
pragmatic spaces is closely linked to language, with certain linguistic structures
designating existing spaces, such as the expression Noaptea de Sinziene. In pragmatic
terms, these structures are called space introducers and they awaken in the reader the
pleasure of recognition, called the novelty of the familiar.

Keywords: the solstitial myth, Noaptea de Sanziene, Mircea Eliade, Mihail Sadoveanu, the
novelty of the familiar.
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