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SEMNIFICATII ALE SUBSTANTIVULUI HARFA
IN LIRICA LUI TRAIAN DORZ

De-a lungul secolelor, in evolutia culturii si a civilizatiei, muzica si poezia au
fost percepute, mai mult decéat celelalte arte, ca aflandu-se intr-o unitate
indisociabild, intr-o strdnsa (si complexa) relatie de interdependentd, cu
nenumadrate conotatii sacre interferente, ajungand, adesea, pana la identificare
/ suprapunere. Dincolo de cele cateva trdsdturi comune (sentimente de
emotie, lirism, ritm etc.), s ne amintim ca exista poezii despre muzicd, precum
si - in intreaga istorie a muzicii (cu diferitele ei genuri, de la cantecele de
leagin pand la operele vocal-simfonice, de la poezia epicd a Antichitatii
grecesti pana la piesele pop din contemporaneitate) - milioane de creatii
muzicale construite pornind de la textul poetic; in plus, unii artisti sunt,
concomitent, muzicieni gi poeti. In vechime, versurile - create exclusiv pentru
a fi rostite - erau recitate in acompaniament de lird, cea care avea sd devind,
mai tarziu, simbolul poeziei insesi.

Opera lui Traian Dorz [1], conceputd in a doua jumatate a secolului
trecut, se situeaza, chiar de la nivelul intentiei marturisite a autorului, sub
auspiciile muzicii; si aceasta, numai dacd ne gandim la contextul spiritual
in care (si pentru care) ea a fost creatd, la ideea ca poetul preconizase ca
integrala creatiei sale lirice sa se intituleze Cantdri Nemuritoare sau la faptul
cd majoritatea covarsitoare a volumelor de versuri includ in titlu
substantivul cdntare ori pluralul cdntiri. In consecintd, ni se pare intru totul
justificat ca textele dorziene sa contind numerosi termeni din campul
semantic al muzicii, in spetd al instrumentelor muzicale, dintre care se
detaseaza net, ca o veritabild emblemad, substantivul harfi [2], asezat in
vecinatati stilistice inedite, relevante pentru mesajul acestui gen de poezie.

Dictionarele explicative definesc harfa ca instrument muzical format
dintr-o ramd mare triunghiulard, unde sunt fixate coarde inegale ca
lungime si ca acordaj (dispuse intr-o cutie de rezonantd si o consold), care
sunt puse in vibratie prin ciupire (la diferite intensitdti) cu degetele
ambelor maini [3] (primele patru, cel de-al cincilea - degetul mic - nefiind
folosit) ori ,prin lunecarea cu unul sau mai multe degete pe sirul de

13



coarde” [4]. Lucrdrile de specialitate aratd cd ea reprezintda unul dintre cele
mai vechi instrumente cordofone [5] (din subclasa celor cu coarde ciupite,
fard tastiera [6]), la care ,sunetul este produs de vibratia uneia sau a mai
multor coarde intinse” [7] (vertical si paralel cu una dintre laturile cadrului
triunghiular), iar, in timpul executiei, este prinsa intre genunchi. Avand
rdaddcini in Antichitatea precrestind [8], harfa a suferit, in timp, modificari
de form4; astdzi, ca ,instrument diatonic, acordat in tonalitatea do bemol
major” [9], cu rol decorativ, de coloraturd, in orchestra, ea oferd cele mai
glissandourilor [10]:

,Luatd in ansamblu, harpa creeazd o imagine si o atmosferd de poezie, de
fluiditate, de aerian, de visare, feeric si gingdsie, utilizate din plin mai ales
de compozitorii moderni” [11] (Liszt, Debussy, Ravel).

*

Considerata de wunii specialisti drept ,instrument muzical
eminamente religios” [12], cu ocurente multiple in textele biblice [13], harfa
a devenit celebrd, in primul rand, datorita faptului ca David, cel ce avea sa
ajungd regele evreilor, manuia cu foarte mare iscusinta acest instrument (cu
influente pozitive deloc de neglijat asupra psihismului, a spiritului uman)
si canta pentru imparatul Saul, cazut in dizgratie, spre a alunga duhurile
vrajmase si spre a crea o stare sufleteasca in conformitate cu preceptele
divine [14].

In volumul intitulat Cantirile Psalmilor, initiat in anii 50 ai veacului al
XX-lea, in bine-cunoscutele conditii de detentie ale regimului totalitar din
acea perioadd [15], Traian Dorz realizeaza , paralele” extrem de interesante
cu textele biblice (ulterior - puse pe note de colaboratorii sdi), in cadrul
carora harfa ocupa un loc semnificativ, ca instrument de cantare adesea
personificat (aldturi de altele, precum: alduta, chimvalul, cornul, timpanul,
toba, trambita etc., sau de elemente din acelasi cAmp semantic), cu ajutorul
cdruia I se aduce, in mod constant, glorie Creatorului - prinos reinnoit al
credinciosilor inspre El, modalitate de exteriorizare a bucuriei, de
exprimare a multumirii in imprejurdrile variate ale existentei [16]; in
definitiv, muzica reprezintd, inainte de toate, un exponent al laudei, al
satisfactiei sufletului, asociate ,cu alte stdri, cum ar fi mangaierea,
multumirea si eliberarea.” [17].

In stransi legaturd cu acest aspect, demne de semnalat sunt
ocurentele termenului harfd in creatii al caror mesaj se constituie intr-un
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adevdrat ecou al psalmilor - marturisiri sublime despre slava ce se cuvine
ocrotirii infinite a lui Dumnezeu fata de omenire (concretizatd intr-o
manierd care transgreseaza lumea noastrd, in sensul jertfei supreme, de
care este indisolubil legatd), dragoste reflectatd, la randu-i, in insdsi

manifestarea expansiva a iubirii celor credinciosi pentru El:

»De-aceea tot ce cdntd / cereste-n harfa mea / e doar a Ta iubire / doar ea,
doar ea, doar ea!” (CDr 12, Iubirea Ta [18]);

~Sub frunzele vestirii, / rod dulce-Ti parguim / - cu harfele iubirii, / lisuse, Te
slavim!” (CNem 19, Slaviti Vitd-a Vietii); ,,- cu harfele iubirii, prin mii de

psalmi ceresti, / Te-as lduda, lisuse, ce Bun si Mare esti.” (CUit 69, O, dac-as
fi..).
Iatd unica ratiune de a fiinta a celui ce isi asumad permanent menirea de

~poeta vates”, de mesager al inconfundabilei chemari la mantuire (inclusiv
printr-un asemenea mijloc):

»,Ce rost mai are harfa mea / de nu sd-Ti cante numai Tie, / ce pret mai
are-orice-as avea / cand nu Ti-l dau pe vesnicie?” (CDr 119, Ce rost mai
are?); ,Azi vin plangand ca Magdalena / cand vasul scump si l-a
sfarmat, / ca nimenea din el, pe urmd, / sa nu mai fie-nmiresmat // Si-
mi sparg, lisuse Dulce, harfa / cu care-am vrut aici sa-Ti cant, / ca
nimdnuia, dupd Tine, / sd nu-i mai cante pe pamant” (CCm 104, Din
harfa unei fard seamdin).

De retinut, in ultimul fragment, transpunerea lirica (in cheie simbolicd) a
unor trdiri de o intensitate coplesitoare, sub forma unei confesiuni despre
pasiunea ardentd pentru ,cantarea nemuritoare” (sugeratd prin
intermediul unui gest ,de o superbd nebunie mistica” [19], aflat la
antipodul atitudinii de ostilitate din realitatea inconjurdtoare, lipsitd de
receptivitate in fata unor astfel de simtdminte). De altfel, cunoasterea
misticd e una de tip irational, drept care comportamentul aferent ei sfideaza
logica firescului:

»Sensul unui gest atat de categoric si de radical nu trebuie cdutat in efectul lui
retoric, ci in motivatia intima a indragostitului dedicat exclusiv pasiunii sale.” [20].
,Cantarea poetului seamdnd cu o harfa a iubirii care aduce cantul arzitor de
iubire pentru Domnul Hristos” [21].

Ca atare, ,eterna iubire” [22] (surprinsd in diversele ei ipostaze, mereu
improspadtate, coroboratda indispensabil cu jertfa de sine, cu zbaterile si
biruintele pe drumul urcusului spiritual) se transforma intr-o sursa
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inepuizabila de inspiratie pentru slove si armonii (id est ,cantdri
nemuritoare”), inchinate Lui:

»~Cu Tine-am invétat sd cant, / psaltire mi-am simtit fiinta, / spre cerul drag, cu

dorul sfant / mereu mi-ai indemnat credinta; / durerea si iubirea Ta / mi-au

fost a” harfei corzi senine, / tot ce-am putut mai sfant canta, / - lisus, stiu
numai de la Tine.” (CUrm 103, Cu Tine-am invifat);

»5d cant cu Tine, Mire Drag, infldcarand iubirea, / sd ma trezesc si sa adorm cu
harfa si psaltirea” (CViit 83, S-ascult de Tine);

»5d nu mai stiu, lisuse, de alt nimica-n lume, / decat de-a Ta Iubire si-al Tau

Preadulce Nume; / pe-acestea sd le cante, pe-acestea sd le scrie / si harfa mea,

si gura, si mana pe vecie.” (CViit 136, Si nu mai vid);
»81 iarba unde-am odihnit odat’ o sa se-usuce, / si ochii mei se vor goli... si

toate se vor duce / - dar cele doud vorbe dragi: lubirea - si-al Tdu Nume, / vor
strdluci pe veci frumos, cu niciun sot pe lume. // Cred cd de-aceea m-am
ndscut sd-aflu aceste [sic!] doua / si sd le cAnt de mii de ori c-o harfi tot mai
noud / si-n mii si mii de viersuri noi de fiecare oarad / s-arit acelorasi comori o

alta fatd rara” (Cinv 130, Cred ci de-aceea m-am ndscut).

~Imaginea inchindrii trebuie sd includa atat sfintenia, cat si intimitatea. [...]
Pentru a-L sluji pe Dumnezeu in inchinare, inchindtorul trebuie sa fie eliberat
de slujirea altor lucruri.” [23].

Implicit, faptul se converteste intr-un imbold constant, adresat nu numai
contemporaneitatii, de a nazui necontenit spre comuniunea deplina cu El,
in fata sfintelor altare:

,O, cand ma-ndemni sd cant din nou / pundndu-mi harfa-n mand, / cerescul
slovelor ecou / spre-al Tau ldcas ma mana!” (CDr 21, O, cind ma-ndemnil...),

ci si generatiilor viitoare, incurajate sa ,comunice” cu Dumnezeu nu doar
in situatiile de impas, ci si - prin ,cantare” - in clipele de primire a harului,
spre aducerea aminte a actului de pe Golgota:

»O, acorda-ti a ta harfa si cu imnul cel mai dulce / céntd fericit sublimul Jertfei

Sfinte de pe Cruce” (CUit 23, Scrisoare unui tandir).

Totul, desigur, in perspectiva intalnirii, in vesnicie, dincolo de timpul si
spatiul nostru limitat, cu frumusetea si maretia Divinitatii, cand (potrivit
conceptiei crestine) fiecare om se va infdtisa la Tronul Sau impreuna cu
roadele infaptuirilor din viata trdita aici, iar misiunea credinciosilor se va
afla la final, sacrificiile si riscurile asumate de acestia pe calea credintei
gasindu-si raspldtirea desdvarsitd in ziua ,cununiei stralucite” (CCnt 47-48
si LNS 71, Ce cununie stralucitd), de la sfarsitul veacurilor, dintre Biserica
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privita ca o mireasa si Mirele lisus:

~N-as vrea decat, cand, la picioare, / T;i voi aduce harfa mea, / sd-mi fi sfarsit a
Ta cantare / cum Tu ai vrut s-o cant cu ea.” (CS 50, N-as vrea decit;
de remarcat, in text, prezenta articolului hotdrat -, ca marca a determinarii
definite la substantivul in discutie, cu rolul de a uniciza expresia poetica,
aldturi de posesivul de persoana I singular, care intregeste sensul

nominalului regent);

»5d nu-mi sfarsesc oleiul / decat cand voi intra / la slava Nuntii Tale / cu cei
veniti pe nori, / nici harfa sd se sparga / decat cand va canta / frumsetea
maretiei / cu care-ai sd cobori” (Clnv 160, O, sd nu mor!).

In conformitate cu crezul artistic al autorului, harfa e instrumentul
muzical al cdrui sunet ,cantat” poartd amprenta puternicd, neasemuitd, a
dragostei lui Hristos si, in consecintd, devine o veritabila reflectare a iubirii
eului liric pentru El, idee ce transpare din versurile unei arte poetice, o
marturisire despre ,neajungerea limbii” in creatie; aceasta, desi supusa
barierelor din fiinta umana, raméne ofranda cea mai de pret pe care eul
auctorial intentioneaza consecvent sa o aduca intru glorificarea indurarii
Lui:

,Din harfa unei fard seamdn / iubiri aprinse pe pamant, / am vrut cum am
stiut, lisuse, / mai cald si mai frumos sa-Ti cant.” (CCm 103, Din harfa unei fard
seamdn).

Nu in cele din urmad, harfa este singura care ii ramane aproape, ,in
marea trecere”, creatorului de opere artistice si patrunde laolaltd cu el in
dimensiunea vesgniciei, ca marturie a iubirii jertfitoare pentru Izvorul acelui
,cantec cucernic si divin” (CDr 123, Cdind psalmul cel din urmad..) si ca
prelungire (intr-o alta sferd) a unei meniri speciale:

»Imi vei lua pe umdr, in pace, fruntea grea, / imi vei inchide ochii cu dulce
pacea Ta, / imi vei desface lutul strdin de firea mea, / vei lepada din mine tot
ce vrdjmas mi-era, / ldsa-mi-vei doar iubirea si ce-am jertfit prin ea / si harfa,

numai harfa, / sa-Ti pot in veci canta.” (CDr 123, Cind psalmul cel din urma...;

de semnalat, in text, punerea in relief a versului ce Con;ine acest termen,
repetarea lui si utilizarea unui semiadverb cu sens restrictiv, dar, totodata,
intensiv). Pentru cd e unicul bun care ddinuie impotriva oricaror
vicisitudini ale existentei:

,N-am loc nicaieri pe lume, / numai cate-un scurt popas / - am pierdut, lisuse,
totul, / numai harfa mi-a rdmas!” (CNoi 59, N-am loc nicdieri),
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harfa (si, implicit, ceea ce ea genereazd), departe de a fi exclusiv o
posesiune oarecare, inseamnad mai mult decat atdt - un modus vivendi
autentic, o forma de rezistentd in fata provocdrilor cotidiene si, mai ales, a
celor de natura spirituald:

»... Doamne, sd mai pierd pe-atitea / céte-ai vrut sa mi le iei, / dar sd nu Te
pierd pe Tine, / harfa mea - si psalmii ei...” (CNoi 60, N-am loc nicdieri).

In definitiv, harfa se numéara printre putinele certitudini ale fauritorului de
»cantdri nemuritoare”; e mijlocul cel mai adecvat de a-L sldvi pe Dumnezeu
prin creatie, in pofida tuturor confruntarilor cu circumstantele obisnuite ale
,cdldtoriei” omului pe pamant, chiar dacd menirea ei presupune o suma de
(aparente) contraste: increderea izbavitoare, binecuvantarea aleasd si,
deopotrivd, prigonirea pentru urmarea lui Hristos, mantuirea si sacrificiul,
trdirea minunilor izvorate din dragostea Lui, persecutiile de tot felul din
partea ,, duhului lumii” (CDr 101, Nu ti-a fost prieten; CUrm 145, Acela ce
doreste slava; CUit 122, Cei ce nu cunosc; CE 151, Sunt tot mai singur; CViit 32,
Cine s-a unit cu lumea; CViit 53, Prea putin). In aceste conditii - si in acord cu
principiul anticilor latini ,Omnia mea mecum porto.” -, numai harfa mai
poate dobandi statutul de martor al acestor manifestdri oarecum
contradictorii, ca semn al harului suprem, ca dar nepretuit al Sau pentru cei
ce-L slujesc intr-o atare maniera:

»Nici n-am céstigat in lume decat harfa-n care / Dumnezeu mi-a pus cantarea
Lui nemuritoare; / cu aceastd harfa, viata mi-o duc de-azi pe maine, /

castigdndu-mi cea mai dulce si amard paine. // Si pentru aceastd harfa mi-am
primit o casd, / cea mai nedoritd-n lume, dar si mai frumoasd, / si-am aflat si
haina cinstei, dar si cea de-ocard, / sunt cel mai vorbit de bine si barfit din tara.
// N-am nici azi nimic in lume, decédt harfa sfantd / care incd-mi tot mai
plange si-ncd-mi tot mai cantd; / dar si-aceasta am, lisuse, numai pentru Tine,
/ ea e singura avere ce-o mai port cu mine.” (CCnt 135, N-am avut).

Pe langa cele mentionate, harfa constituie un element esential integrat
in momentul intim al rugdciunii, al stdrii revelatoare, al ascensiunii spre
extazul mistic, al tacerii contemplative (cu diferitele ei trepte), cand, in mod
necesar, umanul se inalta spre absolut, fiinta inldcrimata se elibereaza de
,povara firii” (CDr 49 si LNS 81, Imi place cteodats) si se lasa inundati (la
intensitate maximad) de strdlucirea gratiei si a luminii divine, intr-o mult
doritd unire - fapt evidentiat in secvente care contureaza atmosfera
respectivd cu ajutorul unui paralelism (deloc incifrat) cu episodul biblic cand

Dumnezeu ii vorbeste lui Moise in rugul aprins de pe muntele Horeb (cf.
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lesirea 3), paralelism ce reflectd , alegoria transfigurarii prin credinta” [24]:

»E locul sfant, descalta-ti povara de pe glezna / si praful de pe aripi ti-l scutura
afard. / E locul sfant... de-atata lumind, pare beznd / si harfele-s de aur, si
viersul e de para...” (CNem 140, E ceasul sfint);

»E cantecul meu de dragoste - strans / din primul fior de grea sfasiere, / din
ziua cand Tie, lisuse, Ti-am plans / intdia iubire si-ntaia durere. // [..] //
Ascultd-], lisuse, in ceasul ceresc, / cand harfa se sfarma pe culmi de extaze, /
cand lutul apune, cand ochii privesc / uimiti Vesnicia de slava si raze.” (CCm
111, E cineva, cinta).

Astfel de pasaje permit distingerea complementaritatii dintre planul uman
si cel divin, dintre terestru si sacru, ,relatia stransa dintre orizontala
imanentei si verticala transcendentei” [25], ilustrdnd semnificatiile majore
ale simbolismului luminii in poezia mistica (in cazul de fata - conceputa in
inchisoare), legate de , intunericul supra-luminos [sic!] al tacerii initiatoare
de mistere” [26]:

,In acest intuneric supra-luminos [sic!] dorim ca sad ajungem, si sd vedem, si sa
cunoastem, prin nevedere si necunoastere, ceea ce-i mai presus de vedere si de
cunoastere, ceea ce-i nevederea si necunoasterea in sine - caci aceasta inseamna
a vedea si a cunoaste cu adevdrat - si sa slavim pe Cel supranatural intr-un
chip supra-natural [sic!], prin negarea tuturor celor existente, cum fac
sculptorii, care indeparteaza tot ce impiedica vederea clard a ceea ce-i ascuns, si
care scot la iveala frumusetea cea adevarata si ascunsa prin simpla luare.” [27].

In multe creatii lirice ale lui Traian Dorz, simbolistica harfei se
impleteste, sub forma unor determindri atributive, cu aceea a Iluminii
(principiu al vietii si al binelui), corelatie realizatd inclusiv prin inserarea
redundantd a numelui unui metal considerat adesea cel mai pretios - aurul,
»simbol solar si intruchipare a perfectiunii, a regalitatii si divinitatii” [28],
asociat, datoritd caracterului sdu inalterabil, cu anumite concepte si valente
universale precum cunoasterea (transfiguratd), virtutea, intelepciunea,
prosperitatea (bogatia materiald si spirituald), puterea, absolutul, fericirea,
nemurirea, reinnoirea, puritatea / purificarea etc. Lumina este forta
generatoare de viatd; ea e simbolul Divinitdtii si reprezinta Logosul
intrupat (cf. loan 1: 9; 8: 12; 9: 5; 12: 46; I loan 1: 5), strdlucirea, speranta,
credinta, bucuria, dragostea, starea extaticd, revelatia, initierea, iluminarea
interioard (experienta misticd), eternitatea Celui ce este insdsi Sursa luminii
mantuitoare [29] (in viziune biblicd, vesmantul Sau viu - cf. Psalmul 103: 2),
opusa rdului, haosului si mortii.
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In aceste conditii, harfa de aur / de lumind dobandeste proprietati
curative, fiind, prin intermediul ,cantdrii” pe care o naste, exponenta
incontestabild a vitalitdtii, a statorniciei si a inspiratiei salvatoare de-a
lungul veacurilor de crestinism, a iubirii ddtatoare de frumuseti perene, ca
implinire - la cote inalte - a slujirii definitorii a lui Dumnezeu in Biserica de
cdtre credinciosii din toate timpurile si locurile, recognoscibili prin insusi
statutul lor de fii ai luminii (cf. Efeseni 5: 8), de ,lumini” din ,lumina cea
pururea fiitoare” (cf. Matei 5: 14; Filipeni 2: 15) - reflex al luminii lui Hristos:

»S-au dus, pierind, milenii - si altele-or sd vind, / Tu ai rdmas Acelasi... si-asa
vei fi oricand, / cantara-Ti veci de aur din harfe de lumind, / - ci alti veci au sa
vind, cantarea-Ti reluand.” (CNem 173, S-au dus, pierind, milenii);

»~Cu harfele de aur sfant, / cu-al Slavei in curat vesmant, / - veniti din Rasarit
si-Apus, / cantati spre slava lui lisus” (CNem 181, Veniti, dragi cintireti);
»Sd-mi iau harfa cea de aur / pentru-acest poem divin, / - iatd Portile Maririi,
/ iatd ingerii cum vin!” (CUrm 7, Sd-mi iau harfa cea de aur) [30];

»~Cu harfele de aur / slaviti-L pe Hristos, / cdci din a Lui frumsete / avem tot
ce-i frumos!” (CUrm 155, Cu hatfele de aur) [31];

~Rdscumpadratii Slavei, invesmantati in soare, / Te vor sldvi de-a pururi, Miel
Preamadrit si Dulce, / cununile de aur si harfele-arzitoare / la sfintele-Ti

picioare, cantand, si le vor duce.” (CVesn 7, Tot cerul Vesniciei);
»Tu noud ne-ai ndscut, lisuse, / cantarea cea mai minunatd, / cadntdm - si
duhul nostru nu se / mai oboseste niciodatd, / cu harfa cea mai luminoassd /

am vrea iubirea-n veci s-o suie / cd nici cantare mai frumoasd, / lisus, pe
lumea asta nu e!” (CVesn 197, Tu ne-ai niscut);
»,O, cerul meu cel tidndr, dd-mi haina de lumind / cu care sd m-apropii

invrednicit de Soare / si slobodd intrare pe Poarta ta diving, / si harfa cea de
aur - spre vesnica-ti cantare!” (CVesn 218, O, cerul meu cel tandr!).

*

Ardtam mai sus cd, in lirica lui Traian Dorz, harfa reprezintd nu
numai o emblem4, ci si instrumentul cu care I se di lauda lui Dumnezeu,
aidoma psalmistului de odinioard, si, extrapoland, purtdtoarea mesajului
creator, inspiratia in sine, arta. Asa cum se stie, incd din Antichitate, lira
(,stramosul harpei” [32], cu care aceasta din urma a si fost confundatd) a
devenit un simbol al poetilor si al poeziei, ,,al armoniei cosmice si divine”
[33]. Sigur cd, dincolo de menirea de a fi reflectarea concretd a operei
artistice, harfa ramane, fie si in subsidiar, un semn al prezentei harului de
Sus, al rasplatirii prin acele ,,imnuri nemaispuse” (CVesn 105, Celui ce-mi da
crinul) si deci implica, fara putintd de tdagadd, multumire si glorie Divinitatii
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pentru toate darurile Sale:

»Cui a pus cununa / peste harfa mea, / slava totdeauna / numai Lui din ea!”
(CVesn 105, Celui ce-mi dd crinul); acordurile ei amintesc de mireasma vegniciei,
de tresdririle inimii in fata unor atari frumuseti nespuse: ,,Cand las din mana
harfa caldd, / incd vibrand infiorat, / - ca urma soarelui pe ape, / mai simt
ramas un val curat.” (CUrm 42, Cind las din mind harfa).

In felul acesta, sunetele harfei unesc cerul cu pdmantul, crednd un echilibru
aparte in fiecare dintre cele doud planuri; ele fac sa vibreze intregul univers
(si, in concordantd cu el, sufletul) de emotia si misterul comuniunii totale
cu Cerul, intr-o rezonanta extraordinard, intr-o atat de asteptatd contopire,
marcatd de freamadtul acelui unic dor de prezenta atotveghetoare a lui
Dumnezeu:

»~Apoi, md ia cu harfa in taina-mpartdsirii, / cu ochii plini de raiul rasfrant de
Fata Ta, / sd ne-afunddm in plinul izvoarelor iubirii / asa, pe totdeauna asa,

”

asa, asal...” (CVesn 9, O, glasul meu cel vesnic).

Harfa se asociaza dragostei, ca jertfa adusa in momentele de extaz, de
,vorbire” cu El, cand, singurd, arderea lacrimii tacute mai poate purta
»Ppovara” uimirii si a solemnitatii clipelor petrecute astfel, iar ,imnul sfant e
mut” (EP 23, Din Tine-i pacea dulce):

,Imi simt arzand, Tisuse, / al harfei mele foc [34] / si flacira iubirii / spre-altar
isi face loc, / si soapta rugdciunii / din lacrimi face mir, / si-n fata Ta, lisuse, /
pe toate mi le-nsir / [...] // Uit harfa parasitd / si Te privesc tacut, / spre
Crucea Ta-nsoritd / nu cant - ci Ti-o sarut.” (CVesn 9-10, Imi simt arzind);

,Din Tine-i picurarea / acordului divin / cand limpede cantarea / pe harfa-mi
vine lin / si dulce mi-o prelinge / al Duhului Sfant mir, / cand sufletu-mi
invinge / al lacrimilor sir...” (EP 23, Din Tine-i pacea dulce);

,De harfele de aur cand fruntea ne-alipim, / trec lin si bland prin suflet fior
dupa fior / si dulcile acorduri ne-nvéluie sublim, / nemdrginind sub aripi
dumnezeiescul zbor.” (EP 37, In clipele de aur) [35].

De aceea, harfa (= creatia) necesitd, inainte de orice, sacrificii enorme
(inclusiv de ordin sufletesc, daca are implicatii spirituale):

,Pot canta din harfa de-aur cantec cum pe lume nu-i, / dar nu pot fara de

lacrimi stoarce lacrimi nimanui.” (CS 105, Pot trii si fir’ de casd).

Divinitatea - obarsie a inspiratiei ce (i)lumineazd - este cea care a
revarsat harul nemarginit in fiinta creatorului de opere menite sa dainuie,
legdndu-i ,harfa”, pentru totdeauna, nu de paméant, ci de Cer, nu de
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efemer, ci de eternitate:

»$1 dragostea mea-sord, eu te-am primit prin har, / intr-un pahar de ap4, dintr-
o cereascd Mana, / iar harfa mea de aur mi-ai prefacut-o jar, / naltand-o langa
Soare - si-acolo sa ramand.” (CVesn 149, O, dragostea mea-mamad).

Prin urmare, frumusetea si unicitatea ei raman direct dependente de

atingerea cereasca:

~De-ar sti harfa care cantd / ce-nteles ceresc ii sund / cand Hristos i-atinge
viersul, / - cum I s-ar lipi-mpreuna!” (CNem 180, De-ar sti harfa care cinti);
»Eu sunt al Tau - pana-n strafunduri / mad umple-al Tdu fior divin, / ca mii si
mii de harfe-atinse / de maini de heruvimi din plin!” (CCm 163, Eu sunt al
Tau);

tocmai aceasta o determina sa se inalte spre infinit:

,Lumind care mi-ai atins / a harfei corzi curate / si cétre ceruri mi-ai
intins / aripi nemasurate” (CDr 17, Lumind!).

Creatia despre nemurire include insd, inevitabil, aspiratia spre
perfectiune, spre innobilare continud, spre noi si variate posibilitdti de redare
adecvatd a sacrului, a chemarii izbdvitoare care sa aiba impact asupra celor
din jur, dar sd nu se abata de la marea-i misiune asumata constient, fie si in
momentele de zbucium launtric sau de istovire sufleteasca:

»Si-o altd harfa parc-as vrea, / mai simtitoare si-nzestratd, / dar altfel de
cantdri in ea / nu mi-as dori s-am niciodata!” (CDr 86, O altd virsta);
»~Cand harfei mele-i pare / cd nu mai sunt cantdri, / cu noi si noi acorduri / ii

umpli mii de zari.” (CDr 126, Cand calea-mi pare-nchisa).

Interpretarea unui ,cantec nou”, de sorginte scripturistica (cf., de pilda,
Psalmul 32: 3; Psalmul 39: 4; Psalmul 95: 1; Psalmul 97: 1; Psalmul 143: 9;
Psalmul 149: 1; Isaia 42: 10; Apocalipsa 5: 9 si 14: 3), reliefeaza

,0 imagine a vietii transformate de credintd, a naturii dinamice, mereu
transformate a vietii trdite in comuniune cu Dumnezeu, si a continuei innoiri a
milei lui Dumnezeu prezente in viata credinciosului.” [36].

Astfel, treptat, opera nemuritoare insoteste eul liric pana in ultimele
clipe ale existentei, ingemanandu-se si confundandu-se pana la ,Pragul
Vesniciei” (CE 65, Incarci-ti amintirea), al fericitei intalniri cu splendoarea
Imparstiei Cerurilor:

»O, harfa mea, ne-apropiem / incet de ultima cantare, / al vietii noastre sfant

poem / se-ncheie-n prag de sdrbatoare! // [..] // - O, harfa mea, cu drag
privim / copt rodul nostru de cantare, / cdzut in Mana ce-O iubim / si
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prefdcut margaritare!” (CDr 71-72, O, harfa mea!..;

de remarcat constructia simetrica a poeziei, din care am citat prima si
ultima strofd, simetrie identificabild in multe creatii, ca o adevarata
constantd a organizarii textului). Implicit, rugdciunea de laudd catre
Dumnezeu, cu gandul indreptat inspre ,marea trecere” (de neimaginat
altfel decat impreund cu tovardsa de drum a eului auctorial - harfa),
devine, in perspectiva amintitd, o absolutd necesitate:

»~Cand harfa mea va zace / cu cantecul sfarsit, / Stdpane,-asaz-o-n pace / pe
vantul linistit!” (CDr 122, Cind harfa mea);

»$1-n negrdita mea uimire, / la umbra harfei mele stand, / pierdut, - T;i voi
sopti-n nestire, / lisuse, Numele plangand...” (CS 62, Nu voi dormi pe totdeauna).

Sa ne amintim c§, intr-unul dintre testamentele sale lirice, Eminescu scria:

»Voiu, cand mi-or duce ingerii sdi / Palida-mi umbra in albul munte, / Sa-mi
pui cununa pe a mea frunte / Si sa-mi pui lira de capatai.” [37];

in poezia dorziand existd, asadar, ,locuri eminesciene” si ele ar merita un
studiu aparte. Dupa cum am mai ardtat, in versurile dedicate acestui motiv,
e de retinut configurarea unei tulburdtoare marturii de credintd, pe deplin
constientizatd si incarcata de emotie sacra: pregatindu-se pentru sosirea la
»apele de odihna” (cf. Psalmul 22: 2), ,la curtile dorului” pe care l-a purtat
in suflet (si in creatie) intreaga viatd, poetul se vrea nedespartit - si in noua
dimensiune - de cea care l-a insotit mereu in manifestarea, de o intimitate
indescriptibild, a iubirii sale pentru Creator, fapt ce merita orice efort (chiar
in fata vicisitudinilor pe care le presupune adesea statutul celor credinciosi
pe pdmant) si implica ascultare, dedicare constantd, transgresand limitele
firescului din fiinta umand, invingand barierele lumii obisnuite pentru a
facilita accederea la beatitudinea edenica, iluminatd de prezenta Sfintei
Treimi:

... Atunci si tu, iubirea mea, / pe veci nedespartitd, / strangandu-te de harfa

ta, / vei plange fericitd.” (EP 6, O, Sirbitoarea Ta).

Ideea transpare si din versurile altei arte poetice, pe care o reproducem
integral mai jos, evitand intentionat un comentariu ce ar risca sa diminueze
consistenta mesajului (care inglobeaza indicii semnificative in stare sa
traseze cateva dintre coordonatele crezului artistic al autorului); de
mentionat cd, in majoritatea creatiilor dorziene de o asemenea facturs,
textul integreaza diverse elemente lexicale din sfera muzicii (aldturi de cele
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ce trimit la spectrul luminii), utilizate, evident, cu rol expresiv:

»Cénd va fi sd vind Mana-Ti sd ma culce, / da-mi, lisus, un leagén moale si divin, /
iar aceastd harfa mi-o asaza dulce / langd cdpdtaiul somnului meu lin. // Cand si
cand, in miezul noptilor placute, / Duhul Sfant s-adie corzile ei calm / si, trezindu-
mi cantul, bland si mi-o sirute / cu ceresti acorduri Noul Tainei Psalm. // In

Cantari Eterne, incd necantate, / sa-mi trimiti iubirea cu vesmant de stea, / doar pe

ea trimite-o dintre cate-s toate, / ea sa-mi fie sora si mireasa mea! // Si ne-nchide-n
casa noastrd cea de soare, / cu sdrutul leagan si minunea steag; / din Cantdri
Eterne si Nemuritoare / sd ne facem unul visul nostru drag. // Slava ascultarii,

dusd pan’ la moarte, / s-o-ncunune Raiul, tainic si duios, / unde fericirea stralucita
foarte / sd ne tot izvoard numai din Hristos!” (CE 9-10, Cand va fi).

*

Dupd cum se poate constata, substantivul harfi se bucurd de
numeroase ocurente in ansamblul poeziei lui Traian Dorz (dar, mai ales, in
cea de maturitate), iar sensurile lui sunt dintre cele mai variate si sugestive;
un astfel de demers ar trebui completat cu ilustrdri edificatoare care sa
releve si alte valente simbolice ale termenului in discutie, devenit veritabil
motiv literar, cu inflexiuni livresti (s-ar putea avea in vedere, de pildd,
secventele in care harfa se suprapune Divinitatii ori sufletului poetului sau
simbolurile asociate harfei nemuritoare). Cert este insa cd acest instrument
muzical reprezintd, in text, corespondentul stdrilor sufletesti ale eului liric,
intermediarul propice, prin puterea sa de vibratie, intre el si Dumnezeu, de
unde si personificarea deloc stridentd (uneori, asociatd cu hiperbola,
generatoare de efecte stilistice remarcabile) a harfei, aflata in centrul multor
arte poetice, cu aluzie (explicitd sau incifratd) la procesul inspiratiei [38]:

~Actul creatiei este un act divin. In acest act trebuie si fii la cea mai inalti stare
a tuturor posibilitatilor tale si trupesti, si sufletesti. Dar nu omul compune, ci
Duhul compune. Cat de frumoase a facut Dumnezeu toate lucrurile pentru noi!
El a fost Inspiratul si Inspiratia.” [39].

Intrebuintarea acestui substantiv (cu formele de singular ori de
plural, articulate sau nearticulate) apartinand terminologiei muzicale - un
segment bogat in lexicul dorzian - are consecinte decisive in alcatuirea
semnificatiei textuale, in configurarea structurii versurilor: trimitand la
ideea de creatie, el exprimad, deopotriva, dragostea unicd, inconfundabila si
inimaginabil de mare a poetului pentru menirea sa (inclusiv pentru cea de
naturd artisticd), dupa cum o dovedesc secventele citate mai sus. Asadar,
folosirea sa repetatd, aproape obsesivd, nu constituie un fenomen izolat, ci
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are rolul de a sublinia o anumitd idee, de a contribui la realizarea unor

imagini plastice, cu implicatii si la nivel gramatical sau la acela al topicii.
,In cantare e minunea / cd mai supravietuim” (CNoi 60, N-am loc

nicdieri), scrie Traian Dorz intr-una dintre artele sale poetice. Prin

intermediul multora dintre ele, iatd cd autorul

»a creat o notiune noud, nemaiintalnitd la altii in aceastd formd si nedefinita
corespunzdtor de niciun dictionar, dar care reuseste sa inglobeze in ea mult din
ceea ce poetul [...] a dorit sd pund” [40]: harfa - un concept emblematic, un
simbol ce ,are valente nemaiintalnite, cu inteles nou, si defineste o stare intima
a sanctuarului sdu sufletesc fauritor de idei.” [41].

NOTE:

[1]. Pentru o prezentare succintd a vietii si a operei lui Traian Dorz, vezi, de pilds,
studiul nostru Derivate cu prefixul strd- in lirica lui Traian Dorz, in Oana
Magdalena Cenac (coord.), Manifestdri ale creativititii limbajului uman, Cluj-
Napoca: Casa Cartii de Stiinta, 2014, p. 173-174, nota 8.

[2]. in DOOM,, s.v., aceastd forma este consideratd invechitd, recomandandu-se
unica variantd (literard) harpd. Forma preferatd (si utilizatd) de Traian Dorz
fiind insa harfii, o vom folosi si noi in demersul de fata.

[3]. Vezi MDA, DEX, s.v. harpd; DA, s.v. harfd.

[4]. Alexandru Pascanu, (1959). Despre instrumentele din orchestra simfonicd,
Bucuresti: Editura Muzicala, p. 40.

[5]. ,, Despre harpa s-a spus ca nu existd niciun alt instrument a carui forma sa fie
mai cunoscutd, dar a cdrui origine sd fie mai neclara.” (idem, ibidem, p. 37).

[6]. Vezi Wilhelm Demian, (1968). Teoria instrumentelor, Bucuresti: Editura
Didacticda si Pedagogicd, p. 301, Valeriu Barbuceanu, Dictionar de
instrumente muzicale, Bucuresti, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor
si Muzicologilor din Roménia, 1992, p. 117; cf. si Gheorghe Firca (coord.),
(2008). Dictionar de termeni muzicali, editia a Il-a, revdzuta si addugitd,
Bucuresti: Editura Enciclopedics, p. 259, s.v. harfi.

[7]. Wilhelm Demian, op. cit., p. 11.

[8]. Pentru istoria harfei, evolutia sa de-a lungul secolelor, descrierea
instrumentului, structura si functionarea lui, rolul, utilizarea, posibilitatile
ei tehnice si de expresie, vezi, de pildd, Wilhelm Demian, op. cit., p. 302-315;
Nicolae Gascd, (1998). Tratat de teoria instrumentelor. II. Membranofone.
Idiofone. Cordofone. Electrofone, Bucuresti: Editura Muzicald a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, p. 71-81; Valeriu
Barbuceanu, op. cit., p. 116-119; Gheorghe Firca (coord.), op. cit., p. 259-260,
s.v. harfi; Alexandru Pascanu, op. cit., p. 37-42, iar pentru simbolistica
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harfei, vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, (1995). Dictionar de simboluri,
volumul 2, E - O, Bucuresti: Editura Artemis, p. 119, s.v. harpd; cf. si idem,
ibidem, p. 226, s.v. lird.

[9]. Valeriu Barbuceanu, op. cit., p. 117.

[10]. Vezi Wilhelm Demian, op. cit., p. 305-315; Alexandru Pascanu, op. cit., p. 42; A.
L. Ivela, (1998). Dictionar muzical ilustrat, Bucuresti: Editura Didactica si
Pedagogica R.A. p. 104, s.v. harpd; Nicolae Gascd, op. cit., p. 79-81;
Gheorghe Firca (coord.), op. cit., p. 260, s.v. hatfi. Cf. si Wilhelm Demian, op.
cit., p. 315, unde se precizeaza urmatoarele: ,Locul harpei in partiturd se
afld intre grupul instrumentelor de percusiune [sic!] si al celor cu arcus. Ca
instrument solistic concertant, harpa nu are o raspandire prea mare si nici o
literaturd prea bogatd. Dar ca instrument in cadrul orchestrei simfonice sau
de operd poate fi consideratad ca indispensabild.”; pentru aceastd idee, vezi
si Nicolae Gascd, op. cit., p. 81.

[11]. Alexandru Pascanu, op. cit., p. 41.

[12]. A. L. Ivela, op. cit., p. 104, s.v. harpd.

[13]. Pentru discutia despre reflectarea harfei in Sfinta Scripturi si despre
simbolistica ei biblica, vezi Maurice Cocagnac, (1997). Simbolurile biblice.
Lexic teologic. Traducere din francezd de Michaela Slavescu, Bucuresti:
Editura Humanitas, p. 321-324; J. D. Douglas (red.) (1995). Dictionar biblic.
Traducdtori: Liviu Pup, John Tipei, Oradea: Societatea Misionard Romana,
Editura Cartea Crestind, p. 882, s.v. muzica si instrumentele muzicale.

[14]. Vezi, de pilda, I Regi 16: 23 (trimiterile la textele biblice din lucrarea de fata
contin titlul cartii respective, urmat de numarul capitolului si al versetului
/ al versetelor la care se face referire): ,lar cand duhul cel trimis de
Dumnezeu era peste Saul, David, luand harpa, canta si lui Saul ii era mai
usor si mai bine si duhul cel rdu se departa de el.”; cf. si I Regi 16: 16.

[15]. Vezi Traian Dorz, (2007). Istoria unei jertfe, vol. Ill. Rugul, Sibiu: Editura Oastea
Domnului, p. 42.

[16]. Cel putin din acest punct de vedere, transpunerea liricd a Cirtii Psalmilor
realizatd de Traian Dorz (publicata - cu titlul Cantdrile Psalmilor - la Sibiu,
in Editura , Oastea Domnului”, 2005) ar merita un studiu comparativ cu
textul biblic corespondent (mai ales din perspectiva expresiei) sau cu alte
initiative de acest gen, cdci, asa cum se stie, psalmii biblici cunosc
numeroase transpuneri in versuri in literatura noastrd, incepand de la
Dosoftei pand in contemporaneitate.

[17]. Leland Ryken, James C. Wilhoit, Tremper Longman III (editori) (2011).
Dictionar de imagini si simboluri biblice, Oradea: Casa Cartii, p. 647, s.v.
muzicid.

[18]. Spre a nu ingreuna parcurgerea notelor, am optat, in studiul de fatd, pentru
indicarea, in text, a trimiterilor (cu abrevieri) la volumele (apartinand lui
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Traian Dorz) din care au fost selectate secventele lirice, urmate de numarul
paginii / paginilor la care se afld fragmentul respectiv si de titlul poeziei.
Toate sublinierile din versurile citate ne apartin.

[19]. Puiu Ionitd, (2014). Poezie misticd romdneascd, lasi: Institutul European, p. 208.

[20]. Idem, ibidem, p. 209.

[21]. Maria-Daniela Pandzan, (2006). Poezia religioasd romdneascd. Eseu monografic,
Alba Iulia: Editura Reintregirea, p. 204.

[22]. Este titlul unui volum de meditatii religioase al lui Traian Dorz, aparut la
Sibiu, Editura Oastea Domnului, 2007.

[23]. Leland Ryken, James C. Wilhoit, Tremper Longman III (editori), op. cit., p. 492,
s.v. inchinare.

[24]. Puiu Ionits, op. cit., p. 202.

[25]. Idem, ibidem, p. 202.

[26]. Dionisie Pseudo-Areopagitul, (1993). Despre numele divine. Teologia misticd.
Traducere de Cicerone lordachescu si Theofil Simenschy. Postfata de Stefan
Afloroaei, lasi: Institutul European, p. 147.

[27]. Idem, ibidem, p. 150.

[28]. Ivan Evseev, (2007). Enciclopedia simbolurilor religioase si arhetipurilor culturale,
Timisoara: Editura Invierea”, 2007, p- 56, s.v. aurul; pentru simbolistica
acestui element, vezi si Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, volumul 1, A - D, Bucuresti, Editura Artemis, 1995, p. 154-157,
S.V. aur.

[29]. Pentru alte explicatii si exemple, vezi Victor Aga, (2005). Simbolica biblici si
crestind. Dictionar enciclopedic (cu istorie, traditii, legende, folclor), editia a II-a,
Timisoara, Editura Invierea”, p- 223, s.v. luminag; Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant, Dictionar de simboluri, volumul 2, E - O, p. 236-242, s.v. lumind.

[30]. Valentele simbolice ale aurului / ale luminii sunt valorificate stilistic in titlul
acestei poezii si in primul vers al fiecdrei strofe (creAndu-se, astfel, simetrii
deloc de neglijat), iar atributul de aur are drept termeni regenti substantive
precum harfa, pana, graiul, haina, zborul, clipa - vezi CUrm 7, Sd-mi iau harfa
cea de aur.

[31]. Observatia din nota anterioara este valabila si pentru aceastd poezie, in care
titlul si primul vers al fiecdrei strofe contin structuri similare, iar atributul
de aur se asociaza unor regenti precum harfele, cununile, vocile, slovele, diltile
- vezi CUrm 155-156, Cu hatrfele de aur.

[32]. Lydia Ciucd, Constantin lonescu-Boeru, Dictionar de termeni muzicali,
Bucuresti, Prietenii Cartii, 1994, p. 35, s.v. liri.

[33]. Ivan Evseev, op. cit., p. 323, s.v. lira; vezi si Jean Chevalier, Alain Gheerbrant,
Dictionar de simboluri, volumul 2, E - O, p. 226, s.v. lird.

[34]. S4 nu uitdm cd lumina este un ,produs al focului, se degaja din foc si, de
aceea, e legata de nasterea vietii” - Ivan Evseev, op. cit., p. 327, s.v. lumina;
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cf. si Puiu Ionitd, op. cit., p. 204: ,Simbolul focului cu metaforele adiacente -
arderea, flacdra, jarul - intdlnite atat de des in poezia lui Traian Dorz este
inrudit cu lumina si soarele semnificAind iubirea arzdtoare ce leagd pe
Dumnezeu de om si pe om de Dumnezeu.”.

[35]. Si in aceastd poezie sunt valorificate valentele simbolice ale aurului / ale
luminii (aldturi de alte elemente lexicale din terminologia muzicala: sd
cdnte, acorduri, corzile, imnuri, corul), iar primul vers al fiecdrei strofe (tot in
constructii simetrice) contine atributul de aur pe langa termeni regenti
precum clipele, hatfele, grai, cununi, ticeri - vezi EP 37, in clipele de aur; cf. si
supra, notele 30 si 31.

[36]. Leland Ryken, James C. Wilhoit, Tremper Longman III (editori), op. cit., p. 648,
S.v. muzicd.

[37]. Mihai Eminescu, Amicului F. 1., in idem, Poezii. I. Editie criticd de D. Murarasu,
Bucuresti, Editura Minerva, 1982, p. 48. Pentru discutia despre relatia
dintre poezie si muzicd in lirica lui Eminescu, vezi G. I. Tohdneanu,
Expresia artistici eminesciand, Timisoara, Editura Facla, 1975, p. 253-259,
capitolul De la ,harfi” la , bucium”; idem, Eminesciene (Eminescu si limba
romand), Timisoara, Editura Facla, 1989, p. 205-214, capitolul De la , lird” la
Ldaltd”.

[38]. Cf. Simona Constantinovici, (2005). Palimpseste argheziene. Curs de lexicologie
aplicatd, Timisoara: Editura Politehnica, p. 81-88.

[39]. Traian Dorz, (2012). Cuvinte la Sdrbatorile Literare, Sibiu: Editura Oastea
Domnului, p. 202.

[40]. Ioan Beg, (2012). Traian Dorz la capit de cilitorie, editia a II-a, revdzutd, Simeria:
Editura Traian Dorz, p. 72.

[41]. Idem, ibidem, p. 72.

SURSE:

CCm = Dorz, Traian, Cantarea Cantdrilor mele, Sibiu: Editura Oastea Domnului,
2007.

CCnt = Dorz, Traian, Cintdrile Ciintei, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2008.

CDr = Dorz, Traian, Cantiri de Drum, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2006.

CE = Dorz, Traian, Cintdrile Eterne, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2008.

Cinv = Dorz, Traian, Cintarea Invierii, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2007.

CNem = Dorz, Traian, Cantari Nemuritoare, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2007.

CNoi = Dorz, Traian, Cantari Noi, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2008.

CS = Dorz, Traian, Cintiri de Sus, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2008.

CUit = Dorz, Traian, Cantari Uitate, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2008.

CUrm = Dorz, Traian, Cantdirile din Urmad, Sibiu: Editura Oastea Domnului, 2007.
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MEANINGS OF THE NOUN HARFA IN THE LYRICS OF TRAIAN DORZ

Abstract: Our paper’s objective is to take into consideration some of the possible
meanings of the noun harfa, element of paramount importance in Traian Dorz’s
poetry. Traian Dorz is a contemporary Romanian poet, unfortunately less studies,
author of thousands of poems expressing mystical insight and of several volumes
of memoirs and religious meditations. We will have in view the fact that lexemes
like the one mentioned have mostly figurative meanings (the harp is the carrier of
the divine message, the source of inspiration for the act of creation etc.), illustrated
also through other words from the same semantic area or through other basic
concepts in the poet’s work (for example, cantec (song) / cintare (singing), imn
(anthem), psalm, coarda (coard), strund etc.). Thus, in the whole opera there are
created lexical-semantic fields, accompanied by stylistic effects that are to be found
in works with a programmatic character which underline, at the same time, the
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idea that music and poetry remain, more than the other arts, in an unbreakable
union; yet, not only in the number of contexts in which these terms appear lies the
creating capacity of the poet, but also in the position the author assures them, in
comparison with other elements, in surprising lexical combinations. Beyond the
simple use of the word with a certain meaning, the symbolism of the noun harfa in
Traian Dorz’s poetry highlights aspects referring to his artistic belief, his
conception of life and Divinity, to the unique relationship between man and God -
idea on which actually lies the entire lyrical message of the Romanian poet.

Keywords: semantics, noun, grammar, stylistics, mystical-religious poetry.
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