LUCRARI PREZENTATE PE SECTIUNI/
SESSIONS

13



14



Alina-Liliana BLANARIU-COZMA

Seminarul Teologic Ortodox , Sfantul Ap. Andrei”, Galati
Scoala doctorald de stiinte socio-umane,

Universitatea ,Dundrea de Jos” din Galati, Roménia

RECEPTAREA TEXTUALA A DRAMEI ,,FOCURILE”
DE MAGDA ISANOS - ECOURI REBRENIENE

Magda Isanos este cunoscutd publicului literar, in special, pentru apetenta
sa pentru liricd, pentru manuirea, intr-un stil inconfundabil, a versurilor,
pentru exprimarea unor emotii puternice izvorate din propria viatd. Cu
sigurantd, dacd anii sdi nu s-ar fi scurs atat de repede, tdndra scriitoare ar fi
avut vreme sd se dedice mult mai mult genurilor literare epic si dramatic.
Cu toate acestea, Magda Isaos a acoperit toate cele trei genuri, avand, pe
langa poezie, si niste incercdri in proza, dar si un text dramatic, ce
reprezintd obiectul acestei analize literare.

Scrisd in colaborare cu sotul sdu, Eusebiu Camilar, in perioada
septembrie-noiembrie 1944, Magda Isanos, simtind, poate, ca este ultimul
sdu an pe pamant, lucrarea Focurile este structuratd in patru acte si este, de
fapt, o transpunere in scend a romanului Crdisorul Horia scris de Liviu
Rebreanu, fiind publicatd in colectia ,Operele premiate ale scriitorilor tineri
romani” la Fundatia pentru Literatura si Arta.

Cu siguranta, daca nu s-ar fi stins precum o lumanare, care a ars toata
viata pentru creatie, pentru dreptate si adevdr, pentru ceilalti Magda
Isanos s-ar fi bucurat sa primeascd, datoritd acestei compozitii literare,
premiul Fundatiilor Regale si aprecierea criticilor literari:

Premiile care incununeazd in fiecare an talentul tinerilor scriitori au fost
distribuite si anul acesta de comisia alcatuitd de cei mai alesi reprezentanti ai
criticii si literaturii noastre, dupd reale merite. (...) Addugandu-se anul acesta si
un premiu pentru teatru, au fost incununate operele dlui Pavel Chihaia al carui
debut literar plin de succes ii prevede un frumos viitor literar. De asemeni a
fost premiatd piesa sotilor Eusebiu Camilar, Magda Isanos <<Focuri>>. Opera
de incurajare a Fundatiei Regale pentru scriitorii tineri meritd reliefatd ca una
din putinele in acest gen la noi. Asteptand tiparirea operelor premiate, aducem
urdrile noastre tinerilor scriitori premiati. [1]
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Asupra acestei piese si-au exprimat opinia si Alexandru Piru,
Alexandru Jebeleanu, .M. Aldan, George Ivascu, Gheorghe Atanasiu,
Pompiliu Constantinescu.

Nu se stie in ce mdsurd a contribuit fiecare dintre cei doi la scrierea
textului, insd ordinea numelor notate pe copertd ar putea constitui un
indiciu. In afara faptului cd numele Magdei Isanos este trecut primul, se
observd, cu usurintd, stilul liric al acesteia, care-si expune, probabil, prin
vocea Rafaelei, unul dintre personajele Focurilor, propriul crez: Dac-as sti cd
prin moartea mea se schimbd mdcar un strop din nedreptitile lumii, sunt gata sd
mor...[2]. Setea de corectitudine si spiritul justitiar pe care le sesizdm in texte
lirice isanosciene precum Pentru pace md rog, larti-md, frate, De-am fi
impdrtiti pe dreptate, Am vdzut si eu oameni plecind sunt transferate in drama
Focurile. Inserarea unor structuri lexicale ce ascund superstitii si elemente
din domeniul fantasticului, dupa cum vom putea observa, apar, cu
preponderentd, in proza scurtd a tinerei scriitoare, semn cd aceste idei ii
apartin. Cu sigurantd, scenele crude, extrem de violente, nu ar putea fi
descrise de un suflet atdt de sensibil, de aceea considerdm cid au
reprezentarea mentald a lui Eusebiu Camilar.

Importanta este insa intreaga lucrare, al cdrei personaj principal este
Horia, reprezentantul Rdscoalei din 1784, unul dintre tdranii care lupta
impotriva constrangerilor feudale la care este supusd intreaga taranime
iobaga.

Titlul operei, Focurile, poate fi privit din dubld perspectiva: viata -
moarte, putere-slabiciune, sperantd-deznddejde. Articularea substantivului
cu articol hotarat accentueazd tensiunea care domina paginile cartii. Pentru
taranii iobagi, focurile inseamnd dorinta unei noi vieti, anuntarea
revolutiei, a rdscoalei, a razbundrii. Pentru domni, focurile reprezinta
mistuirea si pierderea puterii.

Actul I plaseaza actiunea in toamna anului 1784, tntr-o noapte, pe valea
Ariesului [3]. Focurile rosii, mari si sunetele puternice ale buciumelor,
insotite de cele ale clopotului anunta pericolul mortii, dupd cum chiar
Ologul afirma in Scena a II-a: Vedeti focurile? Pentru fiecare din voi arde cite-o
flacdrd care sd vd parjoleasci de vii [4]. Aspectul fizic al Ologului explicd
dorinta sa de rdazbunare, care este impadrtdsitd si de restul tdranilor.
Cititorul vede cu ochii mintii un om mutilat, ale carui vorbe nu pot exprima
indeajuns suferinta:
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Vorbele, nu pot spune cat am suferit. Uite mana mea dreaptd: mi-au ars-o din
cot in temnitd. Pune degetul si cautd-mi ochiul stang: a ramas in locul lui
numai o gaurd, cici mi l-a scos cu unghia lui, domnul cdruia ii sunt
rob...Piciorul, mi l-au tinut la butuc, pand a putrezit. Si toate acestea, numai din
cauzd cd n-am avut cu ce pléti birurile.. [5].

Alegerea numirii acestui personaj astfel si nu printr-un nume propriu
ilustreazd generalizarea acestui tip de tdran. El este unul dintre
nenumadratii robi care sunt torturati. Chinul acestora va fi inteles si de
Kendy, care decide sa se alature grupului de tdrani si sd facd dreptate,
urmand legea cea noud, care se scrie cu coasa, cu toporul, cu glontul, cu
somoiagul aprins...[6] si luptdnd cu sabia sa de argint printre parii si
topoarele satenilor.

La fel ca in poezia lui George Cosbuc, Noi vrem pamant!, tdrdnimea
vrea sd-si recupereze pamantul pe care il munceste din tatd in fiu, muntii si
pasunile, replica Noi vrem pamint devenind redundanta in actul I.

Textul dramatic este presdrat cu diverse simboluri, unul dintre
acestea fiind numarul 12, care are o rezonanta sacra. In scena a VII-a, Horia
se iveste prin multimi si este insotit de 12 tineri, imbrdacati, parcd, in straie
de sarbatoare.

Primul act se incheie cu scena a XllII-a, respectiv cu cele trei figuri
emblematice, Horia, Closca si Crisan, alaturi de ceilalti participanti.

Actul II se petrece tot intr-o noapte, momentul prielnic pentru a ataca,
insd actiunea este mutata in castelul contelui Paly. Cantecul cocosului
anticipeazd ceea ce are sd se petreacd, conform credintei din strdbuni a
iscoadei: Cind cocosul cintd odatd cu seara, inseamnd cd peste noapte are si se
intample foc sau moarte de om [7]. Apare, pe langa cocos, si cucuvaia, a cdrei
semnificatie negativad o cunoastem, probabil, cu totii.

Rafaela, fiica contelui Paly, este singura figura din actul II, ba chiar
din intreaga piesd de teatru, care este o aparitie diametral opusa celorlalti,
remarcandu-se prin bundtate, mild, inteligentd, eruditie, credintd, dragoste,
cdci ajunge sd-1 iubeascd pe Kendy, empatizand cu cei ce-si cer drepturile.

Scena a VI-a creioneazd, din nou, un tablou sumbru, In maniera
realistd, asa cum alege sd descrie Liviu Rebreanu in romanul istoric
Crdisorul Horia si nu numai:

Sunt pline drumurile de morti...Arborii de spanzurati...Ard sate, orase... Peste
campuri, prin munti, fug domnii ingroziti, cu parul valvoi (...) Sugruma...Maria
Ta...Ard si sugruma... [8]
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Istvan, fiul contelui Paly, trece de la starea de sigurantd, de incredere
la aceea de frica, de spaimd, vrand sa fuga si sa abandoneze totul. Aparitia
nebunei, in scena a XI-a, care doreste sd-si rdzbune fiica ucisd, tensioneaza
si mai mult, fiul grofului tremuradnd cumplit si incercand sa gdseascd o cale
de scapare. Asistdm, pentru cateva momente, la o schimbare de roluri, in
care taranii detin puterea, iar clasa superioard o pierd, contele Pay fiind
capturat de Moti.

Ultima scend a actului II, scena a XVII-a, surprinde temerea lui
Kendy, caci tdranii luptd cu furci si sulite, in timp ce dusmanii vin
imbracati in fier.

Actiunea actului III, structurat in noud scene, se desfdsoard in
padurea Scorogetului si reliefeaza imaginea lui Horia, un tdran darz si
puternic, cu infitisare de impdrat [9], indiferent de circumstante, spre
deosebire de Closca care crede ci ar fi bine s mearga la Imparatul si sa-i
ceard iertare. E convins cd, asa cum i-a spus si sotia sa, odatd ce a plecat cu
focurile, nu se va mai Intoarce.

Actul 1V incheie drama Focurile, intrand deja in iarna anului 1785.
Este, poate, actul cel mai brutal, cdci rasculatul Ion Oarga, adica Closca, este
torturat si omorat, la fel si Ursu Nicula, adicd Horia din Albac. Acum,
singura scdpare este Dumnezeu, iar lectorul observa aceasta, caci mosnegii,
pe-ascuns, isi fac semnul crucii [10]. Cu toate acestea, Horia nu scapd si-si
acceptd sfarsitul, murind pentru pamant si dreptate, dar fiind convins ca in
locul lui se va ivi altcineva care-i va continua lupta. Timpul este, pentru
cateva secunde, de partea lui, cdci i se rup curelele caldului, multimea fiind
convinsd cd sunt semne divine. Horia rdméne un erou in ochii iobagilor,
care-si doresc, in continuare, pamant, cdci al lor este si nu o fi curs atata
sange degeaba.

Ultimul act este construit conform principiului esteticii eline, care ficea
ca toate grozdviile sd se consume in <<culise>> si sd fie expuse prin dialogul
personagiilor [11].

Textul se incheie conform speciei literare pe care o reprezintd,
spectatorii vizualizand un personaj colectiv, o multime de tdrani care, desi
au pornit la lupta cu entuziasm si incredere, pentru a-si recdpdta libertatea,
vad cum visul li s-a spulberat, insa sunt hotdrati sa continue drumul sisific
si sd aprindd, in continuare, focurile. Sunetele puternice ale clopotelor si
strigdte rdsundtoare de batdlie se aud pand la caderea cortinei, prelungind
aceastd atmosfera.

18



Preluand din pasiunea lui Liviu Rebreanu pentru tematica istorica,
Magda Isanos si Eusebiu Camilar decupeaza felii de viatd din Rdscoala lui
Horia, venind in completarea efortului literar rebrenian si lasand posteritatii
o scriere valoroasd asupra cdreia, fara indoiald, ar fi putut reveni Magda
Isanos dacéd timpul nu ar fi fost atat de hain cu ea.
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TEXTUAL RECEPTION IN ,FOCURILE” BY MAGDA ISANOS -
ECHOES FROM LIVIU REBREANU’S WRITINGS

Abstract: Despite the fact that Magda Isanos did not have much time to write, she
covered all literary genres: lyrical, epic and dramatic (the dramatic text “The
Fires”, which she wrote in collaboration with her husband, Eusebiu Camilar, was
awarded the Royal Foundation Award). “The Fires” is, in fact, a dramatization of
Liviu Rebreanu’s novel, “Craisorul” and presents stories from the uprising of
Horea, Closca and Crisan, from 1748, in Transylvannia, still it has the mark of
Magda Isanos’s poetic style. ”“The marriage between poetry and prose”, as they
were called by the exegets, Magda Isanos and Eusebiu Camilar leave a significatnt
literary work to posterity, with historical and social events attributed to
effervescent characters.

Keywords: dramatic, novel, drama, poetic style.
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ANGOASARE SI FRAGMENTARE IN LUMEA FICTIONALA.
PROZA SCURTA LA GIB I MIHAESCU

Remarcabild prin efevescenta vietii literare in perioada imediat urmatoare
Marelui R&zboi, activitatea scriitorilor romani este tributara evenimentelor
si schimbdrilor din plan social si politic. Tendinta principald contura
spiritul inovator, modernist in opozitie cu cel traditionalist, subordonat
unei viziuni integratoare bazate pe principiile estetic, etnic, etic, cu
orientare de facturd sociald, mai ales asupra clasei taranimii. Pe de o parte,
lucrarile publicate in aceastd perioada se incadreaza in diverse stiluri, vechi
si noi, pe de altd parte, colabordrile scriitorilor cu revistele vremii nu
urmadreau cu fidelitate programul acestora, atunci cand el exista, astfel ca ar
fi un demers riscant orice impadrtire a autorilor in functie de aceste curente
literare.

In primévara anului 1920, Gib I. Mih&escu pleaci impreund cu Cezar
Petrescu la Cluj, pentru a pune bazele revistei Gindirea. Aceasta nu va fi o
colaborare exclusivistd, scrierile lor regdsindu-se si in paginile altor
publicatii ale vremii. Anterior, Gib I. Mihdescu debutase in 1919 cu schita
Linia intdi in nr. 3-4 din revista Luceafdrul, fiind angajat in redactia ziarului
Tara noud. Colaborarea lui a depdsit limitele traditionalistei Gdndirea, astfel
ziare si reviste precum Vointa, Hiena, Gazeta Ardealului, Sburatorul, Universul
literar, Scrisul romadnesc, Calendarul, Cuvdantul literar si artistic au publicat, sub
numele real sau cu pseudonimul Gh. Stegaru, nuvele, povestiri, fragmente
de roman, precum si articole ale lui Gib I. Mihdescu in domenii diverse care
vizau aspecte sociale, juridice, politice, culturale, de multe ori autorul
denuntand promisiunile mincinoase ale clasei politice, fiind sensibil la
problemele taranilor, mai ales in contextul crizei economice dupd Primul
Radzboi Mondial. Specificul scrierilor sale constd in apropierea pe cale
psihanalicd de zona tenebrelor fiintei, cu explorarea starilor angoasante ori
polarizarea atitudinii virile a personajelor, recuperatd sub aparenta unui
traseu adeseori marcat de tentatia aventurii.
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In conturarea protagonistilor lui Gib 1. Mih&escu, se pot observa, de
cele mai multe ori, doua planuri, unul epic, al naratiunii cu evenimente
relativ putine comparativ cu celdlalt plan, al memoriei personajelor, care
urmadreste fantasmele inconstiente si metamorfozele lor, intr-un teritoriu al
concurentei dintre lumea primard a instinctelor si lumile secundare
descinse din proiectiile constientei. Se deschid spatii largi de ipoteze,
interpretari multiple, stdri alterate de constiintd, consecinte ale frontierelor
ontologice mobile specifice eului creator in permanenta sa adaptare la
realitate. $i, cum fantasma corecteaza o realitate nesatisfacatoare cu cat criza
este mai profundd, stdrile angoasante si complexele o vor potenta cu scopul
diminudrii stdrii de anxietate. Dar fantasma, la randul ei, tulburd si
determind angoasa corelativa frustrdrilor lumii obiectuale, {i imprumuta
excitatii necontrolate si ia forme ingseldtoare. Investigatia psihanaliticd {i
dezvdluie corespondentele incifrate si resitueazad creatorul la confluenta
celor doua principii subiacente existentei din perspectivd freudiana:
plécerea si realitatea.

Opera lui Gib I. Mihdescu abunda in exploatarea zonelor abisale din
constiinta eroilor aflati sub imperiul fantasmei, din care se pot mentiona:
reflexul uciderii gratuite (Cel din urmd cird), , obsesia raului”[1], céldretul
malefic ce il insoteste pe Manaru in isteria proceselor de constiinta privind
infidelitatea aprioricd a femeilor, imaginea pictatd a infernului si focul
purificator (La Grandiflora), contopirea sangelui pdsdrii tdiate cu rosul
asfintitului ce elibereazd spaima de ,frig, (...) frigul, dihania asta mare si
nevazutd ca zarea”[2], in care se amesteca frica femeii fata de sotul tiranic si
emotia devastatoare a adulterului (Frigul), sardcia coplesitoare, menajeria
perceptiei fiscale ca loc al surparii constiintei si al ridicarii din smarcul
coruptiei (Uratul), castitatea ca monedd de schimb pentru o existenta ferita
de foame (Cosul cu tdrguieli), scindarea personalitdtii personajului, victima
si agresor deopotrivd, idei delirante legate de obsesia unui fierdstrau
electric, instrument de torturd (Negrisor, Femeia de ciocolatid) etc. Povestiri
precum Singuratecii, Pisica, Amurqul transmit, emblematic, angoasa de a
accede in spatiul nefiintei ori gelozia pentru tineretea pierduta.

Se poate selecta, pornind de la aceste exemple, un model de
identificare a izomorfismelor in textele nuvelelor de rdzboi, incluzand
supradeterminarea, imagini recurente, timpul si spatiul actiunii, incipitul,
inserarea elementelor naturii, operatorii imagistici, intriga, tulburarea
echilibrului, prezenta scenariului imaginar, exploatarea afectiva,
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deznoddmantul, legitimitatea asociatd unei structuri, fantasma etc. Scrierile
sunt grupate in tematica rdzboiului, ca supradeterminare exercitatd asupra
psihicului uman, cu reguli specifice, stdri angoasante si frustrdri ce
influenteazd imaginarul, laboratorul preferat al tramei narative la Gib I.
Mihdescu, precum si nuvele ori schite alcituite pe tema iubirii. In aceasta
din urmd, aventura personajului incepe in imaginatia sa, uneori cuplul
fictional este doar ceea ce vede personajul in inchipuire, asadar, o prima
deconspirare se impune la nivelul perceptiei asupra partenerilor: cuplul
proiecteaza o realitate in care unul sau ambii parteneri se reflecta in afara
sa, in dependentd de existenta unui alter ego, cu mistificarea realitatii.

Cuplurile din opera lui Gib I. Mihdescu nu se contextualizeaza in
termenii compatibilitate/incompatibilitate pe criterii afective, ele se supun
imperativului conjuncturii, a iesirii din impasul momentului, apoi nu sunt
capabile sa depaseascd amestecul de ipoteze halucinante si concluzii
eronate. Lumea in care se (de)construieste personajul feminin ii potenteaza
acesteia angoasa, o instaureaza in subconstient si viciazd perceptia asupra
evenimentelor. Frigul personificat pandise sub chipul , dihaniei” [3] atata
timp adapostul cald al femeii, asemenea unui dusman, cu mii de ochi, si tot
el devine salvator, iubit in final. Femeia nu poate sa accepte, ca pret al noii
libertati dobandite, compromisul de a cumpdra tdcerea vechilului ce
ameninta sd-i deconspire aventura. Deviatiile comportamentale culmineaza
cu moartea, se poate presupune, intrucat eroina pleacd in bratele frigului,
fuge de furia sotului, ca solutie obsesiva la torentul de fapte ce-i invadeaza
constiinta, sub impresia falsd a luciditatii, cu un discernamant profund
afectat de halucinatie. De asemenea, o altd nuvela selecteaza foamea ca mod
de a justifica si recupera partial verticalitatea fiintei cizute, imorale, a fiicei
intoarse acasd cu hrand cumpdratd din banii castigati prin practicarea
prostitutiei. Fata, pentru care actul rusinii se redimensioneaza din
perspectiva nevoii primare de hrand, se ascunde sub voalul anonimatului.
Insa pentru tatdl ei se dezldntuie criza, cosul cu tot felul de bunatdti este
doar evidenta rusinii, si o loveste fard mila oriunde se nimereste, apoi calca
in picioare produsele cumparate. (Cosul cu targuieli)

Selectia unor campuri asociative precum sdrdcia cu prostitutia sau
vinovdtia pierderii inocentei cu sentimentul redescoperirii frumusetii
proprii sunt metamorfoze ale eului fragmentat in visul cu ochii deschisi,
poarta prin care personajele patrund regresiv in constiintd si ajung la
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impdcarea cu sine, departe de ochii lumii care le judeca deciziile, indiferent
daca acestia sunt pdrintii, cunoscutii sau trecdtorii.

Incadrati in seria nuvelelor cu tentd sociald, Urdtul este o alegorie a
naturii umane, incifratd in metafora unei menagerii ingenios surprinse de
un ascutit simt de observatie al personajului narator ce relateazd la
persoana intdi, ca o confesiune, pierderea inocentei si acceptarea
compromisului pentru un trai decent. Epitete si comparatii extrem de
sugestive contureazd cadrul in care descinde eroul plin de sperantd, dar
care isi dezvaluie treptat si sigur prevestirile sumbre. Semnele si vedeniile
reusesc sa produca o bresd in zidul realitatii crunte, iar personajul patrunde
»Cu o scrisoare de recomandare”[4] ce trddeaza cutumele sociale si politice
in ,circumscriptia XXIX de perceptie”[5], locul destinat sa-i asigure
mijloacele de subzistentd, in vederea studiilor. Personificarea wurdtului
devine expresia identitara a organelor fiscale sub autoritatea cdrora
oamenii, in genere sdraci, trdiau umilinta lucrurilor scoase in stradd pentru
neachitarea taxelor si impozitelor. Capacitatea de abstractizare a
personajului are rolul de a-i salva sistemul de valori de la o degradare
sigurd, insd totodatd acutizeaza simtul ridicolului, al delimitarii fiintei sale
de orice asemdnare cu oamenii sistemului fiscal. Conceput ca o expunere
didacticistd a urdtului, discursul se coaguleaza dramatic in jurul neputintei
celor invinsi de sdrdcie, asupra cdrora planeaza dorinta de sinucidere in
lipsa oricdrei umbre de sperantd. Sunt identificate doud caracteristici,
triumful si rasul urdtului instapanit definitiv peste lumea perceputd in sens
invers mersului firesc. Compasiunea fatd de infdtisarea deformata a colegei
de birou se transformd in dezgust, apoi in groazd, la addpostul simtului
umorului, garant al detasdrii de abisul constiintei, pentru ca in final sa
domine revolta in fata exhibarii urdtului atotstipanitor. In contrast cu
diformitatea umana se afld frumusetea naturii ce trece de la toamna la
iarnd, spectacolul culorilor in perpetud schimbare se contureaza viu si plin
de lirism prin ochii tanarului personaj hotarat si-si urmeze visul. Insd
realitatea, departe de ceea ce-si imagineaza el, se revdrsd nemiloasd din
toate pdrtile: munca la birou, vesnic sub ochiul critic al sefului,
imposibilitatea de a merge la universitate, pierderea sprijinului modest al
tatdlui, chiria care trebuie platita, invadarea spatiului intim de catre
proprietara grasi etc. In plina crizd apare propunerea sefului ca tanarul s&
faca pereche cu nepoata sa, cimpanzeul, asa cum o numea el pe domnisoara
Vasilescu, colega amintitd de la birou.
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Tema obsesiv-recurentd a lui Gib I. Mihdescu, prefiguratd inca din
primele schite ale prozatorului, dominantd in al doilea volum de nuvele
(Vedenia, selectie alcdtuitd de scriitorul insusi si publicatd in 1929), este cea a
adulterului analizat din perspective diferite, dar fundamentat pe un singur
pilon, cel al compensarii relatiei deficitare din cuplul fictional. In cele mai
multe scrieri se inregistreaza variabile ale manifestdrii eului profund
masculin condus - atat in exigentele impuse de realitate, cat si in dorintele
sale - de fascinatia eternului feminin. Percepute adeseori in contratimp,
modelul masculin si cel feminin se contextualizeaza diferit din perspectiva
nevoii de confirmare. Astfel personajul masculin se exhiba ca ego bifrons in
satisfacerea eroticd, in nevoia de control asupra celuilalt si in urmarea unui
ideal. Aceastd structura multifatetatd conferd complexitate modelului
feminin asupra cdruia functioneaza principii diferite, dar preponderent de
victimizare. Pot fi amintite aici vulnerabilitatea acesteia, precum si
intdmplarea cu rol revelator, aldturi de cateva exemple in care eroina este
demascatd ca personaj seducdtor, fiind aflatd pe o pozitie de putere
superioard fatd de cea a eroului masculin. Alienarea fiintei in raport cu
obiectele interne ale dorintei sale transcrie o strategie preferatd de Gib L
Mihdescu in alcdtuirea personajelor sale dominate de bovarism si evaziune.
Se pot identifica drept obiecte interne: frumusetea feminina sub aspectele
dichotomice angelic/demonic, gradina ca spatiu al demascdrii relatiei de
cuplu, focul si frigul drept izomorfe purificarii si altele. Resemantizarea
,metaforelor obsedante” determina completarea sau chiar devierea de la
sensul primar amintit, astfel ca frumusetea devine otravitoare, aducdtoare
de nenorocire, gradina oglindeste un spatiu al claustrdrii, nu unul al
comuniunii de cuplu, iar focul sau frigul distrug si ultima posibilitate de
recuperare a fiintei. Aparent, protagonistii operei lui Gib I. Mihdescu sunt
amprentati cu un exces de sexualitate si un deficit de putere in raport cu
fantasmele care populeazad imaginatia lor. Orice obiectiv atins pretinde o
indelungatd asteptare, tenacitate si inteligentd de exceptie. Inss, paradoxal,
idealul feminin ramane fascinant numai dacad pare de neatins, pozitie din
care satisface nevoia eroului de cdutare, de excese si egocentrism.

Investigdind constructia fantasmelor ce revin obsesiv  prin
amprentarea unor structuri fictionale recurente sunt extrase retele de
asociatii diferite in nuvele, comparativ cu romane acestui scriitor. In primul
caz, se poate emite ipoteza preferintei lui pentru formele patologice de
investire/contrainvestire = care faciliteazd sau blocheaza accesul
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reprezentdrilor si dorintelor inconstiente sd treacd in constiintd. Personajele
isi creeazd cu o usurintd uimitoare bariere psihice cu rolul de a eluda
realitatea sau de a selecta continuturi ce le satisfac in mod compulsiv
obsesiile si complexele. Visul, inchipuirea si stdrile halucinante amplifica
anxietatea, prefigureaza angoasa, fiind resursa principald de alimentare a
patologiei dementei sau a constructiilor mentale extremiste ce conduc la
crimd/sinucidere. Explorarea personajelor se face preponderent in
interioritatea lor, acolo unde patimile devin imperative ale actiunilor
acestora. In cazul romanelor, alituri de introspectie si dinamica
erotismului, se pot evidentia relatii complexe, travalii disjunctive, ingerinte
pulsionale, tendinte bipolare si alte aspecte activate nu doar in constiintd,
dar si in evolutia lor temporald, prin diferite cdmpuri asociative.
Personajele sunt predispuse la metamorfoze multiple, fapt ce determind
identificarea mai multor avataruri secventiali care valideaza posibile
proiectii personale fragmentate, valorizante sau persecutante.

Analizand personalitatea literard a scriitorului, Pericle Martinescu
anticipa in 1942 cd ,toatd opera lui este ndscutd dintr-un real surplus de
yvirilitate”, dintr-o nesfarsitd obsesie sexuald a scriitorului (...) Gib. L
Mihdescu este un romancier al virilitatii. Mai mult chiar: al complexelor
virilitatii, adica al anomaliilor si al exagerarilor, al obsesiilor si al misterelor
ei, literatura sa pornind de la manifestdrile exterioare si comune ale acestui
fenomen si explorand domeniile cele mai departate din campul
inconstientului urmadrite prin diferite faze de sublimare, sau prin insasi
infatisarea destinului eroilor sdi.”[6]

Un posibil mit personal isi revendica trasaturile identitare dintr-un
,romantism” [7] initial asumat de cdtre scriitor si necesar legitimarii
idealului sau, un etern feminin discutabil; in fond, o strategie
autoreferentiald derivata din placerea autocontemplarii.

NOTE:

[1]. (Eugen Simion, coordonator), Gib I. Mihiescu, Opere 1 (Nuvele si povestiri), editie
ingrijitd, studiu introductiv, note, comentarii si variante de Alexandru
Andriescu, Fundatia Nationald pentru Stiintd si Artd, Bucuresti, 2008, p.
149.

[2]. Ibidem, p. 181.

[3]. Ibidem

[4]. Ibidem, p. 196.

[5]. Ibidem, p. 198.
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[6]. Pericle Martinescu, Gib I. Mihdescu, romancier al virilititii, revista Dacia rediviva,

anul 11, nr.§, 1942, p- 3 -
https:/ /www .scribd.com/document/378678163 / Dacia-Rediviva-anul-II-
nr-8-1942-pdf.

[7]. Stefan Vornicu, interviu cu Gib 1. Mihdescu, Nationalul nou, anul II, nr. 298, 11
mai 1935, p. 2, apud Diana Cristev, Insemniri pentru timpul de azi, Editura
Dacia, Cluj-Napoca, 1975, p. 290.
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ANXIETY AND FRAGMENTATION IN THE FICTIONAL WORLD.
GIB I. MIHAESCU'S SHORT PROSE

Abstract: Built between speculation and fictional reality, the consciousness of the
main character in the short prose of Gib 1. Mihdescu follows a path of alienation,
until the collapse or pathological doubling. Poverty, disease, prostitution, sexual
frustration are just some of the favorite themes of this author who selects his
subjects from a dark spectrum of life, without the intention of saving his characters
from falling into the abyss of consciousness. Contrary to Freudian theories, the
dream is not a form of recovery of the fragmented being, poverty is not lived in
dignity, but facilitates various forms of moral compromise, and sexuality appears
projected as an instinctual force or adventure. The hero in love struggles helplessly
between idea and matter, dominated by a love that postulates the desire to verify
the other, convinced that reality is hidden in something not yet happened, under
the disguise of circumstances that will force him to expose weakness and betrayal.
The creative act recovers a mediocre humanity, a heterogeneous mixture of
disguised guilt, defensive instinct, cowardice and vanity, it cuts scenarios of the
gradual degradation of existence, investing the characters with the appearance of
lucidity. The works chosen for analysis propose a reading model in the register of
the protagonist's bovaric personality, through the context of hallucinatory,
inexplicable situations, with (re)signifying a path of banal existence, in an abyss
from which descend premonitory acts, ambiguities, obsessions, neuroses and the
prospect of death. The narrator, as a critical instance, records the facts
photographically and leaves the reader free to fill in any gaps between the
undecoded images.

Keywords: memory, recovery, degradation of existence, personal myth, fantasy.
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